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บทนํา 
 
ความสาํคัญและที่มาของปญหา 

  จิตรกรรมฝาผนังเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่สําคัญของชาติ  มีรูปแบบเฉพาะที่แสดง

ใหเหน็ถงึววิัฒนาการทางดานศิลปกรรมของจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย  ซึง่ปจจุบนัไดเกดิ

ปญหาการชํารุดของงานจิตรกรรม  อันเกดิจากระยะเวลา  สภาพภูมอิากาศ  ความช้ืน  โดยเฉพาะ

อยางยิ่งการใชเทคนิค “Tempera” มีเปาหมายในการลดความเค็มของปูน เพื่อปองกนัคราบเกลือ

เกาะบนผนังและทําลายผลงานในภายหลัง โดยทิง้ใหผนงัแหงแลวจึงเขียนสีดวยเทคนิคสีฝุนผสม

กาว เพื่อชวยยึดเกาะผนงักบัเนื้อสี ซึ่งโดยความจริงแลวเทคนิค “Tempera” นี้ไมเหมาะสมกับ

สภาพภูมิอากาศของประเทศไทย เพราะทําใหเกิดการรอนกะเทาะขาดความคงทนในภายหลัง จึง

มีความจาํเปนตองแกไขและลดปจจัยการชํารุดดังกลาว 

 
วัตถุประสงคของการวิจยั 

1  เพื่อศึกษาทดลองเทคนิควิธกีารเขียนจิตรกรรมผาผนงัดวยเทคนิคการเขียน

จิตรกรรมผาผนังปูนเปยก  

2  เพื่อศึกษาทดลองคนควาการใชเทคนิค เชน การฉาบปูน การผสมปูน ตลอดจน

การเขียนและคุณลักษณะตางๆของสีที่ใชในงานจิตรกรรมผาผนงัปูนเปยก 

3 จากการศึกษาคนควาทดลองเพื่อนําความรูที่ไดมารวบรวมจัดทาํเปนเอกสารทาง

วิชาการเพื่อเผยแพร 

4 เพื่อสงเสริมการนําเทคนิคการเขียนจิตรกรรมผาผนังปูนเปยกไปใชปฏิบัติงานใน

วงการศิลปะและการศึกษาศิลปะไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 
สมมติฐานของการศึกษา 

1 เพื่อศึกษาถึงสาเหตุของปญหาที่ทาํใหเกดิการชํารุดเสียหายของจิตรกรรมฝาผนัง

ภายใตปจจัยตางๆ 

2 เพื่อศึกษาวิเคราะหเทคนิควธิีการที่ใชในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังปูนเปยก 

3 เพื่อศึกษาคนควาปรับปรุงเพื่อหาเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังปูนเปยก

ที่มีความคงทนถาวรตอ    สภาพภูมิอากาศ 
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4 เพื่อศึกษาเก็บขอมูลความรูดานวชิาการจากการพัฒนาเทคนิควธิีการการทาํ

จิตรกรรมฝาผนังปูนเปยกและเพื่อเผยแพรเทคนิคการเขียนที่หาไดยากในประเทศ

ไทย 
ขอบเขตของการวิจัย 

  ศึกษาวิจยัเทคนิควิธีการเขียนจิตรกรรมฝาผนงัการเขียนสีบนปูนเปยกที่สามารถนาํมา

ประยุกต เพื่อปฏิบัติงานไดจริงในการบรูณะสรางงานจิตรกรรมฝาผนังและใชในการเรียนการสอน

นักศึกษาศิลปะเพื่อเปนทางเลือกในการสรางสรรคผลงาน  โดยใชระยะเวลาและงบประมาณป 

2551 

 
การวิจัยหรือแบบแผนการวิจัย 

  ใชวธิีการวิจยัแบบสัมมนาเชิงปฏิบัติการและทดลองเทคนิควิธีการในการทาํพืน้ และการ

ใชสีการจัดทาํวัสดุอุปกรณทีเ่หมาะสม  โดยระดมความรูจากผูเชีย่วชาญทางดานการเขียนสีบนปูน

เปยก และผูเช่ียวชาญทางดานจิตรกรรมฝาผนงั รวมทั้งศึกษาเทคนิควิธกีารจากตางประเทศเชน 

ญ่ีปุน,เวียดนาม เปนตน ทีม่ีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังดวยเทคนิคจติรกรรมฝาผนงัการเขียนสีบน

ปูนเปยก  แลวนาํมาสังเคราะหหาความเปนไปไดใหม ๆ ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนัง

ในประเทศไทย  

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

6.1 สามารถเขาใจและปฏิบัติงานการเขียนจิตรกรรมฝาผนังการเขียนสีบนปูนเปยกได 

6.2 สามารถเรียนรูในการปฏิบัติการทางเทคนคิในรายละเอียดเชน  การฉาบปูน การผสม

ปูน ตลอดจนสามารถเขาใจกระบวนการทํางานทัง้หมดของการเขียนภาพจิตรกรรม

ผาผนงัปูนเปยกได 

6.3 จัดทําหนงัสือเอกสารทางวิชาการที่รวบรวมขอมูลเกี่ยวกบัข้ันตอนกระบวนการ

ตางๆในการเขียนภาพจิตรกรรมผาผนังปูนเปยก 

6.4 สามารถสงเสริมเพื่อทาํการเรียนการสอนภายใตรูปแบบจิตรกรรมแนวประเพณีและ

จิตรกรรมรวมสมัยเพื่อใหเกดิการขยายผลทางความรูเกีย่วกับการนาํเทคนิคจิตรกรรม

ผาผนงัปูนเปยกใหเปนที่รูจักและเกิดประโยชนตอการศึกษา 
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นิยามศัพทเฉพาะ 

1. สีฝุน  (TEMPERA)  
     

สีฝุน เปนสีเร่ิมแรกของมนษุย ไดมาจากธรรมชาติ ดิน หนิ แรธาตุ พืช  สัตว นํามาทําให

ละเอียด เปนผง ผสมกาวและน้าํ กาวทํามาจากหนังสัตว กระดูกสัตว สําหรับชางจิตรกรรมไทย

ใช     ยางมะขวิด หรือกาวกระถนิ ซึ่งเปนตัวชวยใหสีเกาะติดพืน้ผิวหนาวัตถุไมหลุดไดโดยงาย  ใน

ยุโรปนิยมเขียนสีฝุน โดยผสมกับกาวยาง กาวน้ํา หรือไขขาว สีฝุนเปนสีทีม่ีลักษณะทึบแสง มีเนื้อสี

คอนขางหนา  เขียนสีทับ กันได สีฝุนมกัใชในการเขียนภาพท่ัวไป     โดยเฉพาะภาพฝาผนัง  ในสมัย

หนึง่นยิมเขียนภาพฝาผนงั ที่เรียกวา สีปูนเปยก (Fresco) โดยใชสีฝุนเขียนในขณะที่ปูนที่ฉาบผนังยัง

ไมแหงดี  เนือ้สีจะซึมเขาไป ในเนื้อปูนทําใหภาพไมหลุดลอกงาย สีฝุนในปจจุบัน มีลักษณะเปนผง 

เมื่อใชงานนํามาผสมกับน้าํโดย ไมตองผสมกาว เนื่องจากในกระบวนการผลิตไดทาํการผสมแลว  การ

ใชงานเหมือนกับสีโปสเตอร  

2. สีโปสเตอร (POSTER COLOUR) 

สีโปสเตอร  เปนสีชนิดสีฝุน (Tempera) ที่ผสมกาวน้ําบรรจุเสร็จเปนขวด การใชงานเหมือนกับสี

น้ํา คือใชน้าํเปนตัวผสมใหเจือจาง     สีโปสเตอรเปนสีทึบแสง มีเนื้อสีขน สามารถระบายใหม ี เนื้อเรียบ

ได    และผสมสีขาวใหมีน้ําหนักออนลงไดเหมือนกบัสีน้ํามนั หรือสีอะครีลิคสามารถระบายสีทับกนั

ได มักใชในการวาดภาพ ภาพประกอบเร่ือง   ในงานออกแบบ ตาง   ๆ    ไดสะดวกในขวดสีโปสเตอรมี

สวนผสมของกลีเซอรีน จะทําใหแหงเร็ว  

3. สีน้าํ   (WATER COLOUR) 

 

    สีน้ํา เปน สีที่ใชกันมาต้ังแตโบราณ ทั้งในแถบยุโรป และเอเชีย โดยเฉพาะจีน และญ่ีปุน ซึ่งมี

ความสามารถในการระบายสีน้ํา      แตในอดีตการระบายสีน้ํามักใชเพียงสีเดียว    คือ สีดํา 

ผูที่จะระบายไดอยางสวยงามจะตองมทีักษะการใชพูกนัที่สูงมาก         การระบายสีน้ําจะใชน้ํา  

เปนสวนผสม และทําละลายใหเจือจาง    ในการใชสีน้ํา ไมนิยมใชสีขาวผสมเพื่อใหมีน้าํหนกั  

ออนลง และไมนิยมใชสีดําผสมใหมนี้ําหนกัเขมข้ึน        เพราะจะทาํใหเกิดน้ําหนักมดืเกินไป  

แตจะใชสีกลางหรือสีตรงขามผสมแทน ลักษณะของภาพวาดสีน้าํ    จะมีลักษณะใส  บาง และ  

สะอาด การระบายสีน้ําตองใชความชาํนาญสูงเพราะผิดพลาดแลวจะแกไขยากจะระบายซํ้า ๆ  

ทับกนัมาก ๆ ไมไดจะทําใหภาพออกมามีสีขุน ๆ ไมนาดู หรือทีเ่รียกวา สีเนา  สีน้ําทีม่ีจําหนาย  
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4. สีอะครีลิค  (ACRYLIC  COLOUR)  
   

สีอะครีลิค  เปนสีทีม่ีสวนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร ( Polymer) จําพวก อะครีลิค        

(Acrylic) หรือ ไวนิล ( Vinyl ) เปนสีที่มีการผลิตข้ึนมาใหมลาสุด เวลาจะใชนํามาผสมกับน้าํ  ใชงานได

เหมือนกับสีน้าํ และสีน้ํามนั มีทัง้แบบโปรงแสง และทึบแสง แตจะแหงเร็วกวาสีน้ํามัน 1 - 6 

ชั่วโมง  เมื่อแหงแลวจะมี คุณสมบัติกันน้าํไดและเปนสีที่ติดแนนทนนาน  คงทนตอสภาพดินฟาอากาศ 

สามารถเก็บไวไดนาน ๆ ยึดเกาะติดผิวหนาวตัถุไดดี    เมื่อระบายสีแลวอาจใชน้ํายาวา

นิช  (Vanish)  เคลือบผิวหนาเพื่อปองกัน การขูดขีด เพื่อใหคงทนมากย่ิงข้ึน  สีอะครีลิคที่ใชวาดภาพ

บรรจุในหลอด  มีราคาคอนขางแพง  

5. ภาพ  Fresco 
 คําวา  Fresco  มาจากคําในภาษาอิตาเลียน  หมายถึงความสดใหม  เปนวธิีการวาดภาพโดย

ใชน้ําละลายสีลงในปนูทีย่ังไมแหง 

 เมื่อสีเร่ิมซึมลงไปในผนงั  ก็จะเร่ิมเปนเนือ้เดียวกับปูนพรอมกับที่ผนงัเร่ิมแข็งตัว  จากนั้นจะ

อยูในสภาพทีแ่ข็งตัวอยางมาก 

 
6. ภาพ  Secco 
 คําวา  Secco  หมายถึง  สภาพที่แหง  ภาพ Secco  เปนภาพวาดโดยใชน้ําเพือ่ใหปูนเกิด

ความชืน้จากนั้นใชน้ําและปูนมาละลายสี 

 ภาพวาดประเภทนี้จะไมซมึลงไปในเนื้อของผนงัดังเชนภาพ Fresco  แตจะใชปูนทาํใหสีติด  

จึงไมคอยทนทาน 

 สวนโทนสีจะมีลักษณะมวั  ไมสวยสดเหมอืนกับภาพ Fresco 

 
7. ภาพ Fresco – Secco 
 โดยทัว่ไปเรียกวาภาพ  Fresco  (หรือเขาใจวาเปนเชนนัน้)  แตในบรรดาผลงานที่มี  ภาพ 

Fresco  จริงๆมีไมมากนัก 
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 นี่เปนเพราะความยากของเทคนิคการวาดแบบ Fresco  ตามที่จะไดกลาวถึงตอไป  หลังจาก

วาดภาพ Fresco  เสร็จ  เมื่อภาพฝาผนงัแหงแลว  จะใชเทคนิคแบบ Secco  เพือ่แกไขโดยรวมหรือ

วาดรายละเอียดเพิ่ม  จงึเรียกวาภาพ Fresco – Secco 

 ในอดีตอันยาวนาน  เฉพาะสวนที่เปน  Secco จะแยกออกมา โดยสวนที่เปนภาพ Fresco  ซึ่ง

อยูในสภาพทีง่ดงาม  ไดแสดงใหเห็นถึงองคประกอบทีดี่ของภาพ 

 
8. ภาพ  Tempera 
 เมื่อเทียบกับภาพ Fresco  และภาพ Secco  ซึง่ไมมีอินทรยีวัตถ ุ  ภาพ Tempera  คือ  

ภาพวาดที่ใชวสัดุสังเคราะหซึ่งมีคุณสมบัติทางอินทรียทําใหสีติด  เชน  ไขขาว  กาว  น้ํายาง  ยาง

สังเคราะห 

 ในความหมายที่แคบลงมา  จะเรียกการวาดภาพท่ีใชวัสดุเฉพาะสําหรับภาพ  Tempera 

บางคร้ังอาจวาดลงบนปูนทีแ่หงแลว 

 ภาพฝาผนังของประเทศญ่ีปุน  เชน  ทีว่ดัโฮริวจิ  และ  Takamatsuzuka ใชวิธีการวาดแบบ 

Tempera  วสัดุที่ใชมีคุณสมบัติทางอินทรีย  คุณสมบัติจึงเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา  จะมีความ

ทนทานนอยหากไมเก็บรักษาอยางดี 

 อยางไรก็ตาม  ในวธิีการวาดภาพดังกลาว  สวนที่บงัเอิญถูกวาดในขณะท่ีปนูยงัไมแหงจะ

กลายเปนภาพ Fresco  กลาวคือ  แมไมเจตนาใชวิธีการวาดแบบ Fresco  แตสุดทายอาจไดภาพ 

Fresco  กรณีของวัดโฮริวจิ  ผนังมีคุณสมบัติเปนดินขาว  จึงไมสามารถเปนภาพ Fresco  ได  แตที ่

Takamatsuzuka  ผนังเปนปูนซึ่งมีคุณสมบัติเดิมเปนหิน  มีความแข็ง  ปูนจงึแหงชา  จงึมีบางสวนที่

กลายเปนภาพ Fresco  ได  ตามที่ไดกลาวมาขางตน  ภาพฝาผนงัทกุชนิดทีว่าดลงบนปูน  สวนมากจะ

ไดเปนภาพ Fresco  แตยากที่จะตัดสินวาภาพฝาผนังคือภาพ Fresco  หรือไม 
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