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เพลงอีแซวสุพรรณบุรี
            เพลงร้องพื้นบ้านของจังหวัดสุพรรณบุรี นับเป็นเพลงร้องที่รู้จักแก่บุคคลทั่วไปทั้งในอดีตจนถึงปัจจุบัน เพลงที่นิยมขับร้องเล่นกันและได้ฟังอย่างคุ้นหู จนเป็นที่กล่าวขานว่าเป็นเพลงพื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสุพรรณบุรี นั่นคือ  เพลงอีแซว  ถือเป็นมรดกแห่งภูมิปัญญาที่ได้สั่งสมต่อเนื่องกันมาหลายชั่วอายุคน 
มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวบ้าน  สถานที่แห่งหนึ่งที่นับว่าเป็นจุดกำเนิดของพ่อเพลงและแม่เพลงในอดีต คือวัดป่าเลไลยก์ ซึ่งตั้งอยู่ในเขตอำเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี  
              การขับร้องเพลงอีแซวของพ่อเพลงแม่เพลงในจังหวัดสุพรรณบุรี มีลักษณะการขับร้อง ท่วงทำนอง สำเนียง ตลอดจนวิธีการแสดงที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการได้รับการถ่ายทอดเบื้องต้นจากครูต้นแบบ หรือเมื่อได้รับการถ่ายทอดแล้วอาจมีการผิดเพี้ยนไปบ้างตามกาลเวลา ซึ่งเป็นผลสืบเนื่องมาจากความจำที่มีความแม่นยำหรือไม่  สำหรับเพลงอีแซวที่นำเสนอในที่นี้เป็นการศึกษาการขับร้องและวิธีการถ่ายทอดทางเพลงร้องเฉพาะของนางเกลียว  เสร็จกิจ หรือแม่ขวัญจิต  ศรีประจันต์ ศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดง       (เพลงพื้นบ้าน) ปี พ.ศ. ๒๕๓๙ ซึ่งท่านเป็นผู้ได้รับการถ่ายทอดจากแม่เพลงชั้นบรมครู คือ แม่บัวผัน  จันทร์ศรี ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ปี พ.ศ. ๒๕๓๓  ดังนั้นกระบวนการสืบทอดทางเพลง    ของท่านจึงเป็นสิ่งที่น่าสนใจเป็นอย่างมาก  เพราะในยุคที่เพลงพื้นบ้านในอดีตได้รับความนิยมจากประชาชน  ทั่วไปในเขตจังหวัดสุพรรณบุรี อ่างทอง สิงห์บุรี  และพระนครศรีอยุธยา  คณะของพ่อไสว สุวรรณประทีป และแม่บัวผัน  จันทร์ศรี  คือหนึ่งในคณะเพลงพื้นบ้านที่โด่งดังและมีชื่อเสียง ต่อมาเมื่อแม่ขวัญจิต  ศรีประจันต์      ได้มาเรียนรู้และรับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงพื้นบ้านจากครูทั้งสอง ก็มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วไป จึงทำให้เกิดการศึกษาว่าทางเพลงการขับร้องของท่านเกี่ยวกับเพลงอีแซว มีความน่าสนใจ มีความไพเราะ   ตลอดจนลีลาวิธีการแสดงของท่านเป็นอย่างไร จึงสามารถตรึงตราตรึงใจผู้ชมทุกครั้งที่ได้ชมการแสดงจากท่าน  นอกจากนี้ท่านยังเป็นตัวอย่างของภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีความมุ่งมั่นในการถ่ายทอดความรู้และเผยแพร่ศิลปะด้านเพลงพื้นบ้านแก่ผู้สนใจทุกเพศทุกวัย อย่างต่อเนื่องและเป็นเวลานาน ดังนั้นการศึกษาเพลงพื้นบ้าน       ทางเพลงแม่ขวัญจิต จะเป็นสิ่งที่ปลุกจิตสำนึกให้เยาวชนไทยรุ่นหลังเกิดการตื่นตัวและปรับเปลี่ยนทัศนคติ       ที่มีต่อเพลงพื้นบ้านว่าเป็นบทเพลงของคนสูงอายุ มีความล้าสมัย ยากต่อการขับร้องและการจดจำ ให้หัน       มาร่วมฟังและขับร้องตลอดจนช่วยกันสืบทอดเพลงร้องพื้นบ้านให้คงอยู่สืบไป
วิธีการและขั้นตอนของการแสดง

เพลงอีแซว เป็นเพลงร้องพื้นบ้านที่มีลักษณะการขับร้องเป็นเอกลักษณ์ ถ่ายทอดบทร้องโดยพ่อเพลง และแม่เพลง ซึ่งเป็นผู้ทำหน้าที่ขับร้องเพลงพื้นบ้านทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิง  ในระหว่างการร้องจะมีการร้องรับของลูกคู่ ซึ่งจะทำหน้าที่ร้องรับ ร้องสอด ร้องขัด ขึ้นอยู่กับลักษณะของเพลง  สำหรับเพลงอีแซวทางเพลง         แม่ขวัญจิตนั้นมีลีลาการร้องเพลง แบ่งออกเป็น ๔ ลักษณะคือ

๑. การขึ้นเพลง  เป็นการใช้เอื้อนทำนองเสียงให้ยาว มีระดับเสียงสูงต่ำ ผู้ร้องสามารถเล่นลูกคอ หรือใช้ทักษะลูกเล่นของตนได้ ซึ่งแม่ขวัญจิตท่านได้กล่าวว่าท่านเองได้นำมาจากครู และมีการปรับแต่งเสียงเพื่อให้เหมาะสมกับการร้องของท่าน หรือผู้ใดไม่สามารถจะร้องคำเอื้อนขึ้นต้น ได้ยาว จะร้องคำว่า “เอ๋ย” แล้วทอดเสียงออกไปก็ย่อมได้  การขึ้นเสียงเอื้อนแบบยาวนั้นจะนิยมขึ้นหัวเรื่องหรือเริ่มต้นของการร้องเพลงอีแซว ส่วนการ   จะใช้เอื้อนคำว่า “เอ๋ย” นั้น อาจใช้ในกรณีรับร้องต่อบทจากอีกฝ่ายหนึ่ง ข้อสังเกตอย่างหนึ่งของการขึ้นเพลงเปรียบเสมือนการตั้งบันไดเสียง (คีย์เพลง) ของผู้ร้องที่เป็นพ่อเพลง แม่เพลง และลูกคู่ให้มีความสัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง

๒. การร้องเนื้อเพลง  พ่อเพลง แม่เพลงจะร้องเนื้อเพลงให้เข้ากับจังหวะ และจะร้องเรื่อยไปอย่างสม่ำเสมอ อาจมีเอื้อน หรือร้องเสียงสูงต่ำ แล้วแต่ลูกเล่นของแต่ละบุคคล นิยมการร้องอย่างกระชับ แบ่งเนื้อร้องเป็นช่วง ๆ ให้มีฉันทลักษณ์สัมผัสภายในเพื่อความไพเราะของเนื้อร้อง และต้องคำนึงถึงความหมายด้วย บางครั้งในการขับร้องอาจสอดแทรกสำเนียงท้องถิ่นแบบสุพรรณบุรีด้วยก็ได้ ซึ่งนับว่าเป็นจุดเด่นและเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของเพลงอีแซวสุพรรณบุรี

๓.  การลงเพลง หมายถึง การทอดเสียง หรือหยอดเสียง หรือให้ลูกคู่รับ  การลงเพลงอีแซวแบ่งได้เป็น ๒ กรณี คือ กรณีแรก ลงเมื่อเนื้อร้องจบท่อนหรือจบเพลง โดยการทอดคำสุดท้ายในวรรคเพลงแล้วตามด้วยคำว่า เอย แล้วลูกคู่จะร้องรับด้วยคำว่า เอย....แล้ว.... จากนั้นตามด้วยสองคำหลัง ซึ่งการร้องรับของลูกคู่นี้ในกรณีทางเพลงแม่ขวัญจิตนั้น ท่านจะไม่ร้องรับลูกคู่ด้วยคำว่า “แล้ว” เสียทุกบท ท่านต้องดูความหมายของคำที่ลงด้วยว่าเป็นคำเดี่ยว คำโดด หรือคำที่มีหลายพยางค์ เช่น หากลงท้ายว่า “มากอุบาย” ลูกคู่ร้องรับว่า “แล้วอุบาย” ได้  หากลงท้ายว่า “สาธยาย” ลูกคู่ร้องรับว่า “สาธยาย” จะไม่นิยมร้องรับว่า “แล้วสาธยาย” เป็นต้น  กรณีที่สอง            ลงเพลงในขณะร้องเนื้อเพลง โดยผู้ร้องจะลงเฉพาะวรรคแรก เมื่อลูกคูรับแล้ว จะร้องเนื้อต่อไปไม่ลงวรรคหลังเหมือนกับการลงเพลง เมื่อจบเพลงซึ่งจะร้องแล้วให้ลูกคู่รับทั้งวรรคแรก และวรรคหลัง  การลงเพลงขณะร้องเนื้อเพลงนั้นเป็นการพักเสียงนึกหาถ้อยคำหรือเพื่อเน้นข้อความที่ร้องให้ชัดเจนเป็นการกระตุ้นความสนใจของผู้ชม

๔. การร้องรับของลูกคู่  นอกจากจะร้องรับคำหลังในกลอนเพลงแล้ว ลูกคู่ยังมีบทบาทในการสร้างอรรถรสการเล่นเพลงให้ครึกครื้นด้วยการร้อง หรือกระทู้วลีต่าง ๆ อย่างสนุกสนาน    เช่น  ชะๆ   แน่ๆ   เชิ้บๆ   เยื้อวๆ   กรู๊ๆ   เอ้าฉ่าๆ  เป็นต้น  นอกจากนี้ยังเป็นการช่วยขัดจังหวะ  กรณีพ่อเพลง หรือแม่เพลงนึกเนื้อร้อง    ไม่ทัน ถือว่าเป็นการสอดแทรกที่ช่วยกันแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี
ขั้นตอนของการแสดงเพลงอีแซว

๑.  ขั้นตอนของการเตรียมก่อนขึ้นการแสดง
๑.๑ การแต่งตัวของผู้แสดง และการเตรียมเครื่องดนตรี
                     ๑.๒ การบอกเล่าครู-อาจารย์ ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา หรือที่เรียกว่าตั้งกำนล เพื่อเคารพสิ่ง-     ศักดิ์สิทธิ์ เทวดา ครู-อาจารย์ และถือว่าเป็นการเสริมความเชื่อมั่นให้แก่นักแสดงทุกคน
2. ขั้นตอนของการแสดงบนเวที
ในอดีตการเล่นเพลงอีแซวจะยืนล้อมเป็นวงกลมโดยมีพ่อเพลงแม่เพลงร่วมกันขับร้อง ปัจจุบันเพลงอีแซวได้เป็นมหรสพอย่างหนึ่งที่มีการสร้างเวทีสำหรับแสดง และมีขั้นตอนการแสดง ดังนี้
๒.๑ ขั้นตอนการร้องบทไหว้ครู ถือเป็นขั้นตอนแรกเริ่มของการร้องเพลงอีแซว   โดยผู้แสดงทั้งหมดจะออกมานั่งเรียงแถวโดยแบ่งเป็นพ่อเพลง แม่เพลง ฝ่ายพ่อเพลงจะเริ่มร้อง บทไหว้ครูพร้อมยกพานกำนล อันประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน เงินกำนล จำนวน ๖ หรือ  ๑๒ บาท (หรืออาจเพิ่มเป็น ๒๔ บาท แล้วแต่ละคณะ) พ่อเพลงจะขับร้อง ซึ่งมีเนื้อร้องกล่าวถึง สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทวดา ครูเพลงต่าง ๆ ตลอดจนสถานที่ เพื่อความเป็นสิริมงคล เมื่อฝ่ายพ่อเพลงร้องจบแล้ว ฝ่ายแม่เพลงจะเริ่มร้องบทไหว้ครู ซึ่งมีเนื้อหาสาระของเพลงเช่นเดียวกับ    พ่อเพลง    คำร้องจะไม่เหมือนกันอาจมีความคล้ายคลึงบ้าง จากการสัมภาษณ์แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ เกี่ยวกับการร้องบทไหว้ครูของท่าน ท่านได้อธิบายเพิ่มเติมว่าปัจจุบันบทร้องเพลงไหว้ครูมักมีการร้องแบบย่อเพื่อให้เหมาะสมกับเวลา  แบบโบราณบทร้องแบบเต็มจะใช้เวลาประมาณ ๒๐ นาที เป็นอย่างต่ำ โดยกล่าวอ้างครู    จนครบถ้วนกระบวนความของบทร้อง
            [image: image1.jpg]b i e B





     รูปภาพที่ ๑ การแสดงเพลงอีแซว บทไหว้ครู โดยแม่ขวัญจิต  ศรีประจันต์
๒.๒ ขั้นตอนการร้องบทเกริ่น  เป็นลำดับขั้นตอนการร้องต่อจากบทไหว้ครู ประกอบด้วยการร้องเพลงออกตัว เพลงแต่งตัว  เพลงปลอบ หรือเพลงชมโฉม ฝ่ายชายหรือ ฝ่ายหญิงจะออกตัวเชิงอ่อนน้อมถ่อมตนว่าเป็นเพลงหัดใหม่ยังไม่ชำนาญ และขอขมาอภัยหากร้องผิดพลาด พร้อมทั้งร้องขอกำลังใจจากผู้ชมให้ช่วยส่งเสริม  เพลงแต่งตัวเป็นการสมมติว่า  ฝ่ายหญิงแต่งตัวออกไปพบฝ่ายชายด้วยความสวยงามและภาคภูมิใจ    ฝ่ายชายก็อาจร้องตอบในบทชมโฉม เพื่อชมความงามของฝ่ายหญิง ช่วงขั้นตอนของการร้องบทเกริ่นนี้ อาจใช้เวลาพอสมควร  แต่ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับระยะเวลาของการแสดงทั้งหมดอีกเช่นกัน  สาระความเข้มข้นของ  บทร้องจะเริ่มต้นในช่วงเกริ่นโดยต่อเนื่องไปสู่ขั้นตอนของการร้องในบทต่อไป
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     รูปภาพที่ ๒  การร้องบทเกริ่นของฝ่ายหญิง                    รูปภาพที่ ๓ การร้องบทเกริ่นของฝ่ายชาย
๒.๓ ขั้นตอนการร้องบทประ  หมายถึง การร้องปะทะคารมของฝ่ายชาย ฝ่ายหญิง  โดยการร้องโต้ตอบหาเหตุผลมาแก้ในบทกลอน  ซึ่งโบราณมักมีการเล่นผูกเป็นเพลงตับ เช่น           ตับหมาตับแมว  ตับกระได  ตับตีหมากผัว  ตับชิงชู้  จุดเริ่มต้นของการประ คือ การเริ่มต้นเกี้ยว-พาราสีของฝ่ายชาย  ฝ่ายหญิงร้องโต้ตอบแก้กลอนสลับกัน  สร้างความสนุกสนานด้วยการใช้ท่าทาง ลีลาหยอกล้อ และบทกลอนเชิงสองแง่สองง่าม  หรืออาจลึกไปจนถึงกลอนแดง  ซึ่งเป็นกลอนที่มีการกล่าวอย่างตรงไปตรงมาถึงอวัยวะเพศของชายและหญิงหรือพฤติกรรมทางเพศโดยไม่มีการเลี่ยงคำ สำหรับการแสดงของคณะแม่ขวัญจิต  ศรีประจันต์ จะแสดงในเชิงสองแง่สองง่ามแต่ไม่มากเพราะว่าท่านคำนึงถึงความเหมาะสม และกลุ่มผู้ฟังเป็นหลัก  ในขั้นของบทประนี้ถือว่าเป็นช่วงที่ผู้ชมต้องการรับฟังและชื่นชอบมากที่สุด  เพราะต้องการเห็นการประชันฝีปากของบรรดาพ่อเพลง แม่เพลงที่มีปฏิภาณไหวพริบในการโต้กลอน  ในอดีตการร้องบทประที่มาจากการด้นกลอนสดของนักกลอนเพลงอีแซวมักมีเรื่องของศักดิ์ศรีเข้ามาเกี่ยวข้อง หากใครแพ้กลอน หรือแก้กลอนไม่ได้ก็จะเกิดความละอาย ทำให้ไม่กล้าประชันกับแม่เพลง หรือพ่อเพลงคนนั้นไปอีกนาน ช่วงเวลาของการร้องบทประจะใช้เวลามากกว่าช่วงอื่น ซึ่งอาจยืนเล่นเพลงถึงค่อนคืน หรือใช้เวลาหนึ่งชั่วโมงขึ้นไป    นับว่าผู้เล่นเพลงอีแซวนอกจากจะมีวาทศิลป์ในการเล่นการร้องแล้ว จะต้องมีความอดทน  รวมทั้งการมีสุขภาพร่างกายที่แข็งแรง สำหรับการแสดงในแต่ละครั้งอีกด้วย
๒.๔ ขั้นตอนการร้องบทลา , จาก  เป็นบทการขับร้อง เมื่อพ่อเพลงแม่เพลงใกล้จะจบ การแสดงและจะจากกันไปจะร้องเพลงลา  มีเนื้อหาเพื่อสั่งเสียคู่เล่นเพลงของตน  อำลาผู้ชมทั้งหลายเป็นการขอบคุณ และแสดงความอาลัยผู้ชมทุกคน  ซึ่งมักจะกล่าวถึงสถานที่ สิ่งของ เครื่องดนตรี  และสิ่งที่จะขาดเสียมิได้ คือ การร้องขอบคุณ  รวมทั้งการอวยพรเจ้าภาพ หรือผู้ที่จัดหามาแสดงในงาน   ถือว่าเป็นสิ่งสำคัญที่มีการปฏิบัติ สืบเนื่องนับแต่การเล่นเพลงในอดีตด้วยคนไทยนั้นมีขนบธรรมเนียมยึดถือหลักของการไปลามาไหว้ แม้จะอยู่ในรูปแบบของการแสดงก็ตาม ทั้งยังเป็นมนต์เสน่ห์ของการสร้างความทรงจำและความประทับใจของผู้แสดงและ   ผู้ชมได้ เป็นอย่างดี 
เนื้อร้องและลักษณะคำประพันธ์
               เพลงอีแซว มีลักษณะเป็นกลอนหัวเดียว ซึ่งหมายถึง คำลงท้ายของการลงกลอนเป็นสระเสียงเดียวกัน เช่น กลอนไล เป็นกลอนที่มีคำสุดท้ายด้วยเสียงสระไอทุกคำ หรือ กลอนลา เป็นกลอนที่มีคำสุดท้ายด้วยเสียงสระอาทุกคำ  เป็นต้น ซึ่งมีลักษณะเหมือนกับกลอนเพลงพื้นบ้านทั่วๆไป
ตัวอย่างคำลงท้ายกลอน
                กลอนลา    -   มา  ว่า   นา   หา  ตา   ช้า  ปลา  ชรา   ฯลฯ
                กลอนไล    -   ใจ  ใช่  ใหญ่  ชิงชัย  ร้องไห้  บังใบ  ไถล  ฯลฯ
                กลอนลี     -    มี  ดี  สี  ปี  พี่  ทวี  วันนี้  มั่งมี  เก้าอี้  ฯลฯ
ลักษณะคำร้องเพลงอีแซว
            คำร้องเพลงอีแซวมักเป็นคำที่ใช้ภาษาเรียบง่าย สามารถสื่อความหมายให้เกิดความเข้าใจได้อย่างชัดเจน  อาจใช้คำพูดที่เป็นภาษาถิ่นประกอบ  หรือสอดแทรกคำพังเพย  คำเปรียบเทียบ ในปัจจุบันมีการใช้คำที่เกิดขึ้นในสมัยนั้นๆแบบทันสมัย หรืออาจทับคำที่เป็นภาษาต่างประเทศก็มี เพื่อสร้างอรรถรสและดึงดูดความสนใจของผู้ชมผู้ฟัง การเล่นเพลงอีแซวในอดีตจนถึงปัจจุบันแต่ละครั้งมักมีการสอดแทรกในเรื่องของเพศโดยการกล่าวอย่างตรงไปตรงมา ที่เรียกว่า “กลอนแดง” 
ลักษณะท่ารำประกอบเพลงอีแซว                
                ๑.  การรำตามบท   หรือภาษาพูดว่ารำตีบท  คือการรำทำท่าทางประกอบบทร้องโดยให้มีความสอดคล้องกับเนื้อหาสาระที่ร้อง โดยไม่จำเป็นจะต้องทำท่าทางอยู่ตลอดเวลา  เพราะหลักใหญ่ของการแสดงเพลงพื้นบ้านเน้นที่การขับร้องเป็นสำคัญ  
             ๒.  ท่ารำตามทำนอง   หมายถึงท่ารำที่ผู้แสดงจะรำในขณะที่มิได้มีการขับร้อง เนื้อเพลงซึ่งหมายถึงอีกฝ่ายหนึ่งเป็นผู้ร้องแล้วฝ่ายหนึ่งจะยืนรำตามทำนองเพลงไปด้วย อันรวมถึงการรำของพวก ลูกคู่ทั้งหลาย ซึ่งท่ารำส่วนใหญ่จะเป็นท่ารำง่ายๆนิยมรำให้เกิดความพร้อมเพรียงกัน เช่น ท่าสอดสร้อยมาลา   ท่าพรหมสี่หน้า  ท่าจีบสองมือส่งหลัง  ท่าจีบส่งมือบน เป็นต้น โดยใช้การย่ำเท้าให้ตรงตามจังหวะของทำนองเพลงในขณะที่เคลื่อนไหวมือ นับว่าการรำประเภทนี้สามารถสร้างความสวยงามเชิงสุนทรียภาพแก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี เพราะนอกจากจะได้ฟังการ    ขับร้องแล้วยังได้เห็นท่าทางที่สวยงาม  หรือในบางครั้งอาจมีท่ารำแบบตลกโปกฮาของพ่อเพลง เช่น การรำต้อนแม่เพลง การรำย่อเข่า  หรือในปัจจุบันอาจแทรกท่าเต้นที่กำลังเป็นที่นิยม  เป็นการสร้างบรรยากาศของการแสดงให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนานได้มากขึ้น 
การแต่งกายเพลงอีแซว
                 เพลงอีแซวเป็นการละเล่นในท้องถิ่นเกิดในบรรยากาศของวิถีชีวิตที่เรียบง่ายเริ่มต้นจากความสนุกสนาน  ดังนั้นการแต่งกายของเพลงอีแซวนับแต่อดีตจนถึงปัจจุบันจึงมีวิวัฒนาการตามจุดมุ่งหมายของการแสดง ซึ่งสามารถแยกออกได้เป็น 3 ประเด็น คือ
                  ๑.  ในยุคเริ่มแรก เป็นการละเล่นเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจในกลุ่มชาวบ้าน ดังนั้นการแต่งกายจึงเป็นไปตามวิถีชีวิตของกลุ่มบุคคลนั้นๆที่มาร่วมเล่นเพลง มิได้มีความพิถีพิถันหรือมุ่งเน้นในความสวยงามเป็นหลัก ใครมีเครื่องประดับอะไรก็นำมาสวมใส่ตามฐานะของตน  
ซึ่งจะเห็นว่าการแต่งกายของฝ่ายชาย จะประกอบด้วยผ้านุ่งแบบโจงกระเบน เสื้อคอกลม ผ้าขาวม้าผูกเอว เครื่องประดับอาจเป็นสร้อยคอหรือไม่มีก็ได้ การแต่งกายของฝ่ายหญิง ประกอบด้วยผ้านุ่งแบบโจงกระเบน เสื้อแขนยาว หรือแขนสามส่วน อาจมีผ้าสไบห่มเฉียงบ่า เครื่องประดับอาจเป็นสร้อยคอหรือไม่มีก็ได้ ในเรื่องของการแต่งหน้าจะมีแต่เพียงการปะแป้งกระแจะเท่านั้น การแต่งกายแบบนี้จะเห็นได้ชัดเจนในยุคของแม่บัวผัน จันทร์ศรี กับพ่อไสว สุวรรณประทีป 
           [image: image4.jpg]
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รูปภาพที่ ๔ การแต่งกายในยุคเริ่มแรกของพ่อเพลง      รูปภาพที่ ๕ การแต่งกายในยุคเริ่มแรกของแม่เพลง
                  ๒.  ในยุคที่เริ่มเป็นการแสดง นั่นหมายถึง ยุคของการยึดเป็นอาชีพระยะแรกของเพลงพื้นบ้านซึ่งรวมถึงเพลงอีแซวได้กลายเป็นมหรสพที่มีแสดงในงานต่างๆคนนิยมรับชมและ    รับฟัง ดังนั้นเจ้าของคณะจึงเริ่มปรับปรุงเรื่องของการแต่งกายให้มีสีสันสวยงาม แต่อาจจะไม่แตกต่างไปจากรูปแบบเดิม  หากแต่มีการใช้ผ้าที่มีราคาสูงและมีความสวยงามมาใช้ เช่นผ้าโจงกระเบนที่เป็นผ้าไหม เสื้ออาจมีลวดลายสีสัน เริ่มมีการแต่งหน้าของฝ่ายหญิงบ้างแล้วแต่ไม่มาก  และเมื่อต้องแสดงเป็นเรื่องราวประเภทเพลงทรงเครื่อง ก็จะนิยมแต่งกายตามท้องเรื่องที่แสดง ซึ่งสามารถหาเครื่องแต่งกายได้ในท้องถิ่นตามความเหมาะสม  และทุนทรัพย์ของผู้แสดง
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                              รูปภาพที่ ๖ การแต่งกายการแสดงเพลงทรงเครื่อง เรื่องแก้วหน้าม้า 
                                ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี    ที่ใช้บทร้องเป็นเพลงพื้นบ้าน
                 ๓.  ในยุคปัจจุบัน เพลงอีแซวที่มีแสดงในปัจจุบันเพื่อการอาชีพมีอยู่เพียงไม่กี่คณะ แต่ละคณะมีรูปแบบการแต่งกายที่คล้ายคลึงกัน การแต่งกายของคณะแม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ นั้นมีรูปแบบการแต่งกายไม่แตกต่างจากยุคของการเล่นเพลงในอดีตมากนัก ฝ่ายชายยังคงแต่งกายเหมือนเดิมแต่มีวิธีการนุ่งผ้าจับจีบให้สวยงามขึ้น  สิ่งที่ยังคงสืบทอดในเรื่องของการแต่งกาย คือ การนุ่งผ้าแบบโจงกระเบนทั้งชายและหญิง  ส่วนเสื้อที่สวมใส่ของฝ่ายหญิงมีความสวยงามมากขึ้น ใช้ผ้าอย่างหลากหลาย ออกแบบการตัดเย็บด้วยรูปแบบที่แตกต่างกัน เช่น การเพิ่มจับจีบระบาย การใช้ลูกเล่นการปักฉลุ การประดับตกแต่งด้วยเลื่อมหรือลูกปัด เป็นต้น  นอกจากนี้มีการสวมใส่เครื่องประดับ เช่น สร้อยคอ ต่างหู เข็มขัด และทัดดอกไม้ นับว่าเป็นวิวัฒนาการด้านการแต่งกายที่ช่วยส่งเสริมให้การละเล่นเพลงอีแซวน่าชมมากยิ่งขึ้น ที่น่าสังเกตคือภูมิปัญญาโบราณท่านเลือกใช้การนุ่งผ้าแบบโจงกระเบนทั้งฝ่ายหญิงฝ่ายชายเพื่อให้เกิดความทะมัดทะแมงและคล่องตัวในการเล่นเพลงซึ่งต้องมีทั้งการรำการร้องและเน้นท่าทางเพื่อให้เกิดอรรถรสของการแสดง 
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         รูปภาพที่ ๗ การแต่งกายของพ่อเพลงแม่เพลงคณะแม่ขวัญจิต  ศรีประจันต์ ในยุคปัจจุบัน
ดนตรีประกอบ
                   การเล่นเพลงอีแซวแต่เดิมไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ ใช้การปรบมือประกอบการขับร้องแต่เพียงอย่างเดียว ซึ่งการปรบมือนี้สามารถช่วยยืดจังหวะหรือกระชับจังหวะให้แก่ผู้ร้องเพลงได้เป็นอย่างดี  เมื่อมีการเล่นเพลงอีแซวอย่างแพร่หลาย จึงได้มีผู้นำเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะมาประกอบการขับร้อง คือ ฉิ่ง กรับ จนกระทั่ง พ่อไสว สุวรรณประทีป หรือพ่อไสว วงษ์งาม ซึ่งเป็นพ่อเพลงที่มีชื่อเสียงในยุคนั้นได้นำ ตะโพนไทย มาตีประกอบการขับร้องเพลงอีแซว ก่อให้เกิดความสนุกสนานและความเร้าใจมากยิ่งขึ้น จนเป็นที่ชื่นชอบของผู้ร้องและผู้ชมในสมัยนั้นเป็นอย่างยิ่ง ทั้งยังได้สืบทอดมาจนถึงยุคปัจจุบัน  ดังนั้นดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นเพลงอีแซว มีดังนี้
1. ตะโพน  ซึ่งใช้การตีด้วยหน้าทับสองไม้ ประกอบการขับร้อง
                                                หน้าทับสองไม้
	-  ติง-โจ๊ะ
	-  ติง- ติง
	- - ติง ทั่ง
	- - ติง ทั่ง
	-  ติง-โจ๊ะ
	- ติง - ติง
	- - ติง ทั่ง
	- - ติง ทั่ง


2. ฉิ่ง ใช้การตีในอัตราจังหวะชั้นเดียว
3. กรับ ใข้การตีให้ลงจังหวะหน้าทับ                             
 สถานที่สำหรับแสดง
                 การแสดงเพลงอีแซวเกิดขึ้นจากการละเล่นในท้องถิ่น นิยมเล่นและร้องกันตาม  ลานบ้าน ลานวัด  หรือในที่โล่ง ดังเช่นลานวัดของวัดป่าเลไลยก์ จังหวัดสุพรรณบุรี ต่อมาเมื่อเพลงอีแซวกลายเป็นมหรสพอย่างหนึ่งที่มีการว่าจ้างให้ไปแสดง จึงได้มีการพัฒนาเกี่ยวกับสถานที่สำหรับใช้แสดง คือจัดสร้างเป็นเวทียกพื้นสูง หลังคาจะมีหรือไม่มีก็ได้ มีพื้นที่ไม่มากแต่ให้เพียงพอกับผู้แสดงทั้งหมดที่จะยืนอยู่บนเวที  และนักดนตรี หรือมีขนาดความกว้างและความยาวประมาณด้านละ ๕ – ๖ เมตร
                            [image: image8.jpg]



                                      รูปภาพที่ ๘ การแสดงเพลงอีแซวบนเวทีในปัจจุบัน
โอกาสที่แสดง
                 เพลงอีแซวในสมัยโบราณนิยมแสดงในงานเทศกาลต่างๆ เช่น  ตรุษ  สงกรานต์   งานทอดกฐิน    งานทอดผ้าป่า หรืองานเทศกาลไหว้วัดประจำปี ปัจจุบันมักแสดงได้ทุกโอกาสขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของการจัดงานและเจ้าภาพที่ติดต่อให้ไปแสดง  เพลงอีแซวมีบทบาทมากขึ้นในยุคของแม่ขวัญจิต  ศรีประจันต์  ท่านมักได้รับเชิญให้ไปแสดงในงานต่างๆ มากมาย ทั้งยังต้องแต่งคำร้องเพื่อให้เหมาะสมกับงานนั้นๆอีกด้วย  ส่วนงานที่ไม่นิยมว่าจ้างเพลงอีแซวไปแสดงเลย ตั้งแต่โบราณมาจนถึงทุกวันนี้ คืองานแต่งงานหรืองานมงคลสมรส ซึ่งมีความเชื่อเกี่ยวกับการขับร้องเพลงอีแซวว่าจะเป็นการก่อให้เกิดการทะเลาะวิวาทของคู่บ่าวสาวในวันข้างหน้าเนื่องจากการเล่นเพลงอีแซวจะมีบทโต้ตอบและว่ากล่าวอย่างรุนแรงของฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย
