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๓.๑ผู้แสดงและการคัดเลือกผู้แสดง 

 ผู้แสดงลิ เกนั้นในยุคต้นใช้ผู้ชายแสดงล้วนจนสมัยพระยาเพชรปราณี(ตรี ) มีผู้กล่าวถึง 
การน าผู้หญิงมาแสดงลิเกในวิกพระยาเพชรปาณี ซึ่ง พลตรีพระยาอานุภาพไตรภพ กล่าวว่า "ก่อน
ทีเดียวทั้งตัวพระและตัวนางลิเกล้วนเป็นผู้ชายเล่น แต่พระยาเพชรปราณี(ตรี)น าผู้หญิงมาแสดง 
อย่างละคร แต่ก็ยังคงเล่นเป็นลิเกเพราะการหัดแบบละครไทยนั้น ถ้าจะให้ดีจริงๆต้องใช้เวลานาน  
ทั้งนี้ต้องมีครูดีด้วย ผู้ที่หัดตัวละครและลิเกผู้หญิงขึ้นมามักเป็นหม่อม หรือ เป็นเมียน้อยของ 
ท่านเจ้าคุณเสียโดยมากเฉพาะอย่างยิ่งที่เป็นตัวส าคัญ ต่อมาในยุคหลังผู้แสดงลิเกทรงเครื่องใช้ 
ชายจริงหญิงแท้ ประเภทของตัวแสดงอาจแบ่งง่ายๆ คือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก 



 ดังนั้นการคัดเลือกผู้แสดงลิเกจึงน่าจะมีลักษณะเช่นเดียวกับการคัดเลือกผู้แสดงโขน ละคร  
นายบุญเลิศ นาจพินิจ กล่าวว่า การคัดเลือกผู้แสดงลิเกนอกจากครูจะพิจารณาลักษณะของ 
สรีระร่างกายแล้ว ครูจะต้องให้ความส าคัญของน้ าเสียงด้วยเพราะเป็นหัวใจหลักของการแสดงลิเก ใคร
ที่มีน้ าเสียงดีเป็นเอกลักษณ์ก็จะได้รับเลือกให้ฝึกในบทบาทพระเอก นางเอก หรือบทบาทอ่ืนๆ  
ที่ส าคัญหากหน่วยก้านดีแต่การพูด การร้องไม่ชัดก็จะได้รับบทบาทที่รองลงมาหากแต่ระหว่าง 
การฝึกสามารถพัฒนาฝีมือให้ดีขึ้นก็สามารถเปลี่ยนไปรับบทบาทที่ส าคัญในระดับสูงขึ้นได้เช่นเดียวกัน 
น อ ก จ า ก นั้ น ยั ง ต้ อ ง เ ป็ น ผู้ ที่ มี พ ร ส ว ร ร ค์  แ ล ะ มี ค ว า ม ส น ใ จ ใ น ก า ร แ ส ด ง ลิ เ ก 
เป็นพิเศษ มีท่วงท่าในการร าที่สง่างาม และมีไหวพริบที่ดี บุคลิกตรงตามคุณสมบัติที่ครูได้ให้แนวทาง
ปฏิบัติมาแต่โบราณ ตามค ากล่าวของนายบุญเลิศ นาจพินิจต้องมีลักษณะดังนี้  
  ๑) พระเอกต้องมีไหวพริบปฏิภาณ สามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี หน้าตาดี 
น้ าเสียงดี ร้องเข้าจังหวะ รูปร่างสูงโปร่ง 
  ๒) นางเอกต้องมีมีไหวพริบปฏิภาณดี สามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี น้ าเสียงดี 
ร้องเข้าจังหวะ รูปร่างสันทัด หน้าตาดี 
  ๓) ตัวโกงต้องมีน้ าเสียงดังฟังชัด รูปร่างสันทัด พูดจาคล่องแคล่วทันคน กิริยา
กระฉับกระเฉงว่องไว 
  ๔) ตัวตลกต้องมีอารมณ์ขันพูดจาชัดเจนทันคนแก้ไขเหตุการณ์เฉพาะหน้าได้ดี 
 

๓.๒ การฝึกหัด  

 เมื่ อ ได้ ผู้ แสดงที่ มีคุณลักษณะตามที่ พึ งประสงค์แล้ ว  ครูจะเริ่ มฝึกหัดตาม แบบแผน 
ปฏิบัติตามกระบวนการฝึกที่เคยได้รับการฝึกสืบต่อกันมา มุ่งเน้นวิธีการสอน การฝึกหัด ฝึกฝน 
เ พ่ือให้ผู้แสดงลิ เกเกิดความรู้  ความสามารถ และมีทักษะซึ่ ง เป็นกลวิธีหรือเทคนิคอันเป็น 
การสร้างประสบการณ์ เมื่อออกแสดงบนเวทีต่อหน้าผู้ชม และเพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพต่อการแสดง 
 จาการสัมภาษณ์นายบุญเลิศนาจพินิจ ก็มีกระบวนการฝึกหัดที่สอดคล้องกันคือ “การฝึกหัดลิเก
จะฝึกร าและฝึกร้องไปพร้อมๆกัน มีการฝึกซ้อมกันทุกวันตั้งแต่เช้าจรดเย็น ซ้อมกันตลอดเวลา  
ใครได้รับบทเป็นตัวใดก็จะได้รับบทเป็นตัวนั้นตลอด อาจมีเปลี่ยนแปลงบ้างตามความเหมาะสม เช่น 
ตัวพระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวตลก” สามารถแบ่งได๒้วิธี คือ การฝึกร า และการฝึกขับร้อง เจรจา 

 ๓.๒.๑ การฝึกร า 
 การฝึกร าครูอาจจะเริ่ มโดยก าหนดให้ เป็นวันพฤหัสบดี  ที่ ศิลปินทั้ งหลายจะถือว่ า 
เป็นวันครูและถือเป็นวันที่เริ่มฝึก โดยจะน าเครื่องก านลครูที่ประกอบด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน ขันโลหะ 
ผ้าขาวและเงิน ๑๒ บาท มาไหว้ครู ครูจะรับขันก านล จากนั้นจะจับมือลูกศิษย์ขึ้นตั้งวงหรือท่าร าอ่ืน 
พอเป็นพิธี แสดงว่ายอมรับเป็นครูเป็นศิษย์กัน ต่อจากนั้นก็จะได้นัดวันเวลาท าการฝึกหัด เนื้อหา 



กระบวนร าแรกๆที่ครูให้ฝึกร าคือ ร าเพลงช้าเพลงเร็วและร าแม่บท ทุกคนต้องเรียนเพ่ือเป็นพ้ืนฐาน 
ในการที่จะใช้ร าเพลงหน้าพาทย์ เช่น ร าเชิด เสมอ ร าขึ้นเตียง ร าออก-ร าเข้าต่อไป ล าดับการฝึกร า
ของนายบุญเลิศ นาจพินิจ จะฝึกร าตามกระบวนการดังนี้ 
  ๑) ฝึกปฏิบัติท่าร าเพลงช้า เพลงเร็ว ซึ่งเป็นแม่ท่าหรือเรียกว่า “แม่บท” เพ่ือเป็น
พ้ืนฐานในการร าอ่ืนๆ  
  ๒) เริ่มจากการตีบทตามค ากลอน (ไม่บังคับว่าต้องตีทุกค าแต่ต้องตีให้ตรง 
กับความหมายของค า) เพ่ือให้รู้จังหวะและสอดคล้องกับการเจรจา 
  ๓) เมื่อได้พ้ืนฐานการร าแล้วจะเริ่มฝึกหัดร าเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงเชิด 
เพลงเสมอ เพลงโอด รวมถึงเพลงเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ เป็นต้น 
   ๔) ฝึกการร าออก-ร าเข้า ร าขึ้นเตียง การนั่ง การยืน การเดิน ทั้งตัวเอง ตัวรอง 
ทหาร ไพร่ ทาส และตัวแสดงร่วมฉากอ่ืนๆ 
นอกจากจะฝึกร า เป็นชุดๆ แล้ วจะต้องฝึกกระบวนการแสดงด้วย กล่ าวคือครูจะสมมุติ 
ฉากต่างๆ เช่นฉากท้องพระโรง ครูจะบอกต าแน่งการนั่งของตัวละครในฉากนั้นๆ เช่นทหารนั่งอย่างไร 
พระมหากษัตริย์นั่งอย่างไร ตรงไหน เจรจาอย่างไรบ้าง เหล่านี้เป็นองค์ประกอบที่ผู้ฝึกหัดต้อง 
มีความเข้าใจและสามารถปฏิบัติได้ 
๓.๒.๒ การฝึกร้อง เจรจา 
 การขับร้องและเจรจา เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลิเ กการร้องใน 
การแสดงลิเกมีลักษณะพิเศษคือต้องเปล่งเสียงดังเต็มท่ี ท าให้มีเสียงค่อนข้างสูงกว่าปกติ การฝึกร้องจะ
เริ่มด้วยการหัดร้องเพลงไทยในอัตราสองชั้นอย่างง่ายๆ ที่ใช้กันเป็นประจ า เช่น เพลงตะลุ่มโปง 
หงส์ทอง สองไม้และรานิเกลิงโดยหัดออกเสียงให้ชัดเจน รู้จังหวะ การถอนหายใจและการทอดเสียง
ไม่ให้ขาดเป็นห้วงๆ ลิเกบางคนได้ครูดีมีวิชาก็ได้ต่อเพลงสูงๆ ก็ถึงขั้นหัดร้องเพลงตับและเพลงเถา เช่น
เพลงตับพระลอ (ตับลาวเจริญศรี) เพลงต้นบรเทศเถา เมื่อฝีกการร้องและการร าจนใช้การได้แล้ว  
ก็จะหัดให้ด้นกลอนโดยหัดจากกลอนง่ายๆ ที่เรียกว่า กลอนลีและกลอนลา คือกลอนที่ค าท้ายสะกด
ด้วยสระอีหรือสระอา ถือเป็นสระที่มีใช้กันมากในภาษาไทย การหัดนั้นครูจะแต่งกลอนให้ท่อง  
จนเคยปาก จากนั้นก็ปล่อยให้ด้นเอง การด้นกลอนนี้จะต้องฟังมาก อ่านมาก เรียกว่ารู้หนังสือมาก 
เลือกใช้ศัพทต่์างๆ ได้ถูกต้องไม่มีติดขัด จึงจะนับว่าด้นกลอนได้เก่ง 
นายกิตติ  เจือเ พ็ชร์  กล่าวว่า  ในการฝึกหัดการร้องนั้นครูจะให้ เริ่ มจากการ ฝึกร้อง เ อ้ือน 
และให้ท่องจ ากลอนทีละวรรค การร้องแต่ละอย่างมีความแตกต่างกัน เช่นร้องแบบละครหมายถึง 
การร้องตามบทร้องให้จบก่อนแล้วปี่พาทย์จึงจะรับ ร้องเพลงสองชั้น ผู้แสดงจะร้องค าหนึ่ง  
แล้วให้ปี่พาทย์รับท่อนหนึ่งสลับกันไป ร้องเพลงด้นกลอนสด (เช่น เพลงหงส์ทอง เพลงรานิเกลิง) 
อาจสลับการเจรจาบ้างก็ได้ อย่างไรก็ตามการร้องเพลงท านองต่างๆ เหล่านี้ผู้แสดงต้องมีการเอ้ือน 



และใช้ลูกคอเพ่ือให้เกิดความไพเราะ นอกจากนี้ยังต้องอาศัยลักษณะเด่นเฉพาะตัวของผู้ร้อง  
คือมีน้ าเสียงไพเราะ ก้องกังวาน ซึ่งจะท าให้เกิดความประทับใจแก่ผู้ฟัง 
การเจรจาของลิ เกก็มีลักษณะพิเศษเช่นเดียว กับการร้องกล่ าวคือมักจะใช้ เสียงดัง เต็มที่ 
มีการพูดลากเสียงหรือเน้นค ามากกว่าการพูดทั่วไป ทั้งนี้ เ พ่ือให้เกิดความชัดเจน นอกจากนี้ 
การใช้น้ า เสียงในการเจรจายัง เป็นสิ่ งที่ แสดงบุคลิกลักษณะของตัวละครที่ แสดงในเรื่ อง 
ให้เกิดความชัดเจนและสมจริงมากขึ้น เช่น ผู้แสดงเป็นนางเอกต้องมีน้ าเสียงไพเราะ อ่อนหวาน 
น่าฟัง ผู้แสดงเป็นนางโกง หรือนางร้ายต้องใช้น้ าเสียงที่ ดังก้อง แหลมสูง ฉอเลาะ ออดอ้อน 
ผู้แสดงเป็นตัวเจ้า หรือตัวพ่อมีเสียงน้ าเสียงสุภาพ อ่อนโยน ส่วนบทผู้ร้ายหรือตัวโกง เวลาร้องก็  
ต้องให้ดังก้องกังวาน เกือบเป็นตะโกน พูดจาเอะอะโวยวาย สั้นๆ ห้วนๆ ยั่วยวนให้โมโห แต่ก็ออกเสียง
ชัดถ้อยชัดค า เป็นต้น 
๓.๒.๑ กระบวนร า 
 กระบวนร าได้ยึดรูปแบบกระบวนท่าต่างๆ จากครูหอมหวน นาคศิริ ซึ่งสืบทอดจากครู 
ครูน้อม รักตประจิต ครูน้อมได้น ารูปแบบกระบวนร าในการแสดงของโขนละครเข้ามาผสมผสาน 
ท าให้กระบวนร าของลิเกมีรายละเอียดมากขึ้น เช่นวิธีการตีบทหรือการตีท่า ต้องอาศัยค าตก 
เช่นบทว่า “แม่ชั่งงดงามน่ารัก” อาจไม่ต้องตีบททุกค า แต่สามารถตีบทตรงค าว่า “รัก” ได้เลย 
โดยไม่ต้องตีบทตรงค าว่า งดงาม คือใช้รวบค าในการตีบทนั่นเอง ซึ่งไม่บังคับแล้วแต่ความถนัด 
ของผู้แสดงจะตีบทอย่างไรก็ได้ไม่ถือว่าผิด  
๓.๒.๓ การเลือกใช้กลอน การแต่งกลอน การด้นกลอน 
 นายบุญเลิศ นาจพินิจ อธิบายเกี่ยวกับการแต่งบทกลอนไว้ว่า “ในการแต่งบทกลอน 
ต้องแต่งให้มีความสัมพันธ์กันไม่ว่าจะเป็นบทกลอนที่กล่าวถึงสิ่งใดก็ตาม ต้องแต่งบรรยายให้ผู้ฟังและ
ผู้ชมเห็นภาพ ตัวอย่างเช่นถ้าแต่งเกี่ยวกับการไปตลาดก็จะต้องแต่งสื่อถึงความต้องการที่จะไปซื้อ 
สิ่งใด และในตลาดนั้นมีอะไรขายบ้าง หรือถ้าจะแต่งเกี่ยวกับความงามของสตรีผู้หนึ่ง ก็จะต้อง  
แต่งบรรยายว่าสตรีผู้นั้นมีรูปร่างหน้าตาเป็นอย่างไรมีความงามตั้งแต่เส้นผมจรดปลายเท้าอย่างไร 
เมื่อตนเองพบเห็นแล้ว เกิดความรู้สึกอย่างไรกับสตรีผู้นั้น หรืออาจเปรียบกับสิ่ ง อ่ืนๆก็ ได้  
เช่นเธองามราวกับนางฟ้า แล้วก็พรรณนาว่ามีความงามอย่างไร ” ในการฝึกแต่งค ากลอน 
และบทต่างๆนั้นจะเริ่มจากการให้แต่งแข่งขันกันไปเรื่อยๆ จนกว่าบทนั้นจะมีความถูกต้ อง 
ไพเราะสละสลวย และสัมพันธ์กันตลอดจนบรรยายให้เห็นภาพจึงจะถือว่าผู้นั้นมีความสามารถ 
ในการขับร้องและแต่งบทกลอน(บุญเลิศ นาจพินิจ, สัมภาษณ์. ๕ตุลาคม ๒๕๕๖) 
อีกประการหนึ่ง “นอกจากการแต่งกลอนแข่งกันแล้วยังมีวิธีการศึกษาและท่องกลอนแปด 
ซึ่งใช้บทกลอนที่น ามาจากบทพระราชนิพนธ์ของ (รัชกาลที่๒) เช่นเรื่องอิเหนา ผลงานของสุนทรภู่  
เช่นเรื่องขุนช้างขุนแผน พระอภัยมณี เพ่ือให้เกิดความเชี่ยวชาญในการแต่งบทกลอน อาจกล่าวได้ว่า 
เป็นแนวทางในการแต่งกลอนร้องเองและเป็นการศึกษาเนื้อเรื่องของวรรณคดีไปในตัวด้วยต้องศึกษา



ให้มากเพ่ือใช้เป็นทุนในการแสดง เวลาศึกษาการเจรจาจะมีค าพูดหรือถ้อยค ามธุรสที่คมคายน่าฟัง 
คือรู้จักเลือกสรรถ้อยค าในการเจรจานั่นเอง หากมีการอ่านหรือท่องจ ามากๆก็สามารถน าค าพูดนั้น  
มาใช้ได้เลย มิใช่อย่างลิเกในสมัยปัจจุบันที่อาศัยการแต่งจากผู้ อ่ืน เพราะด้ นกลอนเองไม่ได้ 
เนื่องจากไม่มีแนวทางที่เป็นหลัก หากลืมก็จะท าให้ติดขัด ดังนั้นการฝึกหัดแต่งกลอน ท่องกลอน 
และอ่านวรรณคดีต่างๆ มากๆนั้นถือเป็นเรื่องที่ส าคัญมากนับเป็นส่วนที่ช่วยให้ผู้แสดงสามารถขับร้อง
และเลือกถ้อยค าในการเจรจาได้เป็นอย่างดีทั้งยังเป็นการแสดงภูมิปัญญาของผู้แสดงในการคิดกลอน 
ด้นกลอนและสามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าที่เกิดขณะท าการแสดงลักษณะกลอนลิเกมี ๒แบบ คือ
กลอนเดี่ยวและกลอนคู่ กลอนเดี่ยวมีมาตั้งแต่สมัยครูดอกดิน เสือสง่า จนมาถึงครูหอมหวน นาคศิริ
กล่าวกันว่า กลอนเดี่ยวสั้นแต่ร้องยาก คือร้องเข้ากับจังหวะดนตรีปี่พาทย์ยาก กลอนคู่ยาวแต่ร้องง่าย
กล่าวคือจะมี ๒ บรรทัด สี่วรรค ในแต่ละวรรคมี ๕ ค าแต่ไม่นิยมให้เกิน ๖-๗ ค า มักพบในบทที่ 
เป็นบทร้องเพลงราชนิเกลิง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงลิเก ครูบาอาจารย์จะร้องกันสั้นๆ 

ตัวอย่างกลอนเดี่ยว  

  หอมเอยหอมหวน   หอมโซ่หอมตรวนที่กรุงเก่า 

 ตัวอย่างกลอนคู่ 
  เดินทางมากลางทุ่ง  เด็ดผักบุ้งมาทัดหู 

เห็นดอกผักบุ้งมันเหี่ยว   เอ๊ะใครมาเกี้ยวเมียกู 

 ตัวอย่างเช่นการน าบทพระราชนิพนธ์มาประพันธ์เป็นบทร้องราชนิเกลิง 
   เมื่อนั้น    พระระเด่นสุริวงองค์อสัญ 
  นี่คืออิเหนาโดยตรง   เกิดอยู่ในวงค์เทวัญ 
(บุญเลิศ นาจพินิจ, สัมภาษณ์. ๕ตุลาคม ๒๕๕๖) 
 

๓.๓ บทการแสดง  
 เอกลักษณ์ที่ส าคัญของบทลิเก คือบทร้องราชนิเกลิง หรือบางครั้งเรียกว่ากลอนราชนิเกลิง 
เป็นลักษณะกลอนสด ในการด้นกลอนสดนั้นเน้นให้ เข้ากับเรื่อราว เช่น ถ้าจะเล่นอิเหนา 
ก็ต้องอ่านเรื่องทั้งหมดก่อนว่าเรื่องทั้งหมดเป็นอย่างไรแล้วเลือกว่าจะเล่นตอนไหน ผู้แสดง 
ต้องคิดกลอนโดยเฉพาะกลอนที่เป็นค าลงของกลอนราชนิเกลิงนั้นส าคัญมากจะเป็นการบอก 
ถึงเรื่องราวเหตุการณ์ต่างๆ ตลอดจนเป็นการสรุปจบในบทร้องให้คนดูเกิดความประทับใจได้ 
อีกประเภทหนึ่งในการด้นกลอนสดนี้ยังเป็นการแสดงถึงปฏิภาณความสามารถของผู้แสดง 
ในการคิดกลอนได้ในทันทีทันใดด้วย 
บ ท ก า ร แ ส ด ง  คื อ ค า ป ร ะ พั น ธ์ ที่ แ ต่ ง ขึ้ น เ พ่ื อ ใ ช้ ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง  ด า เ นิ น เ รื่ อ ง 
เพ่ือใช้ประโยชน์ในการจัดล าดับการแสดงให้เป็นฉากเป็นตอน ตั้งแต่เริ่มต้นจนจบการแสดง 



(จบเรื่อง) ผู้ที่แต่งบทจะวางโครงเรื่อง แต่งค ากลอน บทเจรจา ก าหนดฉาก ผู้แสดงมีใครบ้าง (ท าอะไร 
ที่ไหน อย่างไร) ในแต่ละฉากแต่ละตอนใช้ประโยชน์ทั้งการซ้อม และการแสดงจริง 
บท ลิ เ ก ท ร ง เ ค รื่ อ ง ข อ ง น าย บุ ญ เ ลิ ศ  น า จ พินิ จ  ก็ เ ช่ น เ ดี ย ว กั น  ไ ด้ แบ่ ง ป ร ะ เ ภท ข อ ง 
บทลิเกทรงเครื่องและบทลิเกอ่ืนๆ เป็น ๒ ประเภทใหญ่ คือ 
๑ )  บ ท ลิ เ ก ที่ เ ป็ น บ ท ข อ ง เ ดิ ม  คื อ ก า ร น า บ ท ลิ เ ก ที่ มี ผู้ แ ต่ ง ไ ว้ แ ล้ ว ห รื อ ก า ร ย ก แ น ว 
เรื่องบทกลอน บทร้องมาแสดงนอกจากละคร หรือวรรณคดีนั้น บทที่มีผู้แต่งไว้ อาจมีการ 
สืบทอดต่อๆกันมา บางครั้งอาจเพ่ิมเติมตัดต่อหรือปรับปรุงบางช่วงบางตอนได้บ้าง เพ่ือให้ง่าย 
ต่อการแสดงและเพ่ือความเหมาะสม 
๒ )  บ ท ลิ เ ก ที่ แ ต่ ง ขึ้ น ใ ห ม่  คื อ บ ท ลิ เ ก ที่ แ ต่ ง ขึ้ น ใ ห ม่ เ พ่ื อ ใ ช้ ใ น ก า ร แ ส ด ง ลิ เ ก ข อ ง 
นายบุญเลิศ นาจพินิจ นั้นแต่งขึ้นใหม่เพ่ือใช้เล่นในคณะ และมีการถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ด้วย 
น อ ก จ า ก นี้ น า ย บุ ญ เ ลิ ศ  น า จ พิ นิ จ  ยั ง เ ล่ า ใ ห้ ฟั ง อี ก ว่ า รู ป แ บ บ ข อ ง บ ท ลิ เ ก ที่ เ ป็ น 
ของนายหอมหวน นาคศิริแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ ประเภทร้อยแก้ว และบทร้อยกรอง 
๑)  ประ เภทร้ อยแก้ ว  เป็ นประ เภทที่ ต้ อ ง เ กิ ดขึ้ น มาด้ ว ยตน เอง  โ ดยอาศั ยสติ ปัญญา 
หรืออาจสังเกตสิ่ งแวดล้อม สภาพสังคม ตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน หรืออาจเป็นแนวเรื่อง 
จากประวัติศาสตร์ โดยการศึกษาค้นคว้า (อ้างถึงก็ได้ ) นอกจากนี้ยังอาจมีการแต่งจากนิยาย 
ชีวิตชาวบ้าน เกี่ยวกับความเป็นอยู่ ชั้นวรรณะ โดยการผูกขึ้นเป็นเรื่อง โดยการน าเหตุการณ์ใด
เหตุการณ์หนึ่งยกมา เช่นเรื่องของครอบครัว แม่ผัวลูกสะใภ้ เป็นต้น 
๒ )  ป ร ะ เ ภท ร้ อ ยก ร อ ง  ส่ ว น ใ หญ่ จ ะ เ ป็ น เ รื่ อ ง ที่ ม า จ า กว ร ร ณ คดี ต่ า ง ๆ ใ นก า ร แส ด ง 
ลิเกทรงเครื่องไม่นิยมใช้บทที่เป็นชีวิตจริง แต่ใช้ประเภทวรรณคดี สามารถน าวรรณคดีเรื่องใดก็ได้ 
มาแสดงหรือปรับปรุงบท แต่เน้นว่าต้องใช้เพลงให้ถูกต้องเหมาะสมสอดคล้องตามอารมณ์ ความรู้สึก 
เหตุการณ์ และบทของผู้แสดง  

 

๓.๔ วงปี่พาทย์และเพลงในการแสดง 
 ๓.๔.๑ วงป่ีพาทย์  
ถือเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงลิเกทรงเครื่องมาตั้งแต่โบราณ เช่นเดียวกับโขน -ละคร วงปี่
พาทย์ในการแสดงลิเกทรงเครื่องและลิเกประเภทอ่ืนๆ ส่วนใหญ่ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า นิยมตั้งเครื่องปี่
พาทย์ทางด้ านขวาของ เวที  เ พ่ือสะดวกต่อการบอกเพลง  เพราะตั วแสดงจะออกทา ง 
ด้านขวาของเวที ปี่พาทย์จะต้องท าเพลงส่งตัวแสดงออกมีเครื่องดนตรี ประกอบด้วย 
 
 
 
 
 
 
 



๑) วงป่ีพาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วยระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ตะโพนปี่ในกลองทัด ฉิ่ง 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๑ วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 

วิธีการบรรเลง เริ่มด้วยการโหมโรงเย็นเหมือนโขนละคร แต่มี  “ออกแขกสิบสองภาษา” 
แทรกเข้าไป เมื่อจบแล้วบรรเลงเพลงน าให้ร้องออกแขก จบแล้วบรรเลงเพลงเสมอ ตัวแสดงเริ่มแสดง 
ผู้บรรเลงประกอบการแสดงลิเกนี้ (โดยเฉพาะผู้บรรเลงระนาดเอก) จะต้องเป็นผู้มีความรอบรู้ 
จดจ าเพลงได้มาก มีปฏิภาณไหวพริบตลอดจนมีความสามารถขั้นสูง เพราะผู้แสดงซึ่งจะร้องเองมักจะ  
น าเพลงแปลกๆ มาร้อง ผู้บรรเลงจะต้องทราบว่าเป็นเพลงอะไร จึงบรรเลงรับได้ถูกต้อง อันจะท าให้
การแสดงเป็นไปอย่างราบรื่น การบรรเลงรับร้องโดยเฉพาะเพลงรานิเกลิง ซึ่งจะมีหลายตอนติดต่อกัน  
เมื่อผู้แสดงส่งให้ดนตรีรับผู้บรรเลงก็จะต้องใช้วิธีพลิกแพลงหาทางเปลี่ยนแปลงท านองรับให้ได้ 
หลายๆทาง ถ้ารับไม่ซ้ าท านองกันเลยได้ตลอด เวลาการแสดงยิ่งถือว่าผู้บรรเลงนั้นมีความสามารถ 
เนื่องจากความนิยมเป็นอย่างนี้ การรับเพลงรานิเกลิงจึงใช้วิธีขึ้นหัวรานิเกลิงมาหน่อยเดียว แล้วสรรหา
เพลงที่เป็นที่รู้จักกันทั่วๆไป ไม่ว่าจะเป็นลูกทุ่งลูกกรุงมาต่อเข้าตรงกลางเสร็จแล้วจึงบากท้ายท านอง 
เพลงรานิ เกลิ งส่ ง ไปให้ลิ เกร้องต่อไปการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์  เช่น  เชิด  โอด รั วนั้น  
ไม่ใคร่เหมือนกับการแสดงโขนละครเพราะต้องด าเนินท านองในจั งหวะค่อนข้างเร็ว บางทีก็ต้อง 
รวบรัดตัดเอาบ้างเพ่ือให้ทันการ เช่นเวลาจะใช้อาวุธฟันลงไปอย่างนี้อาจรัวพอเป็นเครื่องหมายนิดเดียว 
แล้วเชิดต่อไปดังนี้เป็นต้น 
๓.๕.๒ เพลงในการแสดง  
เพลงที่ ใช้ ในการแสดงลิ เก  มีทั้ ง เพลงไทย อัตราชั้น เดี ยวหรือ อัตราสองชั้ นที่ ใช้ ในละคร 
และเพลงที่ใช้ในการด าเนินเรื่องของลิเกโดยเฉพาะ ซึ่งมีผู้คิดท านองขึ้น เช่นเพลงหงส์ทอง สองไม้ 
รานิเกลิง เป็นต้น เพลงที่เป็นสัญลักษณ์ของลิเกสืบมาเพลงหนึ่งคือเพลงรานิเกลิง เป็นท านองเพลง  



ที่ศิลปินลิเกมีชื่อ คือนายดอกดิน เสือสง่า (ระหว่าง พ.ศ. ๒๔๐๗ – ๒๔๗๗) โดยดัดแปลงมาจาก 
เพลงมอญครวญของลิเกบันตน และนายหอมหวน นาคศิริ(ระหว่าง พ.ศ. ๒๔๔๒ – ๒๕๒๑)  
ศิลปินลิเกมีชื่ออีกท่านหนึ่งได้คิดดัดแปลงวิธีร้องขึ้นใหม่ โดยเพลงรานิเกลิงเดิมนั้นร้องค าเดียวลง 
ให้ปี่พาทย์รับ ซึ่งใช้ในตอนเกี้ยวพาราสี นายหอมหวน นาคศิริ ได้ใช้กลอนแบบล าตัดเข้าผสมท าให้ 
ร้องด้นต่อไปได้ยาวแล้วจึงลงให้ปี่พาทย์รับเสียครั้งหนึ่งใช้ร้องบรรยายความได้มาก และเป็นที่นิยม  
ร้องในการแสดงลิเกสืบมานอกจากนั้นในภายหลังได้มีการท าเพลงร้องจากบทโขนละครเข้ามาใช้ 
ร้องประกอบการแสดงลิเกทรงเครื่องอีกหลายเพลง อาจยกบทร้องที่เข้ากับเนื้อหาการเล่นตามเรื่องลิเก
หรือเอาแต่เพียงท านองมาแต่งเนื้อเพลงเข้าไปใหม่ 
อย่างไรก็ตาม หากแบ่งประเภทของเพลงตามลักษณะการบรรเลงแล้ว สามารถแบ่งได้เป็น 
๒ ลักษณะ คือ เพลงบรรเลงล้วน และเพลงบรรเลงประกอบการขับร้อง 
๑)  เพลงบรร เลงล้ วน คือ เพลงที่ ใช้ ในการโหมโรง  การร าถวายมือ  การร าออก ร า เข้ า 
ขณะแสดง รวมทั้งเพลงประกอบเหตุการณ์ตามเนื้อเรื่อง 
๒) เพลงบรรเลงประกอบการขับร้อง คือเพลงที่ใช้ในการขับร้องขณะออกแขก ขับร้องขณะแสดง และ
ขับร้ อ ง เ พ่ืออ าลาผู้ ชม เมื่ อจบการแสดง  เพลง ที่ บ รร เล งประกอบการขับร้ อ งออกแขก 
ใช้เพลงส าเนียงแขกที่เป็นเพลงเฉพาะของลิเกแต่ละคณะ ส่วนเพลงที่บรรเลงประกอบการขับร้องนั้น 
มีหลายท่วงท านอง ได้แก่เพลงรานิเกลิง ใช้ประกอบการขับร้องบรรยายตัวผู้แสดงเมื่อออกมา 
ในฉากแรกๆ หรือใช้ร้องด าเนินเรื่อง เพลงหงส์ทอง เพลงสองไม้ ใช้ร้องเมื่ อออกเดินทางนอกจากนี้ 
ยังน าท านองเพลงไทยสองชั้น และชั้นเดียวมาร้องประกอบการแสดง เช่นพระเอกนางเอกเกี้ยวกัน 
ใช้เพลงมะลิซ้อน เพลงกล่อมนารี เพลงสาลิกาแก้ว เพลงลาวสวยรวย เพลงกระต่ายเต้น เพลงเงี้ยว 
ถ้าบทโกรธก็ร้องเพลงนาคราช บทโศกใช้เพลงลาวครวญ 

๓.๕ แต่งหน้าและการแต่งกาย 
 ๓.๕.๑ การแต่งหน้า 
 การแต่งหน้าของลิเกสามารถแต่งให้สวยงาม และเหมาะสมกับบทบาทที่แสดง เช่นพระเอก 
นางเอกแต่งหน้าออกมาในแนวสวย อ่อนหวาน ตัวโกงทั้งชายและหญิงก็ต้องแต่งให้ออกมาในแนว  
คมเข้ม ตัวตลกก็แต่งให้ออกมาแนวตลกขบขันเพ่ือเรียกเสียงหัวเราะของผู้ชม เป็นต้นการแต่งหน้าลิเก
ทรงเครื่อง แต่งหน้าเลียนแบบละครร า มี ๓ ขั้นตอนคือ ผัดหน้า เขียนคิ้วและทาปาก การผัดหน้านั้น
ใช้ฝุ่นจีนสีขาวผัดให้เนียนทั้งใบหน้าและล าคอ จากนั้นก็เอาก้านธูปเหลาแหลมๆ จุ่มน้ าแล้วฝน 
กับหมึกจีนแท่งสีด าๆ แล้วก็เขียนคิ้วเป็นเส้นบางๆ โค้งตามรูปคิ้วจริง ปล่อยหางคิ้วเลยหางตา 
ไปเล็กน้อย ครั้นเขียนคิ้วเสร็จแล้วก็น าเอา ลิ้นจี่ หรือ ชาด ซึ่งเป็นกระดาษสีแดงขนาด ๒คูณ ๒ นิ้วพับ
กลางเอาสีแดงไว้ข้างนอก ใช้ริมฝีปากซึ่งเลียน้ าลายจนชุ่มดีแล้วเม้มลงไปบน ลิ้นจี่ สีแดงก็ติด  
ริมฝีปากสดใสทีเดียว ส่วนคิ้วซึ่งเคยเขียนเป็นแค่เส้นบางๆ ก็เกิดความนิยมในชั้นหลัง เขียนเป็น 
คิ้วเม็ดมะขาม คือเขียนหัวคิ้วให้โตอย่างเม็ดมะขาม แล้วเรียวไปทางหางคิ้ว วิธีวาดวงคิ้วของตัวพระ



และตัวนางก็ต่างกัน ตัวพระนั้นนิยมเขียนให้เป็นเหลี่ยม มีสันคิ้ว ปลายคิ้วนั้นปาดลงเสมอหางตา 
ส่วนคิ้วตัวนางนั้นวาดเป็นวงโค้งดังคันศร ปลายงอนขึ้นอย่างภาพตัวอ่อนในจิตรกรรมไทย 
 ๓.๕.๒ การแต่งกาย 
 การแต่งกายของลิเกทรงเครื่องนายบุญเลิศ นาจพินิจ อธิบายไว้ว่า “ใช้การเลียนแบบ 
เครื่องแต่งกายข้าราชบริพารในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๕) 
โดยเริ่มแต่งด้วยการนุ่งผ้าม่วง ใส่เสื้อกระดุม ๕ เม็ด มาแต่งเล่นกัน สันนิษฐานว่า ก่อนจะเกิดเป็น 
ลิเกทรงเครื่องได้มีข้าราชบริพารในสมัยรัชกาลที่ ๕ เล่นกัน คือเมื่อกัปตันเรือ ชื่อ ตุลย์ ไปมลายู 
เพ่ือท าการค้าขายนั้นได้พบกับพวกบรรดาแขกมลายู เล่นเพลงสวด ซึ่ งขณะนั้ นในรัชกาลนี้ 
ได้มีการฉลองกรุง และงานเฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(รัชกาลที่ ๕) มีการเปิดให้ประชาชนทั่วไป ได้มีโอกาสเข้าไปถวายพระพรพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๕) 
กัปตันตุลย์จึงชวนพวกแขกที่เล่นเพลงสวดลงเรือมาด้วยเพ่ือจะน าการแสดงดั งกล่าวเข้าแสดง 
ถวายพระพร พวกแขกที่ ได้ลง เรือมากับกัปตันตุลย์ จึ ง ได้ เข้ า ไปแสดงถวายพระพร โดย 
การเล่นสวดถวายเป็นเรื่องๆ จากนั้นมาข้าราชบริพารของท่านพระยาเพชรปาณี (ตรี) ชื่นชอบการเล่น
เพลงสวดจึงได้ชวนกันเล่นและเรียกกันว่า ลิเก หรือ ดจิเก ท่านพระยาเพชรปาณีก็ได้ให้เล่นเป็น 
เรื่องนิทาน เช่นจันทรโครพ และเป็นเรื่องพระราชนิพนธ์บ้าง เริ่มแรกพวกข้าราชบริพารได้น าผ้าม่วงมา
นุ่งสวมเสื้อกระดุม ๕ เม็ด ใช้เป็นเครื่องแต่งกายเล่นกัน ต่อมาพระยาเพชรปาณี (ตรี) ได้ไปจ้างช่างท า
เงินออกแบบเครื่องประดับเลียนแบบเครื่องประดับของข้าราชบริพาร  ท่านได้ท ารูปแบบชฎา 
ที่เลียนแบบของจริงจากชฎาทรงของพระมหากษัตริย์ นอกจากนี้มี สไบ สายสะพาย และโบว์ ซึ่ง  
แสดงถึงยศฐาบรรดาศักดิ์ซึ่งมีลักษณะคล้ายเครื่องราชย์ จึงอาจกล่าวได้ว่าท่านพระยาเพชรปราณี (ตรี)  
เป็นผู้คิดการแต่งกายของลิเกทรงเครื่องขึ้น และจ าแนกเครื่องแต่งกายออกเป็น ตัวพระ ตัวนาง ต่อมา
ลิเกได้มาเล่นนอกรั้ววัง พวกบรรดาท่านพระยาท่านขุนต่างก็มีการเปิดบ้าน ปิดวิกแสดงลิเก  
เก็บเงินจากผู้ชมทั่วไป เป็นผลให้ลิเกทรงเครื่องสมัยนั้นแพร่หลายไปทั่วอย่างรวดเร็วและได้รับ  
ความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างมาก 

 



 
 

ภาพที่ ๒.๒ การแต่งกายลิเกทรงเครื่อง (ตัวพระ) 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 ขณะที่การแสดงลิเกทรงเครื่องได้รับความนิยมแพร่หลายอยู่นั้น ได้มีพวกจีนเป็นโต้โผหรือ
เจ้าของคณะลิเกจ านวนมาก ท าให้เกิดการแข่งขันกันขึ้นส่งผลให้เกิดเครื่องแต่งกายที่วิจิตรสวยงาม 
บรรดาพวกจีนที่เป็นไต้โผพูดค าว่าลิเกไม่ชัด จึงเรียกเพ้ียนเป็น “ยี่เก” ซึ่งเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้ลิเก 
มีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “ยี่เก” จะเห็นได้ว่าในยุคนี้ ผู้ที่เป็นไต้โผจะเป็นคนจีนเพราะมีเงินที่สามารถ
สร้างเครื่องแต่งกายได้ ส่วนคนไทยได้เป็นเพียงผู้เล่น และเป็นลูกน้องในคณะของคนจีนเท่านั้น 
 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๖) ทรงโปรดการแสดง 
ลิเกทรงเครื่องมาก โดยในขณะที่ในวังมีเครื่องแต่งกายลิเกที่วิจิตรงดงามจาการเลียนแบบ  
เครื่องแต่งกายของข้าราชการ บรรดาพวกลิเกที่เล่นอยู่ตามข้างนอกชนบท นอกเมือง ต่างก็คิด 
เครื่องแต่งตัววิธีการเล่นของตนเกิดข้ึน เรียกว่า ลิเกลูกบท ลิเกลูกบทไม่มีเครื่องแต่งตัวมาก สันนิษฐาน
ว่ามีเพียงผ้าที่หาได้ตามมีตามเกิด เช่น ผ้านุ่ง ใส่เสื้อสวยงามอย่างชาวบ้าน ผ้าคาดพุง เป็นต้น
 ต่อมาได้ พัฒนาเริ่มใช้ผ้ าหางกระรอก ผ้าลายนุ่ งกัน มีผ้ าม่วงจากราชส านัก (ในวัง ) 
แบบที่ทหารใช้แต่ง โดยน ามาจากประเทศจีน (เซี่ยงไฮ้) แต่เดิมลิเกลูกบทยังไม่มีผ้าม่วง ใช้การ 
นุ่งกางเกงใส่เสื้อคอกลม ถ้าตัวแสดงใดมียศหน่อยก็จะติดดิ้น ปัก เลื่อม ประดับกระจกตามเสื้อ 
นุ่งกางเกง ลักษณะขาสามส่วน ต่อมาได้รับอิทธิพลจากลิเกทรงเครื่อง มีการแต่งกายที่เลียนแบบกัน 
คือการนุ่งผ้าม่วง แบ่งฐานะตัวเจ้าจะนุ่งผ้ายก ทหาร ไพร่ ก็นุ่งผ้าม่วง สวมเสื้อกั๊ก เป็นอย่างลิเกลูกบท



ขึ้นอีกระดับหนึ่ง และภายหลังก็มีการปรับเปลี่ยนมีการนุ่งผ้าเหมือนโจงกระเบน ใส่เสื้ออะไรก็ได้ให้  
กลืนกัน  
ในสมั ยนั้ นพระพรภิ รมย์  เป็นพระ เอกลิ เกมี การนุ่ งกาง เกงส่ วนนาย บุญเลิ ศ  นาจพินิ จ  
ใช้การนุ่งผ้าม่วง และมีการสวมกางเกงเข้าไปด้วยลักษณะคล้ายกับละคร ภายหลังพอจะเล่นเป็น  
เรื่องอย่างละครเรื่องหนึ่งๆ มีการแต่งแบบละคร (แต่งตามเชื้อชาติ) ลักษณะดังกล่าวนั้น เรียกว่า  
ลิเกพันทาง 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๓ การแต่งกายของตัวละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ภาพที่ ๒.๔ การแต่งกายลิเกทรงเครื่อง ตัวพระ ตัวนาง 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๕ การแต่งกายลิเกทรงเครื่อง (ตัวพระ) 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

๑)  เครื่ อ งแต่ งกายตั วพระ การแต่ งกาย  เ ริ่ มหลั งจากการแต่ งหน้ าแล้ ว จึ งจะแต่ งกาย 
โดยเริ่มจากการสวมถุงเท้า ใส่สนับเพลา นุ่งผ้าจีบโจง สวมเสื้อ ใส่เครื่องประดับ สุดท้ายก็ใส่ยอด 
(ปันจุเหร็จ)วิธีการทั่วๆไป คือแต่งจากส่วนล่างข้ึนไปจนถึงศีรษะ  
๒) เครื่องแต่งกายตัวนางส าหรับผู้แสดงหญิง หรือตัวนางจะเริ่มต้นจากการใส่ถุงเท้า สวมเสื้อนุ่งผ้าจีบ
หน้านาง ใส่เครื่องประดับ และสุดท้ายใส่ยอด (ปันจุเหร็ด) 

ข้อสังเกตในการใส่ยอด นายบุญเลิศ นาจพินิจ กล่าวว่า “ถ้าเป็นเด็กจะต้องให้ผู้ ใหญ่ใส่ให้  
ถ้าโตแล้วสามารถใส่เองได้ โตในที่นี้หมายถึง ผู้ที่มีความรู้ ความสามารถ มีอายุมากพอสมควร  
หรือเป็นผู้ที่มีคุณวุฒิและวัยวุฒินั่นเอง” 

วิ ธี ก าร เก็บรั กษา เครื่ อ งแต่ งกาย  มี  ๒  ลั กษณะ ถ้ า เป็ น เครื่ อ งแต่ งกายแบบยืน เครื่ อ ง 
อย่างโขน ละคร ก็จะผึ่งแดดและเก็บเป็นชุดๆ ส าหรับเสื้ออาจจะใส่ไม้แขวนไว้ แต่ถ้าชุดเบ็ดเตล็ด 
อย่างอ่ืนที่ไม่ได้สร้างจากอุปกรณ์ที่วิจิตร ก็จะใช้การซักและเก็บรักษาไว้เป็นอย่างดี หรือกล่าวง่ายๆ  
ว่า “ซักได้ก็ซัก ซักไม่ได้ก็ผึ่งแดด” ส่วนศีรษะก็ใส่แป้นไม้หรือใส่ถุงวางไว้บนที่สูง  หรือวางหน้า 
เครื่องตั้งศีรษะครู (พ่อแก่) ก็ได้ 

 



๓.๗ อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
 เป็ นสิ่ งที่ ช่ วย ให้ การแสดงมีความสมจริ งผู้ ชม เกิ ดจิ นตนาการคล้ อยตาม เนื้ อ เ รื่ อ ง 
เป็นการบ่งบอกถึงเหตุการณ์ เวลา ยุคสมัย สถานที่ ตอลดจนสิ่งต่างๆที่จะเป็นเครื่องมือ เครื่องใช้  
ให้ผู้แสดงอย่างสมบูรณ์แบบ ท าให้การแสดงนั้นเกิดประสิทธิภาพผู้ชมเกิดความประทับใจ 
การแสดงลิเกทรงเครื่อง หรือลิเกอ่ืนๆ ก็เช่นเดียวกัน ต้องมีเครื่องมือที่ช่วยให้การแสดงลิเกนั้น  
สมจริงสมจัง ตามเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง อุปกรณ์การแสดงลิเกทรงเครื่องและลิเกประเภทอ่ืนๆ  
ของนายบุญเลิศ นาจพินิจ นั้นประกอบด้วย ไฟต่างๆ เครื่องเสียง เตียง หมอนอิง อาวุธต่างๆ เช่นดาบ 
หอก ม้า ขวาน ทวน ฯลฯสิ่งเหล่านี้ใช้ประกอบตามเนื้อเรื่อง ตามบทที่แสดงประกอบด้วย 
 
  เตียง เป็นเตียงไม้สีแดง ๔ ขารูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าตั้งอยู่บนเวที 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๖ เตียง 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 
 หมอน  มี  ๒  ลั กษณะ คื อ  เป็ นรู ปสาม เหลี่ ยม  และสี่ เ หลี่ ยมแล้ วแต่ คณะใดจะ 
เลือกใช้แบบใด ส่วนรูปแบบนายบุญเลิศ นาจพินิจ ใช้แบบสามเหลี่ยมหรือเรียกว่า “ หมอนขวาน ” 
วางอยู่บนเตียงด้านซ้าย 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๗ หมอนสามเหลี่ยม หรือหมอนขวาน 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๒.๘ หมอนสี่เหลี่ยม 

ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 
 อาวุธ เช่น ดาบ หอก ขวาน ทวน เป็นอาวุธที่ ใช้ส าหรับการสู้ รบ วิธีการเลือกใช้ 
นั้นขึ้นอยู่กับเรื่องหรือตอนที่แสดง เช่น เรื่องอิเหนา ใช้กริช เรื่องจันทโครพ ใช้ดาบ เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๒.๙ทวน 



ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๒.๑๐ ดาบ 

ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ ๒.๑๑ แซ่ 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 
 
 
 
 



 อุปกรณ์ประกอบอ่ืนๆ เช่น ม้า ใช้เป็นพาหนะประกอบการเดินทางของตัวละคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๑๒ ม้า 
ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 

 

๓.๘ เวที 
 การแสดงลิ เกแต่เดิมคณะลิเกไม่ต้องจัดหาเวที เจ้าภาพเป็นผู้จัดเตรียมโดยใช้สถานที่ 
เป็นลานกว้างๆกางเต็นท์ผืนใหญ่ หรือสร้างหลังคาเป็นเพิงหมาแหงน (หลังคาปีกเดียวมีลักษณะ 
เอียงลาด) พ้ืนปูด้วยฟางหนา ๆ  
 ในระยะต่อมาต่อมาได้พัฒนาเป็นการปลูกสร้างโรงลิเกถาวรขึ้นตามวัด ทางวัดจะปลูกโรงลิเกไว้
ในสถานที่ที่เป็นลานกว้างหน้าวัดหรือหลังวัดที่สามารถจุผู้ชมได้เป็นจ านวนมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ภาพที่ ๒.๑๓ เวทีลิเกแบบถาวร ประเภทไม่ยกพ้ืน จากวัดท้องคุ้ง ต าบลโพสะ 
 อ าเภอเมือง จังหวัดอ่างทอง(ด้านข้าง) 

ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๔ เวทีลิเกแบบถาวร ประเภทไม่ยกพ้ืน จากวัดท้องคุ้ง ต าบลโพสะ 
 อ าเภอเมือง จังหวัดอ่างทอง(ด้านหน้า) 

ที่มา : คณะผู้ศึกษา (๓๐ มีนาคม ๒๕๕๗.) 
 เวทีลิเกมี ๒ แบบ คือ แบบยกพ้ืนเล็กน้อย กับ แบบปิดวิก เวทีลิเกแบบเดิม เป็นเวทีติดดิน 
หรือยกพ้ืนเล็กน้อย ท าด้วยไม้ มีหลังคาที่เป็นทรงหมาแหงน แบ่งพ้ืนที่เป็น ๓ ส่วนคือ เวทีแสดง  
หลังเวทีซึ่งใช้ส าหรับเตรียมตัวก่อนออกแสดงหรือพักผ่อน และเวทีดนตรี เวทีลิเกมีขนาดมาตรฐาน  
คือ กว้าง ๖ เมตร ลึก ๖ เมตร หลังคาหน้าเวทีสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๔.๕๐ เมตร ตรงส่วน 
ที่ผูกฉากสูง ๓.๕ เมตร หน้าฉากเป็นเวทีแสดง หลังฉากเป็นหลังเวที ถัดจากเวทีแสดงไปทาง 
ขวามือของผู้แสดงเป็นเวทีดนตรีสูงเสมอกันจะเป็นปีกยื่นออกไป ขนาดกว้าง ๖ เมตร ลึก ๓ เมตร  
หันด้านกว้างไปทางซ้ายของเวที เวทีลิเกยกพ้ืนสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๑ เมตร พ้ืนเวทีลิเกจะโล่ง 
ปูด้วยเสื่อหรือพรม มีเตียง ๑ ตัว ตั้งอยู่กลางเวทีเวทีลิเกแบบปิดวิก เป็นโรงสร้างด้วยไม้ ปลูกติดพ้ืนดิน
ชิดถนนมีช่องระบายโดยขอบหลังคาจั่วมุงสังกะสี หน้าจั่วหันออกถนนมีทางเข้าออกทางเดียวเป็น
ประตูบานใหญ่ มีที่ขายตัวทั้งสองข้างถัดจากทางเข้ามีม่านกั้นสายตาคนภายนอก เวทีเป็นพ้ืนไม้ 
กว้างประมาณ ๘ เมตร ลึก ๔ เมตร ยกสูงจากพ้ืนดิน มีบันได ๔ ขั้น ขึ้นทางด้านหน้า ๒บันได  
เวทีหันหน้าไปทางประตูเข้าวิกมีม่านเรียบ ๆ ไม่ได้เขียนอะไรใช้ขึงกั้นหลังประตูสองข้างเข้าออก  
ถัดปะตูด้านขวาเป็นที่ตั้งปี่พาทย์ ตัวเวทีมีพรมผืนใหญ่ปูเต็มหลังเวทียกพ้ืนเสมอเวที ๒ ข้าง เวที ๒ ข้าง
กั้นคอกเล็ก ๆ ด้วย 



๓.๙ ฉาก 
 ฉาก เป็นส่วนประกอบส าคัญในการแสดง และถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของการแสดงลิเก 
นอกจากจะใช้ประโยชน์ส าหรับเป็นเครื่องกั้นแบ่งส่วนของการแสดงกับสถานที่แต่งตัวแล้ว ยังช่วย 
สร้างบรรยากาศให้การแสดงลิเกมีความสมจริงและน่าสนใจมากขึ้น 
 ฉากลิเกเป็นฉากผ้าใบเขียนเป็นภาพต่างๆด้วยสีที่ฉูดฉาด เช่น ภาพฉากท้องพระโรง ฉากป่า  
 ฉากอุทยาน ฉากกระท่อม ฯลฯฉากแต่ละผืนจะม้วนกับแกนไม้ไผ่แขวนซ้อนกันอยู่เหนือเวทีหลังเตียง
อเนกประสงค์ โดยจะคลี่ออกมาใช้ หรือม้วนเก็บขึ้นไปเมื่อเปลี่ยนฉากขนาดของฉาก๓.๕x ๕ เมตร
ผ้าใบ ๒ ผืน อยู่ทางด้านซ้าย - ขวาของเวที เขียนเป็นภาพประตูสมมติให้เป็นทางเข้าออกของผู้แสดง 
และมีระบายผ้าเขียนชื่อคณะลิเกอีก ๑ ผืน  

๓.๑๐ แสง เสียง 

 การแสดงลิเกสมัยก่อนมี ๒ ลักษณะกล่าวคือ สถานที่แสดงทีมีไฟฟ้ากับไม่มีไฟฟ้าแต่ใน 
ภาระข้อนี้เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างจะเป็นผู้จัดเตรียมให้กับคณะลิเก หากมีไฟฟ้าเจ้าภาพก็อาจจะเตรียม
ไมค์โครโฟนและแสงไฟนีออนที่สามารถให้แสดงสว่างได้เพียงพอตามอัตภาพ หากไปแสดงในสถานที่ 
ที่ไม่มีไฟฟ้าก็อาจจะมีตะเกียงเจ้าพายุแขวนไว้ หรือวางไว้ที่กลางเวทีเพ่ือให้แสงสว่าง ส่วนการร้อง 
การเจรจาก็ใช้ปากเปล่าโดยจะต้องร้องให้ดังและชัดเจนไม่อย่างนั้นผู้ชมอาจจะไม่ได้ยินการร้อง 

๓.๑๐ จารีตและความเชื่อในการแสดง 
 การแสดงไม่ว่าจะเป็นในราชส านักหรือการแสดงนอกราชส านัก ต่างก็จะต้องมีจารีตและ 
ความเชื่ อต่ างๆ การแสดงลิ เก ก็มี จารีตและความเชื่ อที่ สืบต่อกันมา จากการสัมภาษณ์ 
นายบุญเลิศ นาจพินิจ ได้กล่าวถึงความเชื่อในการแสดงลิเกดังนี้ 
  ๑. ต้องตั้งพ่อแก่กลางเวทีในระดับที่สูงกว่าศีรษะโดยให้หันหน้าออกไปด้านหน้าเวที 
  ๒.ก่อนการแสดงจะต้องไหว้ขอเจ้าที่เจ้าทางทุกครั้ง 

 ๓. มีสัมมาคารวะกะผู้อาวุโสในคณะ 
 ๔. สวมยอดจะต้องให้ผู้ที่มีความอาวุโสเป็นผู้สวมให้ 
 ๓.การแสดงฉากแรกต้องให้ผิดพลาดน้อยที่สุด 
 ๔. อุปกรณ์ อาวุธ ห้ามเดินข้ามหรือเหยียบ เมื่อเผลอเดินข้ามหรือเหยียบ จะให้ 

ยกมือขึ้นไหว้ 
 ๕.เมื่อมีการโหมโรงห้ามทุกคนเดินบนเวที 
 ๖.ห้ามถมน้ าลายบริเวณหน้าเวที 
 ๗ .เมื่อเสร็จการแสดงแต่ละครั้งในแต่ละบทบาทต้องขอโทษขอขมา ผู้อาวุโส  

เพราะในการแสดงนั้นผู้แสดงต้องแสดงไปตามบทบาท อาจมีการถูกเนื้อต้องตัว มีการล่วงเกิน  
เช่น ตีศีรษะ ใช้เท้าเตะ พูดจาล่วงเกินต่าง ๆ  



 ๘.ห้ามหันหน้าเวทีไปทางทิศตะวันตก(บุญเลิศ นาจพินิจ, สัมภาษณ์. ๕ พฤศจิกายน 
๒๕๕๖) 

๓.๑๑ สรุป 
 จากการศึกษาเกี่ ยวกับองค์ประกอบของการแสดงลิ เกทรงเครื่ องในรูปแบบ ของ 
นายบุญเลิศ นาจพินิจ ตามหัวข้อที่กล่าวมาข้างต้นพบว่า องค์ประกอบ วิธีการแสดงลิเกทรงเครื่อง  
ใน รู ปแบบนายบุญ เลิ ศ  นาจ พินิ จ  ได้ สื บทอดมาจากนายหอมหวน  นาคศิ ริ ซึ่ ง เ ป็ นครู 
ของนายบุญเลิศ นาจพินิจ ในการฝึกหัดจะมีการฝึกหัดกันทุกๆ วันตั้งแต่เช้าจรดเย็น มีการคัดเลือก
แบ่งตัวแสดงออกเป็น ตัวพระเอก นางเอก   ตัวโกง และตัวตลกหรือตัวเบ็ดเตล็ดอื่นๆ  
ผู้ แ ส ด ง  ผู้ แ ส ด งลิ เ กนั้ น ใ นยุ ค ต้ น ลิ เ ก สั นนิ ษ ฐ านว่ า มี ก า ร ใ ชั ผู้ ช า ย แสด งล้ ว น จ วบจ น 
สมัยพระยาเพชรปาณี (ตรี ) มีผู้กล่าวถึงการน าผู้หญิงมาเล่นลิเกในวิกพระยาเพชรปาณี ซึ่ ง  
พลตรีพระยาอานุภาพไตรภพ กล่าวว่า "ก่อนทีเดียวทั้งตัวพระและตัวนางลิเกล้วนเป็นผู้ชายเล่น  
แต่พระยาเพชรปาณี (ตรี)น าผู้หญิงมาแสดงอย่างละคร แต่ก็ยังคงเล่นเป็นลิเกเพราะการหัด 
แบบละครไทยนั้น ถ้าจะให้ดีจริงๆต้องกินเวลานาน ทั้งมีครูที่ดีด้วย ต่อมาในยุคหลังผู้แสดง 
ลิเกทรงเครื่องใช้ชายจริงหญิงแท้ ประเภทของตัวแสดงอาจแบ่งง่ายๆ คือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก 

 การคัดเลือกผู้แสดง การแสดงลิเกจะมีความคล้ายกับการแสดงโขน ละคร เป็นการแสดง 
ที่เป็นเรื่องราว และละครสั้นๆ ผู้แสดงที่ได้รับคัดเลือดให้แสดงเป็นตัวแสดง และนักแสดงที่ 
ได้รับบทบาทเด่น จะต้องผ่านการฝึกฝนเป็นอย่างดี ต้องเป็นผู้ที่มีพรสวรรค์ และมีความรักความสนใจ
ในการแสดงลิเกเป็นพิเศษ  มีน้ าเสียงดีเป็นเอกลักษณ์ มีท่วงท่าเวลาร าที่สง่างาม และมีไหวพริบที่ดี 

 วิธีฝึกหัดของนายบุญเลิศ นาจพินิจ สรุปได้ ๒ วิธี คือ วิธีการร่ายร าเริ่มจากการตีบท 
ตามค ากลอนเพื่อให้รู้จังหวะและสอดคล้องกับการเจรจา มีการฝึกปฏิบัติท่าร าเพลงช้า เพลงเร็ว-ลา ซึ่ง
ถือเป็นเพลงแม่ท่าหรือเรียกว่า “แม่บท” เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการร าอ่ืนๆ เมื่อมีพ้ืนฐานการร าแล้ว 
จะเริ่มฝึกหัดร าเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงโอด รวมถึงเพลงเบ็ดเตล็ดอ่ืน 
จากนั้นจึงฝึกการร าออก-ร าเข้า ร าขึ้นเตียง การนั่ง การยืน การเดิน ทั้งตัวเอก ตัวรอง หรือตัวแสดง
ร่วมฉากอ่ืนๆ หลังจากท่ีได้ฝึกปฏิบัติการร าเบื้องต้นแล้ว  

 ขั้นตอนต่อไปในการฝึกหัดลิเกของนายบุญเลิศ นาจพินิจ คือการฝึกร้องบทกลอนต่างๆ  
โดยเริ่มแรกจะร้องตามครูก่อนเมื่อเห็นว่ามีความช านาญมากขึ้นจึงให้ร้องด้วยตนเอง และร้องเข้ากับ  
ดนตรีปี่พาทย์ ท านองเพลงที่ฝึกร้อง ได้แก่ เพลงตะลุ่มโปง เพลงสองไม้ เพลงโนเน เพลงพวงมาลัย 
เป็นต้น นอกจากนี้อีกเพลงหนึ่งที่ขาดเสียมิได้ส าหรับการแสดงลิเกคือ เพลงรานิเกลิง ต่อมาภายหลัง  
ได้มีการน าเพลงร้องจากบทละครเข้ามาใช้ร้องประกอบลิเกทรงเครื่องอีกหลายเพลง อาจยกบทร้อง  
ที่เข้ากับเนื้อหาของของการเล่นตามเรื่องของลิเก หรือเอาแต่เพียงท านองมาแต่งเนื้อเพลงใหม่ก็มี  



เมื่อมีความเชี่ยวชาญแล้วล าดับต่อไป คือการฝึกแต่งบทกลอนต่างๆ การแต่งบทกลอนต้องให้  
มีความสัมพันธ์กันต้องแต่งบรรยายให้ผู้ชมผู้ฟังเห็นภาพ จะเริ่มจากการให้แต่งแข่งขันกันไปเรื่อยๆ 
จนกว่าบทกลอนนั้นจะมีความถูกต้อง ไพเราะ สละสลวยและสัมพันธ์กัน เพ่ือบรรยายให้เห็นภาพ 
และบรรยากาศในการแสดงเรื่องนั้น จึงจะถือว่ามีความสามารถในการขับร้องและแต่งบทกลอน  
ส่วนจารีตในการแสดงถือเป็นระเบียบปฏิบัติที่ผ่านกระบวนการฝึกฝนมาแล้ว สามารถออกแสดงได้  
ซึ่งจารีตเกี่ยวกับการแสดงนั้นนายบุญเลิศ นาจพินิจ พิจารณาตั้ งแต่การใช้บทกลอนมาร้อง  
การแต่งกลอนขึ้นโดยวิธีการคิดไว้ก่อน หรือการด้นกลอนขึ้นมาใหม่ ซึ่งลักษณะกลอนลิเกทรงเครื่อง 
อาจแยกได้ ๒ ลักษณะคือ กลอนเดี่ยวและกลอนคู่มีทั้งแบบร้อยแก้วและร้อยกลอง  
น อ ก จ า ก นี้ ยั ง มี ก า ร ศึ ก ษ า โ ด ย ก า ร ท่ อ ง จ ด จ า จ า ก บ ท ก ล อ น ที่ น า ม า จ า ก บ ท 
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๒ เช่น  เรื่องอิเหนา หรือบทกลอนที่เป็นผลงานของสุนทรภู่การท่องจ า 
บทกลอนดังกล่าว เพ่ือเป็นแนวทางในการแต่งกลอนร้องเองและอาจเป็นการศึกษาเนื้อเรื่องวรรณคดี
ไปในตัวด้วย  

จากการศึกษาข้างต้นสามารถสรุปการแต่งกายลิเกทรงเครื่องนายบุญเลิศ นาจพินิจ ได้ว่าแต่เดิมมีการ
แต่งกายเลียนแบบข้าราชบริพารในสมัยรัชกาลที่ ๕ โดยสืบทอดจารีตการแต่งกาย ตั้งแต่สมัยพระยา
เพชรปาณี คือมีการสวมชฎาหรือซึ่งเรียกว่า “ปันจุเหร็จยอด” ห่มสไบติดสายสะพาย และโบว์ ซึ่งมี
ก า ร พัฒนา รู ป แบบ ไปบ้ า ง เ พ่ื อ ให้ เ กิ ด ค ว าม เหม าะสมและส วย ง าม  ใ ช้ ก า ร แต่ ง ก า ย 
อย่างละครมากขึ้น ต่อมามีการแต่งกายเลียนแบบเชื้อชาติต่างๆ ตามแบบอย่างละคร (พันทาง)  
จึงมีการเรียกว่า ลิเกพันทาง ซึ่งการแสดงโดยทั่วๆ ไปของการแสดงลิเกทรงเครื่อง หลังจาก  
การแต่งหน้าแล้ว จึงจะแต่งกายโดยเริ่มจากการสวมถุงเท้า ใส่สนับเพลา นุ่งผ้าจีบโจงสวมเสื้อ  
ใส่เครื่องประดับ สุดท้ายก็ใส่ยอด (ปันจุเหร็จ) วิธีการทั่วๆ ไป แต่งจากส่วนล่างขึ้นไปหาส่วนบน  
คือจากเท้าไล่ขึ้นไปจนถึงศีรษะ ที่กล่าวมานี้เป็นของตัวแสดงผู้ชายหรือตัวพระ ส าหรับผู้แสดงหญิง 
หรือตัวนางจะเริ่มต้นจากการใส่ถุงเท้า สวมเสื้อ นุ่งผ้าจีบหน้านาง ใส่เครื่องประดับและสุดท้ายใส่ยอด 
(ปันจุเหร็จ) ในเรื่องของการเก็บรักษาเครื่องแต่งกาย นิยมวิธีการผึ่งแดด 
 วงปี่พาทย์ คณะบุญเลิศ นาจพินิจ จะนิยมใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าและปี่พาทย์เครื่องคู่  
อุปกรณ์ป ระกอบการแสดง  เป็ นสิ่ งที่ จ า เ ป็ น เ พ่ื อ ให้ ก า รแสดงออกมาสมบู รณ์ สมจริ ง  
ผู้ชมเกิดความประทับใจ ได้แก่ ไฟต่างๆ เตียง หมอนอิง อาวุธต่างๆ เช่น ดาบ หอก ขวาน ฯลฯ  
เวทีลิเกมี ๒ แบบ คือ แบบยกพ้ืนเล็กน้อย กับ แบบปิดวิก เวทีลิเกแบบเดิม เป็นเวทีติดดินหรือยกพ้ืน
เล็กน้อย ท าด้วยไม้  มีหลั งคาที่ เป็นทรงหมาแหงน แบ่ ง พ้ืนที่ เป็น  ๓ ส่ วนคือ เวทีแสดง 
 หลังเวทีซึ่งใช้ส าหรับเตรียมตัวก่อนออกแสดงหรือพักผ่อน และเวทีดนตรี เวทีลิเกมีขนาดมาตรฐานคือ 
กว้าง ๖ เมตร ลึก ๖ เมตร หลังคาหน้าเวทีสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๔ .๕๐ เมตร ตรงส่วนที่ 
ผูกฉากสูง ๓.๕ เมตร เวทีลิเกยกพ้ืนสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๑ เมตร พ้ืนเวทีลิเกจะโล่งปูด้วยเสื่อหรือ
พรม มีเตียง ๑ ตัว ตั้งอยู่กลางเวที เวทีลิเกแบบปิดวิก เป็นโรงสร้างด้วยไม้ ปลูกติดพ้ืนดินชิดถนน 
มีช่องระบายโดยขอบหลังคาจั่วมุงสังกะสี หน้าจั่วหันออกถนนมีทาง เข้าออกทางเดียวเป็นประตู 



บานใหญ่มีที่ขายตัวทั้ งสองข้างถัดจากทางเข้ามีม่านกั้นสายตาคนภายนอก เวที เป็นพ้ืนไม้ 
กว้างประมาณ ๘ เมตร ลึก ๔ เมตรยกสูงจากพ้ืนดิน มีบันได ๔ ขั้น ขึ้นทางด้านหน้า ๒บันได 
 เวทีหันหน้าไปทางประตูเข้าวิกมีม่านเรียบ ๆ ไม่ได้เขียนอะไรใช้ขึงกั้นหลังประตูสองข้างเข้าออก  
ถัดปะตูด้านขวาเป็นที่ตั้งปี่พาทย์ตัวเวทีมีพรมผืนใหญ่ปูเต็มหลังเวทียกพ้ืนเสมอเวที ๒ ข้าง เวที ๒ ข้าง
กั้นคอกเล็ก ๆ ด้วย 

ฉากลิ เ ก เป็นฉากผ้ า ใบ เขี ยน เป็ นภาพต่ างๆด้ วยสีที่ ฉู ดฉาด  เช่น  ภาพฉากท้องพระโร ง  
ฉากป่า ฉากอุทยาน ฉากกระท่อม ฯลฯฉากแต่ละผืนจะม้วนกับแกนไม้ ไผ่แขวนซ้อนกันอยู่เหนือเวที
หลังเตียงอเนกประสงค์ โดยจะคลี่ออกมาใช้ หรือม้วนเก็บขึ้นไปเมื่อเปลี่ ยนฉากขนาดของฉาก 
๓.๕x ๕ เมตรผ้าใบ ๒ ผืน อยู่ทางด้านซ้าย ขวาของเวที เขียนเป็นภาพประตูสมมติให้เป็นทางเข้า ออก
ของผู้แสดง และมีระบายผ้าเขียนชื่อคณะลิเกอีก ๑ ผืน ฉากลิเกนี้เป็นฉากมาตรฐานของลิเกที่จัดแสดง 

จา รึ ต แล ะคว าม เชื่ อ ในกา ร แสดง กา รแสดง ไม่ ว่ า จ ะ เ ป็ น ในร าชส านั กห รื อ ก า ร แสด ง 
นอกราชส านัก ต่างก็จะต้องมีจารีตและความเชื่อต่างๆ รวมถึงการแสดงลิเกทรงเครื่องซึ่งเป็น  
การแสดงโบราณที่ก าเนิดมาตั้ งแต่สมัยรัชกาลที่  ๕ จึงมีจารีตและความเชื่อที่สืบต่อกันมา 
 เช่น มีสัมมาคารวะกับผู้อาวุโสในคณะ  ในการแต่งกายสวมยอดจะต้องให้ผู้ที่มีความอาวุโสเป็นผู้สวม
ให้ พวกอุปกรณ์ อาวุธ ห้ามเดินข้ามหรือเหยีบ เมื่อเผลอเดินข้ามหรือเหยีบ ก็จะยกมือขึ้นไหว้ เมื่อ 
เสร็จการแสดงแต่ละครั้งในแต่ละบทบาทก็อาจจะมีการล่วงเกินผู้ที่มีความอาวุโสบ้างจึงมีการขอโทษ
ขอโพยเมื่อการแสดงจบลงเป็นต้น 


