
บทที่ 5 สรุป 

  

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 การวิจัยเรื่องสร้างสรรค์การประพันธ์ลายเกี้ยวลองซอง มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมา

และโครงสร้างของลายดนตรีพื้นบ้านอีสานท านองทางสั้น และการสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง     

เพื่อบรรเลงในวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ผลการวิจัยสามารถสรุปได้ดังนี ้

  1. ความเป็นมาและโครงสร้างลายดนตรีพื้นบ้านอีสานท านองทางสั้น  

  2. การสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง 

  3. อภิปรายผล 

  4. ข้อเสนอแนะ 

    4.1 ข้อเสนอแนะทั่วไป 

    4.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาค้นคว้าครั้งต่อไป 
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ความเป็นมาและโครงสร้างลายดนตรีพื้นบ้านอีสานท านองทางสั้น 

 

 ลายท านองทางสั้นจากการศึกษา ไม่ปรากฏหลักฐานว่าเกิดขึ้นสมัยใด ท านองทางสั้น        

เป็นท่วงท านองแคนที่ใช้ประกอบการล าทางสั้นหรือล ากลอน ท่วงท านองจะเหมือนกันแต่แตกต่างกัน 

ที่ระดับเสียง ประกอบด้วย ลายสุดสะแนนมีระดับเสียงอยู่ในบันไดเสียงจีโหมด (G Mode) หรือ               

ซีเมเจอร์  (C Major)  ลายโป้ซ้ายมีระดับเสียงอยู่ในบันไดเสียงซีโหมด  (C Mode)  หรือเอฟเมเจอร์         

(F Major)  และลายสร้อยมีระดับเสียงอยู่ในบันไดเสียงดีโหมด  (D Mode) หรือจีเมเจอร์  (G Major)  

ลายทางสั้นให้ความสนุกสนาน ร่าเริง ด้วยจังหวะที่กระชับรวดเร็วซึ่งทั้ง 3 ลายนี้ จัดอยู่ในบันไดเสียง

ทางเมเจอร ์ลายทางสั้นจ าแนกออกได้เป็น 3 ลาย ดังน้ี 

  1. ลายสุดสะแนน เป็นลายที่นิยมที่สุดในการบรรเลงประกอบหมอล า เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า 

“ลายสุดสายแนน” ซึ่งค าว่า “แนน” มีความหมายว่าต้นตอหรือสายใย เช่น คนเราถ้าเป็นสามีภรรยา

กันในอดีตชาติ ชาตินี้ก็ได้มาเกิดเป็นเนื้อคู่กันดังอดีต สุดสายแนน จึงอาจหมายถึง สุดสายสัมพันธ์ที่มี

มาแต่ชาติปางก่อนหรือบุพเพสันนิวาสนั่นเอง ลายสุดสะแนนเป็นลายที่มีจังหวะเร็ว ท่วงท านองโลด

แล่นเร้าระทึก มีลีลากระชับ สนุกและไพเราะเป็นพิเศษ ถือว่าเป็นลายครูที่ซ้อนกลเม็ดเด็ดพลายของ

ลายแคนเอาไว้ ซึ่งบรรดาหมอแคนต่างก็ทราบดีว่า เขาจะต้องเป่าลายสุดสะแนนให้เป็นก่อน ก่อนที่จะ

ก้าวไปสู่ลายอื่นๆ ใครได้ฟังลายสุดสะแนนแล้ว มักจะคิดถึงบ้านเกิดเมืองนอน บิดา มารดา ญาติพี่น้อง

หรือคนรัก ท าให้เกิดอารมณ์เคลิบเคลิ้มขึ้นมาอย่างจับใจ จนอยากหวนกลับไปหา ลายสุดสะแนน

เหมาะส าหรับหมอล าที่มีเสียงต่ า ใช้เสียง โด เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลักในการเดินท านอง ติดสูดที่ 

ซอล และ ซอลสูง เป็นเสียงเสพ (Drone)  

  2. ลายโป้ซ้าย มีท่วงท านองเดียวกับลายสุดสะแนน เพราะประยุกต์มาจากลายสุดสะแนน 

มีจังหวะค่อนข้างเร็ว สามารถเป่าแสดงอารมณ์โศกเศร้า ร าพึงร าพันได้เป็นอย่างดี บางครั้งสามารถ

เปลี่ยนท่วงท านองไปเป็นอารมณ์สนุกสนานเร้าใจได้อีกด้วย เหตุที่เรียกว่าลายโป้ซ้าย เพราะว่าคนเป่า
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จะต้องใช้นิ้วหัวแม่มือซ้าย หรือภาษาอีสานเรียกว่านิ้วโป้ซ้ายปิดรูลูกแคนลูกแรกข้างซ้ายไว้ตลอดเวลา

ที่เป่า ลายนี้เหมาะส าหรับหมอล าที่มีระดับเสียงปานกลาง ใช้เสียง ฟา ซอล ลา โด เร เป็นเสียงหลัก 

ในการเดินท านอง ติดสูดที่  โดสูง และ ซอลสูง เป็นเสียงเสพ (Drone) มีท านองเดียวกันกับ             

ลายสุดสะแนน แต่เป็นด้วยความยากง่ายของการใช้นิ้วจึงแตกต่างจากลายสุดสะแนน ที่เรียกว่า          

ลายโป้ซ้าย ก็เพราะว่ารูติดสูดรูหนึ่งต้องปิดด้วยหัวแม่มือซ้ายคือ เสียงโดสูง 

  3. ลายสร้อย ส่วนมากลายนี้ใช้เล่นเดี่ยวเสียมากกว่าประกอบหมอล า ลายนี้เทียบได้กับ

เสียงใน ซอล ลา ที เร มี ติดสูดที่  เรสูง และ ลาสูง เป็นเสียงเสพ (Drone) เหมือนกับลายน้อย 

“ลายส้อย” ที่เรียกเช่นนี้เพราะค าว่า “ส้อย” ในภาษาอีสานหมายถึง “การท าให้เล็ก” หรือ “ฉีกให้

เป็นส่วนย่อยลงไปอีก” เช่นค าว่า ส้อยฟืน ก็หมายถึงผ่าฟืนให้เล็กลงไปอีก เพื่อความสะดวกในการ       

ติดไฟ “ตองส้อย” ก็หมายถึง ใบตองกล้วยที่ถูกลมพัดจนฉีกเป็นเส้นเล็ก ดังนั้นค าว่า “ลายส้อย”        

จึงหมายถึงลายแคนที่มีเสียงเล็กแหลมสูงมาก ๆ และเป็นลายที่ฉีกทางเล่น กลเม็ดเด็ดพรายออกไป

เป็นลายน้อยได้ ลายสร้อยมีท่วงท านองเช่นเดียวกับลายโป้ซ้าย จึงยากที่จะแยกเสียงระหว่างลายสร้อย

กับลายโป้ซ้าย แต่โดยทั่วไปแล้ว ลายสร้อยมีเสียงสูงกว่าลายโป้ซ้าย ที่เรียกว่าลายสร้อยก็เพราะมีเสียง

ที่แหลมและสูงมากเป็นลายที่มีจังหวะเร็วเร้าใจ ชวนให้คิดถึงชีวิตแต่หนหลัง เป็นลายที่เปลี่ยนระดับ

เสียงจากลายสุดสะแนนและลายโป้ซ้าย 

   โครงสร้างของท านองทางสั้นประกอบด้วย ท านองเกริ่น(introduction) ท านองเนื้อหา 

(maintheme) และท านองลง (closing) 

 

การสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง   

 

 คณะผู้วิจัยได้น าท านอง หรือท่อนเพลงบางท่อน ที่มีความไพเราะของอาจารย์แต่ละท่านที่ได้

บรรเลงเดี่ยวแคนไว้ น ามาร้อยเรียงเชื่อมต่อและเพิ่มเติมให้เกิดเป็นลายที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ เพื่อใช้

ในการบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน (วงโปงลาง) จึงได้น าเอาแนวคิดจากอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านแคน 

และด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน มาเป็นแนวคิดสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง ดังนี้ 

  แนวคิดจาก อาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย คณะผู้วิจัยได้ศกึษาแนวทางทฤษฏีการ      

เป่าแคนและการปฏิบัติการเป่าแคนของ อาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย พบว่า ท่านมีเอกลักษณ ์
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หรือจุดเด่นด้านการใช้ลมที่รวดเร็วพลิ้วไหวในการเป่าเก็บตัวโน้ต หรือจังหวะกาเต้นก้อน และได้รับ

ฉายาจากผู้ฟังว่า “ลมพัดยอดไผ่” และลายแคนท านองทางสั้นของท่านจะมีชื่อเรียกในแต่ละท่อน เชน่ 

สะแนนตรง ลูกเหิน ออกน้อย ลูกฝาด ลูกสม้ ลูกหมาหลง เป็นตน้ 

  แนวคิดจาก อาจารย์ทองค า ไทยกล้า คณะผู้วิจัยได้ศึกษาแนวทางทฤษฏีการเป่าแคนและ

การปฏิบัติการเป่าแคนของ อาจารย์ทองค า ไทกล้า พบว่า ท่านมีจุดเด่นหรือเอกลักษณ์ในการเป่าแคน 

คือ ท านองลายแคนและเทคนิคการใช้ลมในการเป่าแคน ในการบรรเลงเดี่ยวแคนและการเป่าแคน

ประกอบหมอล ากลอน  

  แนวคิดจาก อาจารย์สมหวัง แอวอ่อน การเป่าแคนของอาจารย์สมหวัง แอวอ่อน เป็นลาย

ที่ให้ความรู้สึกจินตนาการความหลังในอดีตได้ดีมาก เพราะการบรรเลงนั้นมีเทคนิคการใช้ลมบังคับ

จังหวะได้สม่ าเสมอเรียบ ๆ ไม่ค่อยมีจังหวะที่ท าให้เปลี่ยนเป็นอารมณ์อื่น ท าให้ผู้ฟังสามารถรับฟังได้

อย่างสบาย ๆ ไม่เครียดในการฟัง  

  แนวคิดจาก อาจารย์ทองด า เต้าทอง การเป่าแคนของอาจารย์ทองด า เต้าทอง มีเทคนิค

และวิธีการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ ท านองลายแคนนั้นจะมีต้นแบบท านอง มาจาก      

หมอล ากลอนท านองอุบล โดยเฉพาะท านองทางสั้น เช่น ลายสุดสะแนน จะมีท่วงท านอง ที่เรียบเรียง

ไว้เหมือนค าร้อง (ล ากลอน) ท าให้ลายสุดสะแนนของอาจารย์ทองด า เต้าทอง มีองค์ประกอบคล้ายกับ

การล าของหมอล ากลอนท านองอุบล 

  แนวคิดจาก อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ในการเป่าโหวดลายสุดสะแนนของท่านนั้น จะ

ประกอบด้วย ท่อนเกริ่น โอ่ เดินกลอน ญ่าว และลงกลอน ซึ่งมีองค์ประกอบเหมือนการล ากลอนของ

หมอล ากลอน และมีความไพเราะให้อารมณ์ที่สนุกสนานเพลิดเพลินต่อผู้ฟังมาก  

  แนวคิดจาก อาจารย์บุญมา เขาวง ในการบรรเลงพิณของอาจารย์บุญมา เขาวง จะมี

เทคนิคและวิธีบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยเฉพาะลายสุดสะแนน จะประกอบด้วย ท่อนโอ่  ล า 

ร าวงเกี้ยว เดิน ร าวง ญ่าว  ซึ่งมีองค์ประกอบเหมือนการล ากลอนของหมอล ากลอน  

  แนวคิดที่ได้จากอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านแคน และด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน คณะผู้วิจัย      

ได้น ามาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ประพันธ์ลายเกี้ยวลองซอง โดยลายเกี้ยวลองซองมีโครงสร้าง 

ดังนี ้
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   1. จ้าด คือ การให้เสียงสัญญาณในการเริ่มบรรเลงในท่อนขึ้น  เป็นการประสานเสียง         

ของเครื่องดนตรีทุกเครื่องให้เป็นกลุ่มคอร์ดแบบ (Dynamic) โดยเริ่มจากเสียงเบา ๆ ไปหาเสียงหนัก 

   2. โอ่ คือ การเทียบเสียงของหมอล ากลอนให้เข้ากับเสียงแคน ก่อนจะล าเพื่อเทียบหาคีย์

หรือบันไดเสียง (Scale) ของแคนว่าจะสามารถล าเข้ากับแคนได้หรือไม่  “โอ่” เป็นการเกริ่นน าที่มี

จังหวะอิสระ (Parlando - rubato) จังหวะทีม่ีความยืดหยุ่นมากคล้ายกบัการพูด การโอ่ของลาย เกี้ยว

ลองซอง จะแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดังนี้       

    2.1 การเกริ่นน า โปงลาง แคน และซอ จะบรรเลงเกริ่นขึ้นพร้อมกัน  

    2.2 การโอ่กลอนขึ้น โหวดเปรียบเสมือนผูล้ าแบบการโอ่กลอนขึ้น ของหมอล ากลอน  

โดยให้แคนเป่าคลอเหมือนการเป่าแคนประกอบการล ากลอน     

    2.3 การรับการโอ่กลอนขึ้น พิณรับช่วงจากการโอ่กลอนขึ้นของโหวด และจะมี

ท่วงท านองที่เสมือนการชักชวนให้เครื่องดนตรีเครื่องอ่ืน ๆ ให้อยากร่วมที่จะสนุกไปด้วยกัน  

   3. ล าเกี้ยว คือ ท านองที่ผู้วิจัยได้แนวคิดมาจากลายเต้ยหัวโนนตาล น ามาประยุกต์ให้มี

ท่วงท านองที่มีโครงสร้างจังหวะเดิม แต่เพิ่มตัวโน้ตของแต่ละห้องเพลงให้เป็นแนวใหม่ ในรูปแบบ       

ล าเกี้ยว    

   4. ลองซอง คือ การน าเอาลายแคนท านองทางสั้นบางท่อน ที่มีจุดเด่นของลายแคน     

ที่ชื่นชอบของหมอแคนแต่ท่าน เช่น อาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย อาจารย์ทองค า ไทกล้า อาจารย์

หนูกัน ศรีเชียงพิมพ์ อาจารย์สมหวัง แอวอ่อน อาจารย์ทองด า เต้าทอง และองค์ความรู้ที่คณะผู้วิจัย 

ได้สะสมประสบการณ์ น ามารวบรวมร้อยเรียงเชื่อมต่อกันขึ้นมาใหม่ โดยการเรียบเรียงท่วงท านองนี้      

มีความสัมพันธ์เข้ากันได้เหมาะสมกัน มีจังหวะที่สนุกสนานและไพเราะ จึงเรียกท านองนี้ว่า          

“ลองซอง” ซึ่งมีความหมายว่า การเคียงข้างเข้าคู่กันได้ลงตัวอย่างเหมาะเจาะ    

   5. ร าวงเกี้ยว  เป็นท านองที่ได้แนวคิดมาจากท่อนร าวงลาวในลายสุดสะแนน  หรือใน

การล าเกี้ยวของหมอล ากลอน ซึ่งคณะผู้วิจัยอยากให้ท่อนร าวงเกี้ยวนี้ ให้อารมณ์และส าเนียงของเพลง

คล้ายท านองมโหรีอีสาน จึงน า 2 ท านองนี้มาประยุกต์เป็นท่อนร าวงเกี้ยว   

   6. เหิน  เป็นชื่อที่เรียกในลายแคนท านองทางสั้น ทั้ง 3 ลาย  ได้แก่  1) ลายสุดสะแนน        

2) ลายโป้ซ้าย และ 3) ลายสร้อย “ลูกเหิน”ก็เรียก “เหิน” มีความหมายว่า เหาะ ทะยานขึ้น ในการ

เดี่ยวแคน “เหิน” จะเป็นการประสานของ 2 ท านอง พร้อมกันและมีความไพเราะมาก จึงน า “เหิน” 
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หรือ “ลูกเหิน” มาใช้เป็นชื่อในท่อนเดี่ยวของโหวด ท านองที่ใช้ในการเดี่ยวโหวด คือ ท านองลาย      

สุดสะแนน ของอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ที่ท่านได้เรียบเรียงขึ้นไว้ คณะผู้วิจัยได้น ามาในบางท่อน 

เพื่อใช้เป็นท่อนเดี่ยวของโหวด เรียกว่า “เหิน” 

   7. ส้อยน้อย เป็นชื่อที่เรียกเฉพาะตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวแคนลายสร้อย ที่ฉีก      

ทางเล่น กลเม็ดเด็ดพราย ออกไปเป็นลายน้อยได้ จึงได้น ามาเรียกใช้ในการเด่ียวพิณ    

   8. โป้ซ้าย  เป็นชื่อที่เรียกจากลายโป้ซ้ายของแคน  เมื่อเริ่มการบรรเลงเดี่ยวแคนลาย  

โป้ซ้าย ผู้บรรเลงจะปิดเสียงโดสูงหรือหัวแม่มือข้างซ้ายค้างไว้เป็นเสียงเสพ (Drone) คณะผู้วิจัย      

จึงเรียก “โป้ซ้าย” น้ีเป็นช่ือเรียกในการเด่ียวแคนของ ลายเกี้ยวลองซอง   

   9. ญ่าว  เป็นช่ือที่เรียกในการล ากลอน ซึ่งมีจังหวะกระชับ คึกคัก สนุกสนาน  ให้ความ

เพลิดเพลินไพเราะชวนฟัง เปลี่ยนอารมณ์ให้ผู้ฟังเกิดความไม่เบื่อในการฟังล ากลอน จึงเรียกใช้ชื่อ 

“ญ่าว” นี้ในการเด่ียวซอลายเกี้ยวลองซอง       

   10. สะแนน เป็นชื่อของลูกแคนที่ช่างแคนนิยมเรียกในการท าแคน ซึ่งตรงกับเสียงซอล  

จึงน ามาเรียกใช้ในการเดี่ยวโปงลาง        

   11. ลองซองสีนานวล หมายถึง ท่อนจบหรือท่อนลงของลายเกี้ยวลองซอง คือ น าท่อน 

“ลองซอง” มาเชื่อมกับ “สีนานวล” ที่ใช้ในการลงกลอนของหมอล ากลอน เป็นท่อนลงของลายเกี้ยว

ลองซอง 

 

อภิปรายผล 

 

 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ลายเกี้ยวลองซอง คณะผู้วิจัยได้น าแนวคิดจากท านองทางสั้น

คือ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย และลายสร้อย มาเป็นแนวทางและโครงสร้างการประพันธ์ลายเกี้ยว

ลองซอง โดยใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานในการบรรเลง ลายเกี้ยวลองซองเป็นลายที่มีท่ วงท านอง

จังหวะสนุกสนานรื่นเริงมีความไพเราะและมีคุณค่าทางด้านดนตรี คณะผู้วิจัยจึงได้สร้างสรรค์ลายเกี้ยว

ลองซอง ในรูปแบบการบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่เป็นท านองทางสั้นขึ้น เพื่อน าไปใช้บรรเลง     

ในโอกาสต่าง ๆ อันก่อให้เกิดประโยชน์คุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานสืบต่อไป 
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ข้อเสนอแนะ 

 

 1. ข้อเสนอแนะทั่วไป          

  ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ลายบรรเลงในวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน  ควรที่จะมีการ

สร้างสรรค์ในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้        

   1.1 สร้างสรรค์ในท านองทางยาว  เช่น  ลายใหญ่  ลายน้อย  ลายเซ  ให้มีการเชื่อมต่อ

สัมพันธ์กันกับการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง       

   1.2 สร้างสรรค์การบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่มีการขับร้อง (ล า) ในท านองทางสั้น

และท านองทางยาว  

   1.3 สร้างสรรคใ์นการบรรเลงในวงดนตรีสากลแบบคลาสสิค    

 

 2. ข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาค้นควา้ครั้งต่อไป      

  การสร้างสรรคใ์นครั้งต่อไปควรมีการร า (ฟอ้น) ประกอบการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

 

 

 


