
บทที่ 3 

 

ความเป็นมาและโครงสร้างของลายดนตรีพื้นบ้านอีสานท านองทางสั้น 

 

 การวิจัยสร้างสรรค์การประพันธ์ลายเกี้ยวลองซอง คณะผู้วิจัยได้ศึกษาความเป็นมาและ

โครงสร้างของลายดนตรีพื้นบ้านอีสานท านองทางสั้น เพื่อน ามาสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง ดังนี้ 

  1. ความเป็นมาของลายดนตรีพื้นบ้านอีสานท านองทางสั้น 

   1.1 ลายสุดสะแนน 

   1.2 ลายโป้ซ้าย 

   1.3 ลายสร้อย 

  2. โครงสร้างลายดนตรีท านองทางสั้น 

   2.1 ลายสุดสะแนน 

   2.2 ลายโป้ซ้าย 

   2.3 ลายสร้อย 

  3. แนวคิดในการสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง 

   3.1 แนวคิดการสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง 

   3.2 แนวคิดการน าเครื่องดนตรมีาใช้ในลายเกี้ยวลองซอง 
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ความเป็นมาของลายดนตรีพื้นบ้านอสีานท านองทางสั้น   

 

 ลายท านองทางสั้นจากการศึกษา ไม่ปรากฏหลักฐานว่าเกิดขึ้นสมัยใด ท านองทางสั้น        

เป็นท่วงท านองแคนที่ใช้ประกอบการล าทางสั้นหรือล ากลอน ท่วงท านองจะเหมือนกันแต่แตกต่างกัน 

ที่ระดับเสียง  ประกอบด้วย ลายสุดสะแนนระดับเสียงอยู่ใน บันไดเสียงจีโหมด  (G Mode) หรือ               

ซีเมเจอร์ (C Major)  ลายโป้ซ้ายระดับเสียงอยู่ใน  บันไดเสียงซีโหมด  (C Mode)  หรือเอฟเมเจอร์  

(F Major) และลายสร้อยระดับเสียงอยู่ใน บันไดเสียงดีโหมด  (D Mode)  หรือจีเมเจอร์  (G Major)  

ลายทางสั้นให้ความสนุกสนาน ร่าเริงด้วยจังหวะที่กระชับรวดเร็ว  ซึ่งทั้ง 3 ลายนี้ จัดอยู่ในบันไดเสียง

ทางเมเจอร ์ลายทางสั้นจ าแนกออกได้เป็น 3 ลาย ดังนี ้

 

  1. ลายสุดสะแนน  

   ลายสุดสะแนน เป็นลายที่นิยมที่สุดในการบรรเลงประกอบหมอล ากลอน เรียกอีก       

ชื่อหนึ่งว่า “ลายสุดสายแนน” ซึ่งค าว่า “แนน” มีความหมายว่าต้นตอหรือสายใย เช่น คนเราถ้าเป็น

สามีภรรยากันในอดีตชาติ                   ชาตินี้ก็ได้มาเกิดเป็นเนื้อคู่กันดังอดีต สุดสายแนนจึงอาจ

หมายถึง สุดสายสัมพันธ์ที่มีมาแต่ชาติปางก่อนหรือบุพเพสันนิวาสนั่นเอง ลายสุดสะแนนเป็นลายที่มี

จังหวะเร็ว ท่วงท านองโลดแล่นเร้าระทึก มีลีลากระชับ สนุกสนาน และไพเราะเป็นพิเศษ ถือว่าเป็น

ลายครู         ที่ซ่อนกลเม็ดเด็ดพรายของลายแคนเอาไว้ ซึ่งบรรดาหมอแคนทั้งหลายต่างก็ทราบดีว่า 

เขาจะต้องเป่า         ลายสุดสะแนนให้เป็นเสียก่อน จึงจะก้าวไปสู่ลายอื่น ๆ ใครได้ฟังลายสุดสะแนน

แล้ว มักคิดถึงบ้านเกิด คิดถึงบิดา มารดา ญาติพี่น้อง หรือคนรัก ท าให้เกิดอารมณ์ อาการเคลิบเคลิ้ม

ขึ้นมาอย่างจับใจ         จนอยากหวนกลับไปหาคนที่เป็นที่รัก ลายสุดสะแนนเหมาะส าหรับหมอล าที่มี

เสียงต่ า มีเสียงหลักจ านวน 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา โดยติดสูดหรือติดเสพ (Drone) ที่เสียง ซอ

ลสูง (ลูกสะแนน)  
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  2. ลายโป้ซ้าย  

   ลายโป้ซ้าย มีท่วงท านองคล้ายกันกับลายสุดสะแนน เพราะประยุกต์มาจากลาย         

สุดสะแนน มีจังหวะค่อนข้างเร็ว สามารถเป่าแสดงอารมณ์โศกเศร้า ร าพึงร าพันได้เป็นอย่างดี บางครั้ง

สามารถเปลี่ยนท่วงท านองไปเป็นอารมณ์สนุกสนานเร้าใจได้อีกด้วย เหตุที่เรียกว่าลายโป้ซ้าย เพราะว่า

ผู้เป่าจะต้องใช้นิ้วหัวแม่มือซ้าย หรือภาษาอีสานเรียกว่านิ้วโป้ซ้ายปิดรูลูกแคนลูกแรกข้างซ้ายไว้

ตลอดเวลาที่เป่า  ลายนีเ้หมาะส าหรับหมอล าที่มีระดับเสียงปานกลาง  มีเสียงหลักจ านวน 5 เสียง  คือ 

ฟา ซอล ลา โด เร ติดสูดที่เสียง โด และ ซอล มีท านองเดียวกันกับลายสุดสะแนนแต่ด้วยความ         

ยากง่ายของการใช้นิ้วจึงแตกต่างจากลายสุดสะแนน  

  3. ลายสร้อย  

   ลายสร้อย มีท่วงท านองคล้ายกันกบัลายสุดสะแนน เป็นลายที่มีจังหวะเร็วเร้าใจ ชวนให้

คิดถึงชีวิตแต่หนหลัง เป็นลายที่เปลี่ยนระดับเสียงจากลายสุดสะแนนและลายโป้ซ้าย ซึ่งลายสุดสะแนน

จะมีท่วงท านองเช่นเดียวกับลายโป้ซ้าย จึงยากที่จะแยกเสียงระหว่างลายสร้อยกับลายโป้ซ้ายออก 

“ส้อย” ในภาษาอีสานหมายถึง  เล็กหรือท าให้เป็นเส้นเล็กลง  โดยทั่วไปแล้วลายสร้อยมีเสียงสูงกว่า 

ลายโป้ซ้าย ที่ เรียกว่าลายสร้อยเพราะลายนี้ ใช้ลูกสร้อย  คือ ลูกแคนคู่ที่ เจ็ด คือ เรสูงกับลาสูง         

ประสานเสียงมากเป็นพิเศษ มีเสียงแหลมสูงมาก เหมาะส าหรับหมอล าที่มีระดับเสียงสูง ส่วนมากลายน้ี

ใช้บรรเลงเดี่ยวมากกว่าประกอบหมอล า  ลายนี้ประกอบด้วยเสียงหลัก 5 เสียง  คือ  ซอล ลา ที เร มี 

ติดสูดที่ เร (ก้อยขวา) ลา (เสพขวา) เหมือนกับลายน้อย ลายสร้อยมีท านองเช่นเดียวกับลายโป้ซ้าย 

ยากที่จะแยกเสียงระหว่างลายสร้อยกับลายโป้ซ้ายออกได้ แต่โดยทั่วไปแล้วลายสร้อยมีเสียงสูงกว่า 

ลายโปซ้้าย ที่เรียกว่าลายสร้อยก็เพราะมีเสียงที่แหลมและสูงมาก 

 

โครงสร้างลายดนตรีท านองทางสั้น 

  

 โครงสร้างทางดนตรี ลายทางสั้นมีองค์ประกอบทางดนตรี ได้แก่ จังหวะ ท านอง และ        

การประสานเสียง ลักษณะธรรมชาติของเสียง และโครงสร้างทางดนตรี เป็นองค์ประกอบหลักในการ

ประพันธ์ดนตรี โครงสร้างของท านองทางสั้น ประกอบด้วย ท านองเกริ่น (introduction) ท านอง

เนื้อหา (maintheme) และท านองลง (closing) 
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  1. ลายสุดสะแนน  

   ลายสุดสะแนน เป็นลายทางสั้นใช้เป่าประกอบล ากลอน ค าว่า “สุดสะแนน” มาจาก  

2 ค า คือ “สุด” กับ “สะแนน” ค าว่า “แนน” เป็นค าภาษาอีสานหมายความว่า ต้นตอหรือสายใย 

เช่น ถ้าคนเราเคยเกิดมาเป็นพ่อ แม่ หรือ สามี ภรรยากันในอดีตชาติ พอมาชาตินี้เกิดเป็นดังอดีตอีก          

ชาวอีสานเรียกว่าเกิดมาตามสายแนน และค าว่า “สุด” หมายถึง ความสุดยอดในสิ่งต่าง ๆ ดังนั้น  

ลายสุดสะแนน หมายถึง ความสุดยอดของลายแคน หมอแคนชาวบ้านโดยทั่วไปถือว่าลายสุดสะแนนนี้

เป็นลายเอก ลายหลัก ลายครู ลายแม่บท และลายพื้นฐาน เนื่องจากลายสุดสะแนนเป็นลายที่มีจังหวะ

ลีลาและท านองหลากหลาย  สามารถฝึกหัดเป่าลายนี้ได้ทั้งผู้เริ่มฝึกตั้งแต่การใช้เสียง  2 เสียง  น ามา      

เรียบเรียงประติดประต่อเป็นลีลาจังหวะต่าง ๆ  จนถึงการใช้เสียงให้ครบทั้ง  7 เสียง  ที่มีในเสียงแคน         

โดยลีลาท านองของลายสุดสะแนนจะไม่มีที่สิ้นสุด กล่าวคือ ผู้เป่าสามารถสร้างสรรค์ลีลาจังหวะท านอง

ได้ต่อไปเรื่อย ๆ ลายสุดสะแนนมีลักษณะเฉพาะ ดังนี้    

    1.1 เสียงประสานยืน คือ เสียง ซอล โดยติดสูดที่รูนับลูกที่ 8 (เสพซ้าย) และลูกที่ 6 

(สะแนน) แพซ้าย    

    1.2 ใช้บันไดเสียงจีโหมด ลงจบด้วยเสียง ซอล แต่อยู่ ในบันไดเสียงเมเจอร์ บันได

เสียงซีโหมด 2 ช่วงทบของแคนแปด  เสียง  ที  กับเสียง  ฟา  ไม่ค่อยใช้และถือว่าเป็นเสียง “ส้ม”          

(เสียงกระด้าง)   

 

 

ชื่อโน้ต ซอล ลา       โด        เร       มี      ซอล       ลา      โด     เร       มี      ซอล    

ขั้นเสียง 1      2   x    4          5       6    x   1         2    x   4      5       6   x   1           

ระยะห่าง   T       3s     T         T       3s        T        3s      T       T       3   

หมายเหตุ   X  =  ข้ามคู่เสียง   s  =  ครึ่งเสียง (Semitone)   T  =  เต็มเสียง (Tone) 

 

    1.3 กระสวนจังหวะหรือโมตีฟ ของลายสุดสะแนน คือ  

 

 
 

  

ล 
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ร ซ ม ซ  ร ซ ม ซ  ร ซ ม ซ  ร ซ ม ซ 

 

 

   

    1.4 ความช้าเร็ว ประมาณ  = 84-148 (ใน 1 นาที เคาะโน้ตตัวด าได ้84-148 ตัว)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  โครงสร้างลายสุดสะแนน ประกอบด้วย บทขึ้น ท านองหลักและบทจบหรือท านองจบ 

 

ลายสุดสะเเนนหกทางเเยก 

เรียบเรียงโดย นายบัวชัยศิลป เเก้วเเสนไชย 

 

ท านองเกริ่น (introduction) 

ซ ม ร ด - ร ด ล - ด ล ด ล ด ล ร ร - - - - - - - - - - - - - - - 

 

เนื้อหา (maintheme) 

ซ ม ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ล ด ร ม - ซ - ม ร ด ร ม - ล ซ ม ร ด ร ม 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Figure_rythmique_noire_hampe_haut.svg
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ร ด ร ม  ร ด ร ด ล ร ล ด  ล ด ร ซ - ซ ม ซ ร ซ ม ซ  ร ซ ม ซ  ร ซ ม ซ 

ม ซ ม ซ ม ซ ม ซ ร ม ร ซ ร ม ซ ร - ม ร ร - ม ซ ร - ม ร ร - ม ซ ร 

- ม ร ด ล ด ร ม - ร - ม ร ม ซ ร - ม ร ด ล ด ร ล - ล - ด ร ล ด ร 

- - - ร - ม ด ร - ม ร ด ร ม ด ร - - - ร - ม ด ร - ม ร ซ ร ม ด ร 

ฟ ซ ด   ซ ล  ซ ฟ ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ฟ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ร 

ซ ม ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ล  ด  ร  ด  ล  ด  ร  ด   ล  ด  ร  ด   ล  ด  ร  ด  

ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ล ด ร ม - ซ - ม ร ด ร ม - ล ซ ม ร ด ร ม 

ร ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ร - ม ร ร - ม ซ ร - ม ร ร - ม ซ ร 

- ม ร ด   ล ด ร ล - ล - ด ร ล ด ร - ม ร ด ล ด ร ม - ร - ม ร ม ซ ร 

- ม ร ด  ล ด ร ล - ล - ด ร ล ด ร - - - ซ - ม ร ซ - ม ร ด ล ร ด ล 

 

ท านองลง (closing) 

- - - ด ร ม ร ซ - ม ร ด ล ร ด ล - ม ด ร - - ล ด - - ล ซ - - - ซ 

 

  2. ลายโป้ซ้าย  

   ลายโป้ซ้าย เป็นลายทางสั้นที่มีระดับเสียงปานกลาง หรือสูงกว่าลายสุดสะแนนเหตุที่

เรียกว่า “ลายโป้ซ้าย” เนื่องจากเรียกตามลักษณะการใช้นิ้วขณะเป่า โดยผู้เป่าจะใช้นิ้วหัวแม่มือซ้าย

ปิดหรือติดสูดที่รูนับเสียง โดสูง และเสียง ซอลสูง เป็นเสียงยืนหรือเสียงหลัก (Drone) ไว้ตลอดเวลา

ของการเป่านั้น ลายโป้ซ้ายมีลักษณะเฉพาะ ดังนี ้       

    2.1 เสียงประสานยืน คือ เสียง โด โดยติดที่รูนับลูกที่ 6 แพซ้าย เสียง ซอลสูง และ  

รูนับลูกที่ 2 แพขวา เสียง โด         

    2.2 ใช้บันไดเสียง ซีโหมด (C mode) ลงจบด้วยเสียง โด แต่อยู่ในบันไดเสียง     

เอฟเมเจอร์บันไดเสียง ซีโหมด 2 ช่วงทบ ของแคนแปด ดังนี ้  
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ชื่อโน้ต     ลา       โด        เร        ฟา     ซอล     ลา       โด       เร       ฟา      ซอล 

ขั้นเสียง     6    x   1         2    x    4        5        6   x    1       2    x   4         5  

ระยะห่าง        3s       T         3s         T       T       3s       T        3s        T  

  2.3 กระสวนจังหวะหรือโมตีฟของลายโป้ซ้าย คือเหมือนลายสุดสะแนน เนื่องจากในการ

บรรเลงเป็นไปอย่างรวดเร็ว แต่ละโมตีฟจึงกลืนหัวท้ายกันไปตลอดการบรรเลงดังนี ้

 

ซ ม ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด 

 

 

     

    2.4 ความช้าเร็ว ประมาณ  = 80 - 138      

 

   โครงสร้างลายโป้ซ้าย ประกอบด้วย บทขึ้น ท านองหลักและบทจบหรือท านองจบ 

 

ลายโป้ซ้าย 

เรียบเรียงโดย นายบัวชัยศิลป เเก้วเเสนไชย 

 

ท านองเกริ่น (introduction) 

- - - - ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

เนื้อหา (maintheme) 

- - ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ร ร ร - ฟ ซ ร ฟ ซ 

ล  ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ล  ด  ล  ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล  ซ ด  ล  ล  - ฟ ซ ล  ฟ ซ 

- - ซ - ร ฟ - ซ - ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - ซ - ร ฟ - ซ ล ซ - ด  ซ ล ฟ ซ 

- - ซ - ร ฟ - ซ ด  ด  ล  ฟ ซ ล  ฟ ซ ด  ล  ซ ฟ  ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ 

ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล  ล  ล  - ฟ ซ ล  ฟ ซ 

- ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ร ร ร - ฟ ซ ร ฟ ซ ล  ซ - ฟ ร ฟ ซ ล  ล  ล  - ฟ ซ ล  ฟ ซ 
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ล  ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ล  ด  ล  ซ ฟ ล  ฟ ซ ล  ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ล  ด  ล  ซ ฟ ล  ฟ ซ 

ล  ด  ล  ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล  ซ ด  ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ล  ร  ด  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  

- - - ซ ร ฟ - ซ ด  ล  ซ ฟ ซ ล  ฟ ซ - - ซ - - ร ฟ ซ - ล  ซ ด  ซ ล  ฟ ซ 

ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล  - ล  ล  ฟ ซ ล  ฟ ซ 

- ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ร ร ร - ฟ ซ ร ฟ ซ - ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ล  - ล  ล  ฟ  ซ ล  ฟ ซ 

ด ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ร ร ร - ฟ ซ ร ฟ ซ 

ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ล  ร  ล  ด  ซ  ฟ ร ฟ ซ - - ซ - - ร ฟ ซ ด  ล  ซ ฟ ซ ล  ฟ ซ 

 ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ด  ร  ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ 

- ฟ - ม - ฟ - ล  ร  ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ด ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร 

- ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร - ร ร ฟ ซ ร ฟ ซ ล  ด  ล  ซ ฟ ล  ฟ ซ ล  ด  ล  ซ ฟ ม ฟ ซ 

ล  ด  ล  ซ  ฟ ล  ฟ ซ ล  ด  ล  ซ ฟ ม ฟ ซ ด  ล  ด  ฟ ซ ล  ซ ล  ร  ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ 

ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ  ร ด - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - ด - 

ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล   ด  ล  ด  ฟ ซ ล  ฟ ซ 

- - - ซ- - ร ฟ ซ ด  ล  ซ ฟ ซ ล  ฟ ซ - - - ซ - ร ฟ ซ ด  ล  ซ ฟ ซ ล  ฟ ซ 

ด ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล  ซ ล  ล  ล  - ฟ ซ ล  ฟ ซ 

- - ซ - - ล  ฟ ซ - ล  ซ ด  ซ ล  ฟ ซ - - ซ - - ร ฟ ซ - ล  ซ ฟ ซ ล  ฟ ซ 

ด ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ  ร ฟ ซ ล  - ด  - ล  - ฟ ซ ล  - ร  ด  ล   - ฟ ซ ล  

ซ ฟ ซ ล  ซ ด  ซ ล  ซ ฟ ซ ล  ซ ล  ด  ซ - - - -    - - - - - - - - - - - - 

 

ท านองลง (closing) 

ด  ล  ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

  

  3. ลายสร้อย  

   ลายสร้อย เป็นลายที่มีระดับเสียงสูงมาก ค าว่า “สร้อย” ในภาษาอีสาน หมายถึง        

การท าให้เล็กลงหรือแยกเป็นส่วนย่อย เช่น “สร้อยฟืน” หมายถึง ผ่าฟืนให้เล็กลงเพื่อท าเชื้อเพลิง 

“ตองสร้อย” หมายถึง ใบตองกล้วยที่ถูกลมพัดฉีกขาดเป็นเส้นเล็ก ๆ “ขึ้นสร้อย” หมายถึง ผ้าถุง        
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ฉีกขาด ดังนั้น “ลายสร้อย” หมายถึง ลายที่ฉีกแนวมาจากลายสุดสะแนนและลายโป้ซ้าย แต่เดิน

ท านองเหมือนลายทั้งสองไม่ครบเพราะช่วงทบเสียงไม่ครบ 2 ช่วงทบ         จึงถือว่าเป็นลายย่อยของ

ลาย ทั้งสอง ท านองการบรรเลงและลีลากลเม็ดเด็ดพรายต่างออกไป เป็นลายน้อยหรือมีจังหวะเร็วเร่ง

รีบเคล้าอารมณ์โศก หมอแคนที่มีความสามารถจะดัดแปลงวิธีเป่าให้มีลูกเล่นลวดลายได้หลายอย่าง       

ฟังแล้วได้อารมณ์ให้นึกถึงความหลังได้ดี          ลายสร้อย เสียงที่เป็นเสียงยืนหรือเสียงโดรน (Drone) 

หรือลูกแคนที่ติดสูดคอืเสียง เร กับเสียง ลา ลายสร้อยมีลักษณะเฉพาะ  

    3.1 เสียงประสานยืน  คือ  เสียง  เรสูง  โดยติดสูด  เรสูง ลูกที่ 6 แพขวา และเสียง       

ลาสูง ลูกที่ 8 แพขวา           

    3.2 ใช้บันไดเสียง  ดีโหมด  (D mode)  ลงจบด้วยเสียง  D  แต่อยู่ในบันไดเสียง        

จีเมเจอร์ บันไดเสียง ดีโหมด 2 ช่วงทบ ของแคนแปด ดังนี ้

 

 

 

   ชื่อโน้ต          ซอล      ลา       ท ี        เร       มี       ซอล  

      ขั้นเสียง           4   x   5         6   x    1        2    x   4  

        ระยะห่าง             3s       T        3s        T        3s    

   3.3. กระสวนจังหวะหรือโมตีฟ  ของลายสร้อยจะเหมือนกับลายสุดสะแนน และ

ลายโป้ซ้าย ดังนี ้

 

- ท ล ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ 

 

 

    

   3.4. ความช้าเร็ว ใกล้เคียงกับลายสุดสะแนนและลายโป้ซ้าย คือ  = 90 – 144 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Figure_rythmique_noire_hampe_haut.svg
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   โครงสร้างลายสร้อย ประกอบด้วย บทขึ้น ท านองหลักและบทจบหรือท านองจบ 

 

ลายสร้อย 

เรียบเรียงโดย นายบัวชัยศิลป เเก้วเเสนไชย 

 

ท านองเกริ่น (introduction) 

- - - - ซ ม ซ ม ล  ซ ม ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

เนื้อหา (maintheme) 

- ท ล ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล ท 

- ร - ท - ซ ล ท - ม - ท - ซ ล ท - ม - ท - ซ ล ท - - ร - ท ล ท ร 

ท ล ท ร ท ล ท ร ท ล ท ด ท ล ท ด ท ล ท ด ท ล ท ด ท ล ท ด ท ล ท ซ 

- ท ล ซ ม ซ ล ม ม ม - ซ ล ม ซ ล - ท ล ซ ม ซ ล ท ท ท - ซ ล ท ซ ล 

- ท ล ซ ม ซ ล ม ซ ม ล ซ ม ร - ร - ฟ ร ฟ  ซ ล ด ล ด ล ด ฟ ซ ล ด ล 

- ฟ ร ฟ ซ ล ด ซ ล ด ล ซ ฟ ร ด ร - ฟ ร ฟ ซ ล ด ล ด ล ด ฟ ซ ล ด ล 

- ฟ ร ฟ ซ ล ด ซ ล ด ล ซ ฟ ร ด ร  - - ด ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร 

- - ด ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร - - - ร - ร ซ ฟ - ซ ฟ ร - ร ซ ฟ 

- - - ร - ร ด ฟ  - ซ ฟ ร - ร ด ฟ - - - ร - ร ซ ฟ - ซ ฟ ร  - ร ซ ฟ 

- - - ร - ร ด ฟ  - ซ ฟ ร  - ร ด ฟ - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ซ ฟ ร ซ ร ฟ 

ร ด ฟ ด ร ฟ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ร - ท ล ซ ม ซ ล ม ม ม - ซ ล ม ซ ล 

- ท ล ซ ม ซ ล ท ท ท - ซ ล ท ซ ล - - - ล - ท ซ ล - ท ล ร ล ท ซ ล 
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- ม - ซ ล ม ซ ล - ท ล ร ล ท ซ ล - ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร 

ล ท ล ซ ล ท ล ร ล ท ล ซ ล ท ซ ล - - - ล - ม ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล 

- ท ล ซ ล ท ล ร ล ท ล ซ ล ท ล ซ - ท ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ ม ซ ล  ซ 

 

ท านองลง (closing) 

- ท ล  ซ ม ซ ล  ม - ล  - ซ ม ร - ม ซ ม - ซ ม ร - ร - - - - - - - - 

 

 

 

แนวคิดในการสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง 

 

 1. แนวคิดการสร้างสรรค์ลายเกี้ยวลองซอง  

  คณะผู้วิจัยได้น าท านองหรือท่อนเพลงบางท่อนที่มีความไพเราะ ของอาจารย์แต่ละท่าน        

ที่ได้บรรเลงเดี่ยวแคนเอาไว้ ได้น ามาร้อยเรียงเชื่อมต่อและเพิ่มเติมให้เกิดเป็นลายที่สร้างสรรค์ขึ้น       

มาใหม่ เพื่อใช้ในการบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน (วงโปงลาง) เช่น อาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย 

อาจารย์ทองค า  ไทยกล้า อาจารย์หนูกัน  ศรีเชียงพิมพ์  อาจารย์สมหวัง  แอวอ่อน อาจารย์ทองด า  

เต้าทอง อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ และอาจารย์บุญมา เขาวง เป็นต้น รูปแบบการบรรเลงวงดนตรี

พื้นบ้านอีสาน (วงโปงลาง) ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ในยุคแรกเริ่มนั้น คณะผู้วิจัยได้น าแนวคิด

ท านอง หรือเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวแคนของแต่ละท่าน น ามาสร้างสรรค์เป็นท านองขึ้นใหม่ และมี

ต้นแบบแนวทางความคิดมาจากลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย และลายสร้อย เมื่อน ามาเรียบเรียงในการ

เดี่ยวแคนแล้วมีความไพเราะและสนุกรื่นเริงมาก           จึงได้น าแนวคิดนี้ไปขอค าปรึกษาจาก

ผู้เชี่ยวชาญ  เพื่อให้ความรู้หรือค าช้ีแนะแนวทางรูปแบบกระบวนการในการบรรเลงแบบประสมวง จึง

ได้แนวคิดและรูปแบบการบรรเลงจากท่านผู้เชี่ยวชาญหลายท่านที่ให้ค าปรึกษา และได้น าแนวคิดและ

รูปแบบการบรรเลงจากท่านผู้เชี่ยวชาญมาปรึกษาในคณะผู้วิจัย           เพื่อวางแผนงานในการ

ปฏิบัติการท างานอย่างเป็นขั้นตอน จึงออกมาในรูปแบบงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์การบรรเลงลายเกี้ยว

ลองซอง  
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  ในการศึกษาแนวคิดที่ใช้ในการวิเคราะห์ทางดนตรี คณะผู้วิจัยได้ท าการศึกษาทบทวนจาก

งานเขียนทางวิชาการต่าง ๆ โดยเลือกสรรมาเพื่อจัดเป็นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห์ทางดนตรี 

แบ่งเป็นหัวข้อทางการวิเคราะห์ และที่เกี่ยวข้องโดยแบ่งการถ่ายทอดเสียงดนตรีออกมาเป็นสัญลักษณ์ 

และความเข้าใจของเสียงเป็น 2 ชนิดใหญ่ ๆ ได้แก่ โน้ตเพลงประเภทลายแทง หรือที่เรียกว่าแบบ 

Descriptive และแบบประเภทใบสั่งยาของแพทย์ที่เรียกว่าแบบ Prescriptive  

  โน้ตเพลงประเภท Descriptive เป็นโน้ตเพลงที่บอกเพียงเค้าโครงส าคัญของท านองเพลง 

และจังหวะ ไม่บอกความดัง เบา ช้า เร็ว อารมณ์ ตลอดจนรายละเอียดอื่นใด แม้แต่ระดับของช่วงเสียง 

(Register) ตัวอย่าง เช่น โน้ตเพลงไทย ทั้งแบบอักษร (Lateral Notation) และแบบตัวเลขแทนเสียง 

(Numbering Notation) และโน้ตตัวเลขที่ใช้แทนนิ้ว (Tabulator Notation) ซึ่งผู้อ่านโน้ตจะต้อง

อาศัยประสบการณ์ของตน ในการตีความสัญลักษณ์ใดแทนเสียงสูงหรือต่ าอย่างไร บรรเลงช้าหรือเร็ว

เพียงใด เพื่อบรรเลงให้ออกมาเป็นเพลงตามต้องการ และในการตีความนี้อาจไม่เหมือนกันทุกคนก็ได้ 

ซึ่งจะท าให้เสียงเพลงที่บรรเลงออกมาจากการอ่านโน้ตชนิดนี้มีความแตกต่างกันไปบ้าง ตามภูมิหลัง

ของผู้อ่านแตล่ะคน 

  โน้ตประเภท  Prescriptive เป็นโน้ตเพลงที่ระบุรายละเอียดคล้ายกับใบสั่งยาของแพทย์      

ซึ่งผู้ใช้ยาจะต้องระมัดระวังว่าตนจะต้องกินยาตามชนิด ปริมาณ เวลา ที่แพทย์สั่งอย่างเคร่งครัด

โน้ตเพลงชนิดนี้จะให้รายละเอียดต่าง ๆ อย่างเพียงพอ พอที่นักดนตรีผู้บรรเลงจะสามารถบรรเลงตาม

สัญลักษณ์นั้น ๆ แล้วออกมาเป็นเสียงได้ตรงตามที่ผู้เขียนโน้ตต้องการโดยไม่ผิดเพี้ยนอย่างใด ตัวอย่าง

ของโน้ตเพลงประเภทนี ้ได้แก่ สกอร์ (Score) ของดนตรีตะวันตก  

  หลังจากท าการถอดโน้ตที่ท าการบันทึกจากงานภาคสนามก็จะน าเข้ามาสู่การวิเคราะห์ 

โดยการด าเนนิการวิเคราะห์ในครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้จัดการวิเคราะห์ โดยแบ่งส่วนของการวิเคราะหด์ังนี ้

   1.1 รูปแบบ  

    คณะผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าในเรื่องที่เก่ียวข้องกับรูปแบบ (Form) ไว้ดังนี้ เพลงต่าง ๆ  

ทุกเพลงมีรูปแบบ  (Form) หรือฉันทลักษณ์ เช่นเดียวกับโคลง  ฉันท์  กาพย์  กลอน คือ ประกอบด้วย 

วรรค ประโยค ท่อน เพลงบางเพลงมีลักษณะง่าย เพลงบางเพลงมีลักษณะยาก ฉันทลักษณ์ของเพลง

เป็นหลักส าคัญที่ท าให้เกิดความกลมกลืน ความแตกต่าง ความสมดุล ความตื่นเต้น  และความพอดี  

วรรคเพลง  และประโยคเพลง  (Motive and Phrases) วรรคเพลง เป็นหน่วยที่เล็กที่สุดของเพลง 
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วรรคเพลงมาจากส่วนหนึ่งของเสียงเพียงไม่กี่เสียงที่มาประกอบกันเข้า ไม่สามารถบอกจ านวนเสียง      

ที่แน่นอนได้ รู้แต่ว่ามีจ านวนเสียงน้อย ๆ เท่านั้น 

    ประโยคเพลงอาจประกอบไปด้วยวรรคเพลง  2-3 วรรค  มาเรียงต่อกันพวกเพลง 

ง่าย ๆ เช่น พวกเพลงพืน้เมืองหรือเพลงเด็ก  

   รูปแบบ  (Form) บทเพลงทั้งหลายประกอบด้วยหลายประโยคเพลงมาติดต่อกัน  

ไม่ว่าเพลงสั้น ยาวเพียงใด  ก็สามารถตัดย่อยเพลงออกเป็นประโยคได้ในประโยคเพลงมีความคิด              

ที่สมบูรณ์จบภายในตัวของมันเอง 

      1.2 ท านอง  

   คณะผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับท านองไว้ดังนี้  องค์ประกอบของ

ท านองเพลงประกอบด้วยสิ่งต่าง ๆ ต่อไปนี้ 

    1.2.1 ระดับเสียง คือ ความสูงต่ าของเสียง โดยลายเกี้ยวลองซองใช้ระดับเสียง

ต่ าสุดอยู่ที่เสียง ซอลต่ า เสียงสูงสุดอยู่ที่ ลาสูง 

    1.2.2 การเคลื่อนที่ของเสียง เพื่อให้เกิดท านองเพลง เพราะถ้าเปล่งเสียงอยู่ใน

ระดับเสียงเดียวก็ไม่เกิดประโยชน์อะไร ลายเกี้ยวลองซองมีการเคลื่อนที่ของเสียงแบบข้ามบ้าง        

สลับบ้าง 

    1.2.3 ความยาว  โดยก าหนดเอาเวลาเป็นเครื่องก าหนดเพื่อให้เกิดเป็นจังหวะ

ขึ้นมา นักดนตรีได้ก าหนดมาเป็นห้องบ้าง ช่องบ้าง หรือหน้าทับบ้าง ลายเกี้ยวลองซองระกอบด้วย       

2 จังหวะ คือ จังหวะภูไทย และจังหวะล าเพลิน ดังตัวอย่าง 

- ป่ะ - - - ตึง - ป่ะ - ตึง - ตึง  - - - ตึง - ป่ะ - - - ตึง - ป่ะ - ตึง - ตึง  - - - ตึง 

 

จังหวะล าเพลนิ  

- - - ป่ะ  - ตึง – ตึง - - - ป่ะ - ตึง - ตึง - - - ป่ะ  - ตึง – ตึง - - - ป่ะ - ตึง - ตึง 

 

            1.2.4 พิสัย (Range) ของลายเกี้ยวลองซอง คือ เสียงต่ าสุด คือ เสียงซอลต่ า 

เสียงสูงสุด คือ เสียงลาสูง  

     1.2.5 ระบบของหลักเสียงของลายเกี้ยวลองซอง คือ เสียงโด และเสียงซอล  
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    ท านองของลายเกี้ยวลองซอง คือ เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะต่อกัน        

เป็นชุด              แต่ละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ าแล้ว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะ

ที่อาจแตกต่างกัน ท านองต้องมีจังหวะเป็นส่วนหนึ่งซึ่งไม่อาจแยกออกจากกันได้ ทั้งระดับเสียง และ

ลักษณะจงัหวะจะใช้สัญลักษณ์ตัวโน้ตบนบรรทัดห้าเส้นเป็นสื่อของท านอง  อาจมีความยาวตั้งแต่  2-3 

ห้อง         ไปจนถึง 10 ห้อง หรือมากกว่านั้น แต่ท านองที่ดีต้องมีความหมาย และจบในตัวเอง มีเสียง

ขึ้นลง          ที่สมดุล และมีเอกลักษณ์ที่ผู้ฟังประทับใจ 

    ท านองเพลงของลายเกี้ยวลองซอง  คือ  ผลของความสูง-ต่ า  (Pitch) ความช้า-เร็ว

(Duration) ความดัง-เบา (Intensity) ของเสียง โดยผ่านเครื่องดนตรีที่แตกต่างชนิดกัน (Tember หรือ 

Tone colour) ทั้งหมดนี้ผสมผสานกันอย่างต่อเนื่องโดยอาศัยพื้นฐานที่ส าคัญคือ จังหวะ ท านองเพลง

ของลายเกี้ยวลองซอง มีท านองที่มี 4 ระดับ คือ 1) ช้า 2) ปานกลาง 3) เร็ว และ 4) ปานกลาง  

   1.3 จังหวะ 

    คณะผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับจังหวะไว้ดังนี้ จังหวะมีอยู่รอบ ๆ 

ตัวเรา เช่น โลกที่เราอาศัยอยู่หมุนไปอย่างมีจังหวะ ท าให้เกิดกลางวัน กลางคืน นาฬิกาเดินไปใน

จังหวะเท่า ๆ กัน การหายใจของมนุษย์ หายใจเข้าออกอย่างเป็นจังหวะในท านองเดียวกัน เสียงดนตรี

ที่มนุษย์เล่นอย่างไพเราะเพราะพริ้งก็มีจังหวะเช่นกัน จังหวะที่ด าเนินไปอย่างสม่ าเสมอนี้ เรียกว่า

จังหวะยืน (Beats) จังหวะของดนตรีที่เรียกว่า จังหวะยืนสามารถแบ่งออกได้เป็นกลุ่ม ๆ ซึ่งแต่ละกลุ่ม 

ประกอบด้วย จังหวะหนัก (Accented) และจังหวะเบา (Unaccented) 

    จังหวะ (rhythm time) เป็นการเอาเสียงมาจัดระบบระเบียบให้คล้องจองกัน 

จังหวะเป็นเรื่องของความรู้สึกช้า-เร็ว ให้อารมณ์ครึกครื้น อับเฉา ชุ่มชื้น เป็นต้น จังหวะมีอิทธิพล     

ต่อความรู้สึก จังหวะเป็นเรื่องของเวลา การเคลื่อนที่ของเวลา จังหวะเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญของ

ธรรมชาติ จังหวะเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญทางดนตรี ความเร้าใจของจังหวะสร้างความครึกครื้น        

สิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องของร่างกายที่ตอบสนองต่อจังหวะ การฟังดนตรีนั้นเริ่มจากได้ยินเสียงแล้วผนวก 

เป็นกระสวนของจังหวะ ในจังหวะต่าง ๆ ของเพลงย่อมมีส่วนประกอบที่ท าให้จังหวะนั้นสมบูรณ์ และ

เกิดอารมณ์ต่อการฟัง ซึ่งจ าแนกได้เป็น 4 อย่าง ดังนี ้

               1.3.1 Beat คือ การเคาะหรือการกระท าอันใด ที่ท าให้เกิดเสียงที่นักดนตรีได้ยิน 

ใช้ไม้ ฉิ่ง ฉาบ เกราะ โกร่ง หรือมือก็ได ้
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          1.3.2 Time คือ การก าหนดเวลาที่เท่ากันต่อการเคาะที่นักดนตรีทั้งหลายจะต้อง 

รู้จักควบคุมเวลาที่เป็นจังหวะให้คงที่สม่ าเสมอ  

         1.3.3 Tempo คือ การก าหนดความช้า-เร็ว ของเพลง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับข้อตกลง

ของผู้บรรเลงว่าในเพลงหนึ่ง ๆ นั้น ก าหนดช้าเร็วอย่างไร แค่ไหน ลายเกี้ยวลองซองมีอัตราความเร็ว

ประมาณ 65-80 มีจังหวะที่เร่งขึ้นไปเรื่อย ๆ จากช้า ปานกลาง เร็ว และกลับมาที่ปานกลางท่อนช้า

หรือท่อนที่ 1 ความเร็วจะอยู่ที่ 65 ท่อน ปานกลางหรือท่อนที่ 2 ความเร็วจะอยู่ที่ 70 ท่อนเร็วหรือ

ท่อนที่ 3 ความเร็วอยู่ที่ 80   

         1.3.4 Rhythm ลีลาของลายเกี้ยวลองซอง หมายถึง เสียงยาว สั้น หนัก หรือ

เบา ซึ่งมีประกอบอยู่ในส่วนของประโยคเพลง และสลับสับสนกันไปตามวิถีทางแห่งการด าเนินของ

เพลงควบกับจังหวะด าเนินไปเป็นระยะ ๆ ตามแบบฉบับของการประพันธ์เพลง 

    ลักษณะจังหวะ (Rhythm) คือ ส่วนของตัวโน้ตที่ไม่มีระดับเสียงและรวมถึงตัวหยุด       

หาได้จากการน าบรรทัดห้าเส้นออกไป เหลือแต่ตัวหยุดและตัวโน้ตหลากหลายแบบ แต่ไม่มีระดับเสียง   

การน าลักษณะจังหวะมาแยกวิเคราะห์ ท าให้ทราบถึงลักษณะจังหวะที่ส าคัญ ลักษณะจังหวะที่เล่นซ้ า 

และลักษณะที่แปรจากลักษณะจังหวะที่ผ่านมาแล้วจากการศึกษาทบทวนเอกสารในเรื่องแนวคิดที่ใช้

ในการวิเคราะห์ทางดนตรี ซึ่งแบ่งหัวข้อที่เกี่ยวข้อง คือ รูปแบบ ท านอง จังหวะ กล่าวโดยสรุปได ้ดังนี ้

    รูปแบบ หรือทีเ่รียกว่า คีตลักษณ์นั้น คือ ลักษณะรูปร่างของเพลง เพลงทุกเพลง
ต้องมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง มีทั้งลักษณะที่ยากหรือง่ายแตกต่างกันไป ลายเกี้ยวลองซอง 
มีรูปแบบ คือ A B C D B เป็นแบบ chain form     
    ท านอง เป็นองค์ประกอบหนึ่งของบทเพลงซึ่งในท านองประกอบด้วย กลุ่มเสียง       

ที่หลากหลายซึ่งมาปะติดปะต่อกันและด าเนินไปในหลายรูปแบบอาจประกอบด้วย ความดัง เบา ช้า       

เร็ว ฯลฯ ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ได้ผสมผสานกันโดยมีพื้นฐานที่ส าคัญ คือ จังหวะ  

    จังหวะ เป็นเรื่องของความช้าเร็ว ซึ่งมีผลต่อความรู้สึกของมนุษย์ ซึ่งในทางดนตรี

จังหวะมีส่วนส าคัญต่อบทเพลงเป็นอย่างมากเพราะเป็นพ้ืนฐานที่ส าคัญ 

    แนวคิดจาก อาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย คณะผู้วิจัยได้ศึกษาแนวทางทฤษฏี

การเป่าแคนและการปฏิบัติการเป่าแคนของ อาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย ในช่วงที่ศึกษาในระดับ

ปริญญาตรีชั้นปีที่ 1 ถึง ปริญญาตรีชั้นปีที่ 3 ซึ่งอาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย เป็นครูผู้สอนดนตรี

พื้นบ้านอีสาน (แคน)             ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ท่านได้ท าการสอนและแนะน าเทคนิคต่าง 
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ๆ ในการ เป่าแคน เริ่มตั้งแต่ทักษะพื้นฐานการอ่านโน้ตไทย การบันทึกโน้ตไทย การฝึกการใช้ลมใน

การเป่าแคน ลายที่เรียนและฝึกการเป่าแคนเป็นลายแรก คือ ลายสุดสะแนนเพราะเป็นลายที่ถือว่าเป็น

ลายแคนชั้นครู เมื่อมีความรู้ความเข้าใจและสามารถบรรเลงลายสุดสะแนนได้แล้ว ท่านก็ให้ทุกคนเป่า

แคนเดี่ยวและประกอบกับหมอล ากลอน              เพื่อให้เกิดทักษะและความเชี่ยวชาญในการเป่า

แคนให้ได้มากขึ้น และท่านได้สอนวิธีการเป่าเดี่ยวแคนและการเป่าแคนประกอบหมอล าไว้เกือบทุก

ท านอง เช่น ท านองขอนแก่น ท านองอุบล ท านองสารคาม ท านองกาฬสินธุ์ เป็นต้น เอกลักษณ์หรือ

จุดเด่นของอาจารย์ บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย คือการใช้ลมที่รวดเร็วพลิ้วไหวในการเป่าเก็บตัวโน้ต หรือ

จังหวะกาเต้นก้อน และได้รับฉายาจากผู้ฟังว่า           “ลมพัดยอดไผ่” และลายแคนท านองทางสั้น 

ของอาจารย์บัวชัยศิลป   แก้วแสนไชย จะมีชื่อเรียกในแต่ละท่อน เช่น สะแนนตรง ลูกเหิน ออกน้อย 

ลูกฝาด ลูกส้ม ลูกหมาหลง เป็นต้น ความส าคัญของแต่ละท่อนนี้ ผู้บรรเลงสามารถน าไปใช้ในการ

บรรเลงเดี่ยวแคนได้อย่างอิสระหรือตามอารมณ์ของผู้บรรเลง ไม่ได้จ ากัดหรือบังคับใช้แนวทางการ

บรรเลงแต่อย่างใด ขึ้นอยู่กับวิธีการบรรเลงทักษะเทคนิคของผู้บรรเลงของแต่ละท่าน การเป่าแคนของ

อาจารย์บัวชัยศิลป แก้วแสนไชย        มีจังหวะ ท านอง เสียงประสาน ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ 

    แนวคิดจาก อาจารย์ทองค า  ไทยกล้า  ในการเป่าแคนเดี่ยวและการเป่าแคน

ประกอบหมอล ากลอนของอาจารย์ทองค า ไทยกล้า มีผู้วิจัยหลายท่านได้น าการเป่าแคนของอาจารย์

ทองค า ไทยกล้า ท าเป็นหนังสือต าราในการศึกษาค้นคว้าอยู่หลายเล่ม โดยท่านได้บรรเลงการ       

เดี่ยวแคน การเป่าแคนประกอบหมอล ากลอนและสาธิตการเป่าแคนโดยมีการบันทึกเป็นเสียงและ

วิดีโอไว้ เช่น ท านองลายแคน เทคนิคการใช้ลมในการเป่าแคนเดี่ยว การใช้เสียงประสานในลายแคน 

โน้ตไทยส าหรับฝึกบรรเลงแคน เป็นต้น จุดเด่นหรือเอกลักษณ์ในการเป่าแคนของอาจารย์ทองค า        

ไทยกล้า คือ ท านองลายแคนและเทคนิคการใช้ลมในการเป่าแคน ที่มีจังหวะจะโคนชัดเจน ในการ

บรรเลงเดี่ยวแคน และการเป่าแคนประกอบหมอล ากลอน  

    แนวคิดจาก อาจารย์สมหวัง แอวอ่อน การเป่าแคนของอาจารย์สมหวัง แอวอ่อน 

เป็นลายที่ให้ความรู้สึกจินตนาการความหลังในอดีตได้ดีมาก เพราะการบรรเลงของอาจารย์สมหวัง 

แอวอ่อน นั้นมีเทคนิคการใช้ลมบังคับจังหวะได้สม่ าเสมอเรียบ ๆ ไม่ค่อยมีจังหวะที่ท าให้เปลี่ยนเป็น

อารมณ์อื่น ท าให้ผู้ฟังสามารถรับฟังได้อย่างสบาย ๆ ไม่เครียดในการฟัง  
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    แนวคิดจาก อาจารย์ทองด า เต้าทอง การเป่าแคนของอาจารย์ทองด า เต้าทอง     

มีเทคนิคและวิธีการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือท านองลายแคนของอาจารย์ทองด า เต้าทอง 

นั้นจะมีต้นแบบท านองมาจากหมอล ากลอนท านองอุบล โดยเฉพาะท านองทางสั้น เช่น ลายสุดสะแนน 

จะมีท่วงท านอง ที่เรียบเรียงไว้เหมือนค าร้อง (ล ากลอน) ท าให้ลายสุดสะแนนของอาจารย์ ทองด า      

เต้าทอง มีองค์ประกอบคล้ายกับการล าของหมอล ากลอนท านองอุบล 

    แนวคิดจาก  อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ในการเป่าโหวดลายสุดสะแนนของ

อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ จะประกอบด้วย ท่อนเกริ่น โอ่ เดินกลอน ญ่าว และลงกลอน ซึ่งจะมี

องค์ประกอบเหมือนการล ากลอนของหมอล ากลอน และมีความไพเราะให้อารมณ์ที่สนุกสนาน

เพลิดเพลินต่อผู้ฟังมาก  

    แนวคิดจาก อาจารย์บุญมา เขาวง  ในการบรรเลงพิณของ อาจารย์บุญมา  เขาวง 

จะมีเทคนิคและวิธีบรรเลงที่ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยเฉพาะลายสุดสะแนน จะประกอบด้วย         

ท่อนโอ่ ล า ร าวงเกี้ยว เดิน ร าวง ญ่าว ซึ่งมีองค์ประกอบเหมือนการล ากลอนของหมอล ากลอน  

 

 2. แนวคิดเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง  

  วงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง เป็นวงดนตรีโปงลางแบบดั้งเดิม หรือวง

โปงลางในยุคแรก ๆ ก็คือ ยังไม่มีพิณเบสไฟฟ้า แต่จะใช้ไหซองในการดีดแทนพิณเบสไฟฟ้า ซึ่งสามารถ

แยกประเภทได้ดังนี ้

   2.1 เครื่องด าเนินท านอง ซึ่งจะท าหน้าที่ด าเนินท านองหลัก ได้แก ่

    2.1.1 พิณ 
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ภาพที่ 2 พิณที่ใช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศลิปร้อยเอ็ด 

    

     พิณ (ซุง) ที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซองนี้ ใช้พิณโปร่งดั้งเดิมที่มีเสียงทุ้ม

ดังกังวานเพราะจะได้ส าเนียงที่เป็นแบบโบราณ เสียงที่ออกมานั้นจะเป็นธรรมชาติกว่าพิณไฟฟ้า          

ใช้พิณระบบ 8 เสียง คือ ลา ที โด เร มี ฟา ฟา# ซอล  มีขั้นเสียง 12 ขั้น เริ่มจากขั้นที่ 1 ถึงขั้นที่ 12 

ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี ้

             

           

ระดับเสียงที่   1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

โน้ต ลา ที โด เร    มี   ฟา   ฟา#   ซอล ลา ที โด เร มี ซอล ลา 

 

ขั้นแบ่งเสียงพิณ 

12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1 สายเปล่า 

ซอล มี เร โด ลา ซอล ฟา ม ี เร โด ที ทีb ลฺ 

ซอล มี เร โด ลา ซอล ฟา ม ี เร โด ที ทีb ลฺ 

โด ที ลา ซอล มี เร โด ที ลา ซอล ฟา# ฟา ม 

 

 หมายเหตุ                 

  ตั้งสายเปล่า สาย 1 (สายเอก) เสียง มี , สาย 2 (สายทุ้ม) เสียง ลาต่ า , สาย 3 (สายเสพ) 

เสียง ลาต่ า  

   หมายถึง  ต าแหน่งเสียงที่ใช้ในการบรรเลง     

  เครื่องหมาย ชาร์ฟ ( # ) หมายถึง  มีระดับเสียงสูงขึ้นครึ่งเสียง       

   เครื่องหมาย แฟล็ท ( b ) หมายถึง  มีระดับเสียงต่ าลงครึ่งเสียง 

    

   2.1.2 โปงลาง 
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ภาพที่ 3 โปงลางทีใ่ช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศลิปร้อยเอ็ด 

 

    โปงลางที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซองนี้  ใช้โปงลางระบบ 7 เสียง มี 14 ลูก 

เริ่มจากลูกที่ 1 ถึงลูกที่ 14 ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี ้

ระดับเสียงที ่1     2      3      4      5       6     7      8      9     10    11    12    13   14

  

  

โน้ต          มี    ซอล    ลา     ที     โด      เร     มี      ฟา   ซอล   ลา     โด     เร    มี   ซอล 

       

    2.1.3 ซอ 
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          ภาพที่ 4 ซออีสานที่ใช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศลิปร้อยเอ็ด 

 

     ซอที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซองนี้ ใช้ซอกะลามะพร้าว ซึ่งมีต าแหน่ง

เสียง ดังนี ้  

ระดับเสียงที ่        1      2         3       4       5         6       7      8        9 

 

 

โน้ตซออีสาน         ลา       ที         โด        เร        มี       ฟา#     ซอล       ลา      ท ี

 

 

 

                                        สายทุ้ม              สายเอก   

           สายเปล่า                  ลาต่ า                  มี                   สายเปล่า 

ที                                    ฟา# 

โด                                    ซอล 

เร                                             ลา 

                                                                           ท ี

  

 

             ภาพที่ 5 ต าแหนง่ของเสียงซอที่ใช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

            ที่มา : ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
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 หมายเหตุ    

    หมายถึง ต าแหน่งเสียงที่ใช้ในการบรรเลง 

  เครื่องหมาย ชาร์ฟ (#) หมายถึง มีระดับเสียงสูงขึ้นครึ่งเสียง           

   2.2 เครื่องท านองสอดแทรก คือ เครื่องดนตรทีี่เล่นท านองสอดแทรกในแต่ละวรรคและ

แตล่ะห้องเพลง ได้แก่ 

    2.2.1 โหวด 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 โหวดทีใ่ช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา : ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 

     โหวดที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง ใช้โหวดในระบบ 5 เสียง มี  12  ลูก 

เริ่มจากลูกที่ 1 ถึงลูกที่ 12 ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี ้
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ภาพที่ 7 ต าแหน่งของเสียงโหวด 

ที่มา : ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 

     ต าแหน่งของเสียงโหวดใช้สัญลักษณ์หมายเลขแทนเสียงดังนี้ 

      สัญลักษณ์หมายเลข 1 เสียง มีต่ า (มฺ) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 2 เสียง ซอลต่ า (ซฺ) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 3 เสียง ลาต่ า  (ลฺ)  

      สัญลักษณ์หมายเลข 4 เสียง โด (ด) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 5 เสียง เร (ร) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 6 เสียง ม ี(ม) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 7 เสียง ซอล (ซ) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 8 เสียง ลา (ล) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 9 เสียง โดสูง (ด ) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 10 เสียง เรสูง (ร ) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 11 เสียง มีสูง  (ม ) 

      สัญลักษณ์หมายเลข 12 เสียง ซอลสูง (ซ ) 

 
 
ระดับเสียงที ่  1       2       3       4       5        6       7      8       9      10      11     12 
 
 
 
โน้ต             มี       ซอล    ลา     โด      เร      มี      ซอล    ลา     โด      เร      มี      ซอล 
 
    

   2.3 เครื่องท านองประสาน (เครื่องเสพ) คือเครื่องดนตรีที่มีเสียงอยู่ตลอดเวลา ซึ่งเสียง
ที่ดังน้ันจะท าหน้าที่ประสานท านองหลัก  
    2.3.1 แคน  
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ภาพที่ 8 แคนที่ใช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 
ที่มา :  บ้านหนองตาไก้ ต าบลสีแก้ว อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 

 
 

     แคนที่ใช้ในการบรรเลงลายเก้ียวลองซองนี้ ใช้แคนแปด ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี ้

ระดับเสียงที่   1    2     3     4      5     6     7    8    9    10    11  12 13   14    15   16 

 

 

โน้ต             ลา   ท ี   โด     เร    มี    ฟา  ซอล  ซอล  ลา  ที    โด    เร   มี   ฟา  ซอล   ลา 
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   2.4 เครื่องก ากับจังหวะ เป็นเครื่องที่ก าหนดจังหวะอัตราความเร็วของเพลง  

    2.4.1 กลองหาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 9 กลองที่ใช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  วิทยาลัยนาฏศิลปรอ้ยเอ็ด 

 

 กลองที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซองนี้ จะใช้เพียงกลองใบเดียว โดยตั้งเสียงให้ตรงกับ

ระดับเสียง ของไหซองใบที่ 4 คือ เสียง ซอล  
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    2.4.2 ไห 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 ไหที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศลิปร้อยเอ็ด 
 

     ไหที่ใช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซองนี้จะใช้ไหทั้งหมด 4 ใบ (โดยตั้งเสียง ตามล าดับ

จากซ้ายไปขวา  ดังนี้  ซอล  ลา  โด  เร  หรือ โด เร ฟา ซอล) ซึ่งใช้น้ าในการต้ังเสียง เพราะน้ ามีความ

หนาแน่นและมีพื้นผิวที่เรียบกว่าทราย และท าให้เสียงที่สะท้อนออกมานั้นมีความไพเราะกว่าทราย  

ในการตั้งเสียงไหซองมีระบบเสียง ดังนี ้

 

 

ใบที่ 1 
เสียง ลา 

ใบที่ 2 
เสียง โด 

ใบที่ 3 
เสียง เร 

ใบที่ 4 
เสียง ซอล 
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ภาพที่ 11 ต าแหน่งเสียงของไห 

ที่มา : ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 

    2.4.3 เกราะลอ  

 

 

 

 

 

 

         
 

 

 

 

ภาพที่ 12 เกราะลอทีใ่ช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศลิปร้อยเอ็ด 

 

     เกราะลอที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง ท าหน้าที่ก ากับจังหวะของแต่ละ

ห้องเพลง เพ่ือให้จังหวะมีความคงที่ 

 

    2.4.4 ฉาบเล็ก  
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ภาพที่ 13 ฉาบเล็กทีใ่ช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  ชมรมแคนวงเพชรสาเกต วิทยาลัยนาฏศลิปร้อยเอ็ด 
       

     ฉาบที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง ท าหน้าที่ บรรเลงหยอกล้อไปกับ

จังหวะของกั๊บแก๊บ การผสมผสานของจังหวะฉาบเล็กและกั๊บแก๊บ ท าให้จังหวะของลายเกี้ยวลองซอง

มีความไพเราะน่าฟังมากย่ิงขึ้น 

      2.4.5 กั๊บแก๊บ 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 14 กั๊บแก๊บที่ใช้บรรเลงลายเกี้ยวลองซอง 

ที่มา :  ชมรมแคนวงพื้นบา้นอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลปรอ้ยเอ็ด 
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     กั๊บแก๊บที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง ท าหน้าที่ก ากับจังหวะให้มีจังหวะ

คงที่ภายในแต่ละท่อนเพลง เนื่องจากกั๊บแก๊บที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซองนั้น มีท่าทางของ      

ผู้บรรเลง ประกอบการตีและเสียงของก๊ับแก๊บที่ท ามาจากไม้เนื้อแข็ง คือ ไม้พยุง ท าให้มีเสียงดังกังวาน 

และมีเสียงที่เด่นชัด จึงเพ่ิมอรรถรสในการฟังและการดูที่มีความสนุกสนานท าให้เกิดอารมณ์คล้อยตาม 


