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ผูสนใจจะไดรับประโยชนจากวารสารฉบับนี้ นําสูการพัฒนาความกาวหนาทางวิชาการ เพ่ือสราง

คุณคาแกสังคมไทยและประเทศชาติตอไป 

รองศาสตราจารย ดร. จินตนา  สายทองคํา 

บรรณาธิการ 
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นาฏศิลปสรางสรรค ชุด พนาธาร 

THE CREATIVE OF THAI DRAMATIC ART: PANATHAN DANCE 

จินตนา สายทองคํา*, วีระพงษ ดรละคร*, และนิตยา รูสมัย* 

JINTANA SAITONGKUM, WEERAPONG DONLAKORN, AND NITTAYA RUSAMAI 

บทคัดยอ 

นาฏศิลปสรางสรรคชุด พนาธาร มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคนาฏศิลปชุดใหม 

โดยศึกษาแนวทางจากความเปนมาและการดําเนินการตาง ๆ ของโครงการในพระราชดําริ 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตรและสมเด็จพระนางเจา

สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 อันเก่ียวของกับผืนดิน ผืนน้ํา ผืนปา ท่ีสรางความสุข

ถาวรแกประชาชนชาวไทย ผลการสรางสรรคงานมีองคประกอบดังนี้ 1) สรางสรรค

ทวงทํานองเพลงแทรกการเลียนเสียงธรรมชาติ 2) คัดเลือกผูแสดงชายหญิงจํานวน 16 คน 

3) กระบวนทารําผสมผสานการเคลื่อนไหวของรางกายท่ีเลียนแบบการเคลื่อนไหวของ

ธรรมชาติ 4) การแตงกายเปนการนุงหมแบบชาวบานท่ีไมเจาะจงวาเปนภาคใดของไทย    

5) อุปกรณการแสดง ไดแก ตะกราไมไผสานใสตนไมดอกไมสื่อถึงปา 6) การออกแบบแถว

และการใชพ้ืนท่ีเวทีท่ีหลากหลาย ท้ังนี้รูปแบบการแสดงแบงเปน 3 ชวง คือ ชวงท่ี 1) ปา น้ํา 

นําสรางสรรพสิ่ง ชวงท่ี 2) ยากยิ่งขาดน้ํา ขาดปา ชวงท่ี 3) ปารักษน้ํา ตามรอยพระบาท 

คําสําคัญ: นาฏศิลปสรางสรรค พนาธาร 

Abstract 

The purpose of the creative traditional dance performance "PANATHAN" 

is to create a new type of this traditional dance performance by studying the 

background and operation of the Royal Projects under His Majesty King Rama 

IX and His Queen which were related to soil, water, and forest, that brought 

permanent happiness to Thai people. The creation consisted of following 

*คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 Faculty of Music and Drama, Bunditpatanasilpa Institute 
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elements: 1) Creation of music with the insertion of natural sounds; 2) Selection 

of 16 male and female performers; 3) Dance postures incorporating body 

movements that mimic the movement of nature; 4) Local folk costumes 

that were not specific to any region of Thailand; 5) Bamboo baskets filled 

with plants and flowers representing the forest; 6) Performance choreography 

and the allocation of stage areas. The performance was divided into 3 acts: 

1) Forest and Water, Creators of All; 2) Without Forest and Water, Come 

Hardship; 3) Save Forest, Save Water, Follow Our Father's Footsteps. 

Keywords: Dramatic Art Dance Creative, PANATHAN 

บทนํา 

สถาบันพระมหากษัตริยเปนสถาบันหลักของชนชาติไทยมายาวนาน พระมหากษัตริย

ของไทยทรงปกครองประเทศดวยทศพิธราชธรรม ประชาชนอยูเย็นเปนสุขภายใตรม    

พระบารมี คนไทยมีความจงรักภักดีและผูกพันกับสถาบันพระมหากษัตริยอยางแนนแฟน 

พระมหากษัตริยไทยจึงเปนสัญลักษณของความรมเย็นเชนเดียวกับรมไมใหญท่ีใหสิ่งมีชีวิต

ท้ังหลายไดอาศัยอยูภายใตรมเงาท่ีรมรื่น ดุจพสกนิกรชาวไทยท้ังปวงท่ีไดเกิดมาบนผืน

แผนดินไทยใตรมพระบรมโพธิสมภารอยางเปนสุข (กรมสงเสริมวัฒนธรรม, 2560, น. ก) 

สภาพแวดลอมสงผลตอวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของมนุษย โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ปรากฏอยางชัดเจนเปนท่ีประจักษวา การรักษาสิ่งแวดลอมเปนประเด็นสําคัญเรงดวนของ

มนุษยชาติ การอนุรักษดูแลรักษาสิ่งแวดลอมจึงเปนความจําเปนอยางยิ่ง สิ่งแวดลอมกับ   

วิถีชีวิตของมนุษยจึงไมอาจแยกออกจากกันได สิ่งแวดลอมท่ีเปนทรัพยากรสําคัญตอชีวิต 

กอใหเกิดสรรพสิ่งและการดํารงอยู คือ ผืนดิน ปา และน้ํา แมวาประเทศไทยจะตั้งอยูในเขต

ภูมิประเทศรอนชื้นมีฝนตกชุก แตท้ังนี้ปริมาณน้ําตนทุนจํานวนมาก ท้ังน้ําผิวดินและน้ําใตดิน 

หากขาดการจัดการน้ําท่ีดีจะไมสามารถกักเก็บน้ําจํานวนมากนั้นมาใชไดอยางมีประสิทธิภาพ 

อีกท้ังมีการบุกรุกพ้ืนท่ีปาตนน้ําลําธารทําใหปริมาณน้ําลดนอยลงไปจนเกิดปญหาภัยแลง 

และเม่ือถึงฤดูฝนก็ไมมีกําแพงตามธรรมชาติท่ีจะปองกันการไหลของน้ํา น้ําท่ีไหลบาเขามา

ปะทะอยางรวดเร็วจึงสรางความเสียหายแกบานเมืองจนเปนปญหาอุทกภัย ขณะท่ีชุมชน  

ในเขตเมืองตองเผชิญปญหาจากน้ําทวมขังและเนาเสีย 
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พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร ทรงให

ความสําคัญกับการพัฒนาและจัดการทรัพยากรน้ําเพ่ือแกไขปญหาและบรรเทาความเดือดรอน

ของราษฎรท้ังจากภัยน้ําแลง ภัยน้ําลน และภัยน้ําเสีย ดวยแนวพระราชดําริการพัฒนา

แหลงน้ําและระบบชลประทานเพ่ือใหราษฎรมีน้ํากินน้ําใชท่ีพอเพียงไมมากเกินความจําเปน 

ไมนอยกวาความตองการและมีคุณภาพท่ีดี เปลี่ยนจากสภาพปญหาท่ีมีอยูไปสูการดํารงชีวิต

ท่ีเปยมดวยความสุข ประกอบกับพระราชปณิธานอันแนวแนของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 ท่ีมุงม่ันบรรเทาวิกฤตการณขาดแคลนน้ําและตระหนักถึง

ความสําคัญของปา จากการตามเสด็จฯ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 9 ไปเยี่ยม

ราษฎรในจังหวัดตาง ๆ ทุกภูมิภาคของประเทศไทยเปนเวลายาวนานทําใหทรงทราบวาปาไม

ถูกทําลายดวยฝมือมนุษยอยางมากมาย กอใหเกิดภาวะฝนแลง พืชพรรณธัญญาหารและ

สัตวปาท่ีเคยชุกชุมลดจํานวนอยางรวดเร็ว เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตรเสด็จพระราชดําเนินไปทอดพระเนตรแหลงน้ํา เรื่องดินเพ่ือพัฒนา

ท่ีทํากินแกราษฎร สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 จึงเสนอแนว

พระราชดําริใหประชาชนรวมมือรวมใจปลูกปาเพ่ือใหปาไมเปนท่ีดูดซับกักเก็บน้ําไวใตดิน

คืนความอุดมสมบูรณสูธรรมชาติ เกิดโครงการในพระราชดําริสรางความสุขถาวรแกปวงชน

ชาวไทยมากมายหลายโครงการท่ีเก่ียวเนื่องกับผืนดิน ผืนน้ํา ผืนปา อาทิ โครงการปารักน้ํา 

แนวทางปลูกปา 3 อยาง ประโยชน 4 อยาง โครงการแกมลิง โครงการเข่ือนปาสักชลสิทธ 

เข่ือนคลองทาดาน และเข่ือนตาง ๆ ในภูมิภาค โครงการอางเก็บน้ํา โครงการพัฒนาลุมน้ํา ฯลฯ 

การสรางสมดุลของทรัพยากรน้ําตามแนวพระราชดําริท่ีวา “น้ําคือชีวิต” สงผลตอ

การบริหารจัดการน้ําใหเกิดประโยชนอยางยั่งยืน ท้ังในเรื่องการฟนฟูและอนุรักษปาตนน้ํา 

การพัฒนารูปแบบปา 3 อยาง ประโยชน 4 อยาง การจัดการน้ําแลงและน้ําหลากนอกเขต

ชลประทาน รวมท้ังอีกหลายแนวทางท่ีท้ังสองพระองคทรงทําเปนตัวอยางเพ่ือเปนตนแบบ 

สูการนําไปใชในชุมชน พัฒนาสูความอุดมสมบูรณของประเทศชาติและความผาสุกของ

อาณาประชาราษฎร จึงเปนแรงบันดาลใจใหคณะศิลปนาฏดุริยางคนอมนําแนวพระราชดําริ

และพระราชปณิธานท่ีมุงม่ันพระราชทานความผาสุกยั่งยืนแกปวงประชาชนชาวไทยสู    

การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปท่ีรอยเรียงรังสรรคกระบวนทารําถายทอดพระราชปณิธาน

โดยใชกระบวนทารําแนวเพลงท่ีสรางข้ึนผสมผสานการเคลื่อนไหวรางกายท่ีเลียนแบบ    

การเคลื่อนไหวของธรรมชาติ แนวคิดการออกแบบแถวรวมท้ังการใชพ้ืนท่ีเวทีท่ีหลากหลาย 
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เพ่ือนอมสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณหาท่ีสุดมิไดแหงองคพระบาทสมเด็จพระปรมินทร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร และสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถใน

รัชกาลท่ี 9 ในชื่อการแสดงชุด พนาธาร 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคผลงานนาฏศิลปชุด พนาธาร 

วิธีการศึกษา 

  1. ศึกษาวิเคราะหเอกสารท่ีเก่ียวของกับการดําเนินงานตาง ๆ ของโครงการ

พระราชดําริท่ีเก่ียวของกับผืนดิน ผืนน้ํา ผืนปา ตลอดจนเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ รวมท้ัง

งานสรางสรรคจากแหลงขอมูล แหลงวิทยบริการของสถาบันการศึกษาตาง ๆ ศูนยรักษศิลป 

หอสมุดแหงชาติ ฯลฯ 

  2. ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณ โดยกําหนดกรอบประเด็นคําถามเก่ียวกับ

องคประกอบศิลปและการสรางสรรคงานจากผูเชี่ยวชาญ และผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปท่ีมี

ประสบการณดานการสรางสรรคงานนาฏศิลปไมนอยกวา 20 ป จํานวน 4 คน คือ  

2.1 รองศาสตราจารย ดร. ศุภชัย จันทรสุวรรณ  

(ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2548) 

2.2 นางสถาพร สนทอง ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป 

2.3 ดร. สุรัตน จงดา ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2.4 นายยุทธนา อัมระรงค ประธานกรรมการบริษัทคิดบวกสิปป 

3. วิเคราะหขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณเปนแนวทางในการสรางสรรค 

การแสดง 

4. ดําเนินการออกแบบแนวเพลง เครื่องแตงกาย คัดเลือกผูแสดง 

  5. สรางสรรคกระบวนทารํา การแปรแถว การใชพ้ืนท่ีเวทีท่ีมีความหลากหลาย 

6. จัดประชุมกลุมยอย (Focus Group) ผูทรงคุณวุฒิท้ังภายในและภายนอก

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปในการนําเสนอผลงานเพ่ือรับฟงขอเสนอแนะ สูการปรับพัฒนา

ผลงานใหมีความสมบูรณ โดยกําหนดคุณสมบัติเปนผูทรงคุณวุฒิท่ีมีประสบการณจํานวน    

8 คน ประกอบดวย 
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ผูทรงคุณวุฒิภายใน 4 คน ไดแก  

1) นางรัตติยะ วิกสิตพงษ  

(ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2560) 

2) นายประสทิธิ ์ปนแกว (ศิลปนแหงชาติ) 

(ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2551) 

3) รองศาสตราจารย ดร. ศุภชัย จันทรสุวรรณ  

(ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2548) 

4) นางนฤมัย ไตรทองอยู 

(ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป) 

ผูทรงคุณวุฒิภายนอก 4 คน ไดแก 

1) นางสถาพร สนทอง ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป 

2) นายองอาจ อยูโพธิ์ อดีตผูอํานวยการโรงละครแหงชาติ 

3) นางสาววันทนีย มวงบุญ ผูชํานาญการดานนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต 

4) นายยุทธนา อัมระรงค ประธานกรรมการบริษัทคิดบวกสิปป 

 7. นําเสนอผลงานนาฏศิลปสรางสรรค ชุด พนาธาร สูสาธารณชน 

  8. จัดทําเอกสารพรอมบันทึกวีดิทัศนเพ่ือเผยแพร 

  9. นําผลงานจดสิทธิบัตรเปนทรัพยสินทางปญญาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ผลการศึกษา 

นาฏศิลปสรางสรรคชุดพนาธารมีวัตถุประสงคเ พ่ือศึกษาความเปนมาและ        

การดําเนินการตาง ๆ เพ่ือนอมนําแนวความคิดจากโครงการในพระราชดําริพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร และพระราชปณิธานสมเด็จพระนางเจา

สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 ท่ีพระราชทานไวในคําขวัญวันแม กลาวถึง ดิน น้ํา 

ลม ฟา ปา เขา รวมกันเปนทรัพยสินแผนดินแมท่ีพวกเราทุกคนตองรวมใจกันรักษาดูแล     

สูการคิดสรางสรรคการแสดงบนพ้ืนฐานความเปนนาฏศิลปไทย เพ่ือแสดงถึงความสําคัญ 

ตระหนักในคุณคาของปาและน้ําท่ีผูกพันกับวิถีชีวิตและแผนดินเกิด สรุปผลการศึกษาได

ดังนี้ 
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1. การศึกษาความเปนมาและการดําเนินการตาง ๆ ของโครงการในพระราชดําริ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตรและสมเด็จพระนางเจา

สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 ท่ีเก่ียวของกับปาและน้ํามี ดังนี้ 

  1.1 โครงการในพระราชดําริท่ีเก่ียวกับปา 

  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตรทรง

ตระหนักถึงความสําคัญของปาไมซ่ึงเปนตนทางแหงความอุดมสมบูรณของธรรมชาติท่ียัง

ประโยชนสูพสกนิกร ทรงมีโครงการในพระราชดําริท่ีเก่ียวของกับปามากมาย ท้ังโครงการ

ใหญและโครงการเล็กท่ีเขาถึงทุกพ้ืนท่ี โครงการสําคัญ ๆ ไดแก โครงการปาสาธิตสวน

พระองค โครงการชุมชนพัฒนาปาชายเลน ศูนยศึกษาการพัฒนาหวยทราย จังหวัดเพชรบุร ี

ศูนยวิจัยและศึกษาธรรมชาติปาพรุสิรินธร จังหวัดนราธิวาส ฯลฯ 

  นอกจากนี้ทรงพระราชทานพระราชดําริเพ่ืออนุรักษ และฟนฟูปาไมดวย

ทฤษฎีตาง ๆ อยางไดผลอยางยิ่ง ไดแก การปลูกปาทดแทน การปลูกปาในท่ีสูง การปลูกปา 

3 อยางไดประโยชน 4 อยาง ทฤษฎีการทําปาเปยก ทฤษฏีการสรางภูเขาปา เปนตน 

  1.2 โครงการในพระราชดําริท่ีเก่ียวกับน้ํา 

  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 9 ทรงตระหนักถึงความสําคัญของ

ความอยูรอดของปาไม ซ่ึงปญหาสําคัญท่ีเปนตัวแปรแหงความอยูรอดของปาคือ น้ํา นําสู

พระราชดําริโครงการท่ีเก่ียวของกับน้ําหลายโครงการ ไดแก ฝายชะลอความชุมชื่น (Check 

Dam) ฝนหลวงพระราชทาน พระราชดําริจัดการดานชลประทาน เข่ือนเอนกประสงค เปนตน 

  การจัดการน้ําเสียดวยวิธีทางชีวภาพและวิธีกลศาสตร อาทิ โครงการแกมลิง 

โครงการเข่ือนปาสักชลสิทธิ์ โครงการเข่ือนคลองดาน โครงการคลองลัดโพธิ์ โครงการขุดสระ

กักเก็บน้ําตามทฤษฎีใหม โครงการอางเก็บน้ําตาง ๆ กังหันน้ําชัยพัฒนา ฯลฯ 

  จากโครงการในพระราชดําริมากกวา 4,000 โครงการนํามาซ่ึงการบําบัด

ทุกขบํารุงสุข สรางความผาสุกรมเย็นอยางยั่งยืนภายใตหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเปน

แนวทางใหพสกนิกรดําเนินชีวิตและปฏิบัติตามรอยพระบาท จากการศึกษาความเปนมา

ของโครงการตาง ๆ นําสูแนวคิดในการสรางงานสรางสรรคท่ีใหผูชมตระหนักรูในคุณคาของ

ปาและน้ํา รวมท้ังสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณอันหาท่ีสุดมิไดท่ีท้ังสองพระองคทรงมีตอ 

ปวงชนชาวไทยท่ีพรอมนอมนําเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต และชวยกันสืบสานปฏิบัติ

ตามพระราชปณิธานดวยความมุงม่ันจงรักภักดีตราบนิรันดร 
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2. กระบวนการสรางสรรคงานนาฏศิลป ชุด พนาธาร มีข้ันตอนวิธีการในการสราง

งาน 7 ข้ันตอน คือ 

ข้ันตอนท่ี 1 การสรางแนวคิดของการแสดงท่ีตระหนักถึงความสําคัญของปา

และน้ํารวมท้ังเพ่ือนอมสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณหาท่ีสุดมิได แหงองคพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภู มิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร และสมเ ด็จพระนางเจาฯ 

พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 โดยดําเนินการคนควาขอมูลทางเอกสารตําราท่ีเก่ียวของ

กับโครงการพระราชดําริในรัชกาลท่ี 9 และการสัมภาษณ สรุปสาระเปนกรอบแนวทาง    

ในการสรางสรรคงาน 

ข้ันตอนท่ี 2 สรางสรรคทํานองเพลง ดนตรีประกอบการแสดง โดยใชเครื่อง

ดนตรีไทยเปนหลักในการบรรเลง ผสมผสานเครื่องประกอบจังหวะและอุปกรณเลียนเสียง

ธรรมชาติ 

 
ภาพท่ี 1 เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

เครื่องดนตรีประกอบดวย 

1. ระนาดเอก 2. ระนาดทุม 3. เปงมาง 4. ตะโพน  

5. ทับ 6. อังกะลุง 7. ปจุม 8. ขลุยเพียงออ 

9. กลองใหญ 10. แฉ 11. ฉ่ิง 12. ฉาบเล็ก 

13. กรับพวง 14. กรับไมไผ 15. เกราะ 16. ระฆังราว 

17. จักจั่น 18. ขลุยนก 19. กระบอกเสียง 20. กังสะดาล 
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ทวงทํานองแบงออกเปน 3 ชวง ดังนี้ 

ชวงท่ี 1: ลักษณะทํานองเพลงสื่อถึงธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณใชเครื่อง

ดนตรีท่ีกอใหเกิดเสียงเลียนเสียงธรรมชาติ เชน ปจุม อังกะลุง ขลุยนก และใชเครื่องดนตรีไทย

ท่ีเปนเครื่องไมเปนเครื่องดําเนินทํานองเพลง 

ชวงท่ี 2: ลักษณะอารมณเพลงท่ีสื่อถึงความตื่นตระหนก ความตื่นเตน

เครื่องดนตรี ท่ีใชในชวงนี้จึงเนนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง คือ กลองใหญ และ เครื่อง

ประกอบจังหวะ แนวจังหวะเพลงเรงความเร็วสื่อถึงความตื่นตระหนก 

ชวงท่ี 3: ลักษณะทํานองเพลงสื่ออารมณการมีความหวังความสุข การ

บรรเลงทํานองใชวงปพาทยแสดงถึงความเปนราชสํานัก 

ข้ันตอนท่ี 3 คัดเลือกผูแสดงท่ีมีความรูความสามารถในการแสดงโดยใชวิธีการ

เปดรับสมัครนักแสดง ซ่ึงเปนนักศึกษาในคณะศิลปนาฏดุริยางค สาขานาฏศิลปไทย       

โดยคัดเลือกนักแสดงท่ีมีความเต็มใจ ตั้งใจ พอใจ ดีใจ และภาคภูมิใจสูการมีสวนรวมใน

ความสําเร็จของการแสดง ไดนักแสดงจํานวน 16 คน ประกอบดวยนักแสดงชาย 9 คน และ

นักแสดงหญิง 7 คน 

ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบกระบวนทารําโดยใชพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย กําหนดเปน 

3 ชวง คือ 

ชวงท่ี 1 ปา น้ํา นําสรางสรรพสิ่ง: แสดงถึงความสัมพันธระหวางปาและน้ําท่ี

สําคัญกับสิ่งมีชีวิต 
 

 
 ภาพท่ี 2 สื่อถึงความงดงามของธรรมชาติปาและน้ํา  ภาพท่ี 3 ความสัมพันธท่ีอยูรวมกันของสรรพสัตว 

  ใชการกระดกเทาสื่อถึงการยืนตนของตนไม  ธรรมชาติ ตนไม ปาเขา ลําเนาธาร ใชกิริยาหลากหลาย  

  ท่ีมา: ผูวิจัย  ของผูแสดง การนั่งยอตัวการเดินเลียนแบบกิริยาสัตว  

   มา ชาง การใชมือสื่อถึงดอกไมท่ีกําลังเบงบาน 

  ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ชวงท่ี 2 ยากยิ่ง ขาดน้ํา ขาดปา: แสดงใหเห็นถึงการผิดสมดุลแหงธรรมชาต ิ

เม่ือน้ําและปาถูกทําลาย นําไปสูหายนะแกสรรพสัตวและมวลมนุษยชาติ 
 

 
ภาพท่ี 4 สื่อถึงการทําลายธรรมชาติดวยฝมือมนุษย 

ใชกระบวนทาเตนแบบโขน 

แสดงถึงพลงัในการทําลาย 

ภาพท่ี 5 สื่อถึงความสูญสิ้นธรรมชาติกอเกิดภัยพิบัติ 

ใชกระบวนทาโขนแสดงการทําลายและนําลลีา 

การกมตัวตามธรรมชาติสื่อถึงการสูญสิ้น 

ท่ีมา: ผูวิจัย ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
 

 
ภาพท่ี 6 สื่อถึงมรสุมจากธรรมชาติ และความเศราหมองจากการสูญเสีย 

ใชทาธรรมชาติและนําลกัษณะการจีบหงายแตะท่ีตาและยืดอกเงยหนาแสดงความเศราหมอง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ชวงท่ี 3 ปารักน้ําตามรอยพระบาท: แสดงใหเห็นถึงพระราชกรณียกิจ    

พระมหากรุณาธิคุณอันหาท่ีสุดมิไดขององคผูนําท่ียิ่งใหญท่ีพลิกฟนผืนน้ํา ผืนปา สราง

แนวทางเพ่ือใหสรรพสัตวกลับมาดํารงชีวิตอยางพอเพียง มีความสุขอีกครั้ง พรอมความ

เขาใจตระหนักในคุณคาปาและน้ํา 
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 ภาพท่ี 7 ส่ือถึงความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณ ภาพท่ี 8 ส่ือถึงความปล้ืมปติ 

นําส่ือสัญลักษณ “สก.” มาประกอบการแสดงใชทาไหวสูง ใชทารําพรหมส่ีหนาแสดงความยิ่งใหญ 

แสดงการสักการะดวยความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ  แหงพระบารมีสูความปล้ืมปติของปวงชน 

 ท่ีมา: ผูวิจัย ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 9 ส่ือถึงพระมหากรุณาธิคุณสูพสกนิกร 

ใชทารําการตั้งมือตอกันเปนสัญลักษณเลข 9 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ภาพท่ี 10 ส่ือถึงความเจริญเติบโตงอกงามอีกครั้ง  

ใชทารําจีบคว่ําสอดมือคลายจีบสอดสูงแสดงความงอกงาม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
ภาพท่ี 11 ส่ือถึงความสุข ความรื่นเริงของมนุษย 

ใชกิริยาการเคล่ือนกาวกระโดดยกเทาไขว 

แปรแถวอยางรวดเร็ว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ภาพท่ี 12 ส่ือถึงการกลับคืนสูความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ

ใชทารํากิริยาตั้งเขากระดกเทา ผสมผสานกับการถืออุปกรณ

ตางระดับกัน เปนมิติท่ีส่ือถึงการกลับสูความสมบูรณ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

กระบวนการแปรแถว นําแนวคิดการใชพ้ืนท่ีเวที ท้ังในรูปแบบความสมดุล

และไมสมดุล ใชพ้ืนท่ีกลางเวที มุมเวทีอยางหลากหลาย จัดกลุมการแปรแถว ดังนี้ 
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ภาพท่ี 13 แถวขนานกับผูชม 

ท่ีมา: ผูวิจัย

 
ภาพท่ี 14 แถวแบบกลุม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
ภาพท่ี 15 แถวไมสมดุล 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
ภาพท่ี 16 แถวทแยงมุม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ข้ันตอนท่ี 5 การออกแบบประดิษฐเครื่องแตงกาย เปนลักษณะนุงหมแบบ

ชาวบานไมเจาะจงวาเปนภาคใดของประเทศไทย ผูหญิงนุงผาถุง ผาพันรอบอก ชายนุง

กางเกงมีผารัดบริเวณเอว ใชโทนสีน้ําตาลแทนพ้ืนดิน แทรกสีตาง ๆ แทนดอกไมใบไม 

เครื่องประดับใชลูกไม ลูกปด หินสี การเย็บปกถักรอย มีตะกราไมไผเปนอุปกรณ สื่อถึง   

ปาไม ธรรมชาติ นอกจากนี้ไดแรงบันดาลใจในการพรางหนาของชนเผา ผูใกลชิดธรรมชาติ

เปนแนวทางในการแตงหนาของผูแสดง 

ข้ันตอนท่ี 6 นําเสนองานสรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญ/ผูทรงคุณวุฒิ/คณะกรรมการ

ไดรับคําแนะนํา ดังนี้ 

1) การใชสีเครื่องประดับควรปรับใหมีสีสันใหนาสนใจ 

2) ควรเพ่ิมเสียงสรรพสัตวในเสียงดนตรี 

ซ่ึงผูสรางสรรคงานไดดําเนินการปรับตามขอเสนอแนะ ทําใหการแสดงชุด 

พนาธารมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 

ข้ันตอนท่ี 7 เผยแพรการแสดงสูสาธารณชนในการแสดงระดับชาติ อาทิ  

- งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม “ใตรมพระบารมีจักรีวงศ”ณ โรงละครแหงชาติ 

- งานศิรากรานพระภูบาลนวมินทร ณ หอประชุมราชแพทย โรงพยาบาลศิริราช 

จากนั้นนําจดสิทธิบัตรทรัพยสินทางปญญาตอไป 

สรุปและอภิปรายผล 

นาฏศิลปสรางสรรค ชุด พนาธาร มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมาและ     

การดําเนินการตาง ๆ ของโครงการในพระราชดําริองคพระบาทสมเด็จพระปรมินทร       

มหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถใน

รัชกาลท่ี 9 เปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานนาฏศิลป ซ่ึงไดแนวคิดจากความสํานึกใน

พระมหากรุณาธิคุณหาท่ีสุดมิไดแหงองคพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ 

บรมนาถบพิตร และสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 ท่ีทรง

พระราชทานแนวทางในการพัฒนาจัดการทรัพยากรน้ํา ทรัพยากรปาไม คืนความสมบูรณสู

ธรรมชาติ แกปญหาบรรเทาความเดือดรอนของราษฎร กอใหเกิดโครงการในพระราชดําริท่ี

เก่ียวของกับผืนดิน ผืนน้ํา ผืนปา ท่ีสรางความสุขถาวรแกประชาชนชาวไทย 

  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2561) 13 

  คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป นอมนําพระราชดําริสูการ

สรางสรรคการแสดงนาฏศิลป โดยสรางงานจากแนวคิดธรรมชาติ ผูคน ตนไม สรรพสัตว 

ผสมผสานวิถีชีวิต ประกอบดวยอารมณท่ีหลากหลาย อันเปนองคประกอบของชีวิตมนุษย 

ใชกระบวนทารํา แนวเพลงท่ีสรางข้ึนผสมผสานการเคลื่อนไหวรางกายท่ีเลียนแบบ        

การเคลื่อนไหวของธรรมชาติ แนวคิดการออกแบบแถว รวมท้ังการใชพ้ืนท่ีเวทีท่ีหลากหลาย 

มีข้ันตอนในการสรางงาน 7 ข้ันตอนคือ 1) สรางแนวคิด 2) สรางสรรคทํานองเพลง           

3) คัดเลือกผูแสดง 4) ออกแบบทารําและการแปรแถวใชพ้ืนท่ีเวที 5) ออกแบบประดิษฐ

เครื่องแตงกาย เครื่องประดับ อุปกรณ 6) นําเสนองานตอผูเชี่ยวชาญ/ผูทรงคุณวุฒิ         

7) เผยแพรงานสูสาธารณะชน มีองคประกอบสําคัญของการแสดง ประกอบดวย ผูแสดง

จํานวน 16 คน แตงกายโดยนุงหมแบบชาวบานท่ีไมเจาะจงวาเปนภาคใดของไทย มีตะกรา

ไมไผสานใสตนไม ดอกไมเปนอุปกรณการแสดงสื่อถึงปาท่ีมีความอุดมสมบูรณตามธรรมชาต ิ

ทวงทํานองเพลงสรางสรรคข้ึนใหมแทรกการเลียนธรรมชาติ เสียงน้ํา เสียงสัตว สอดคลอง

กับการแสดง 

การแสดงแบงเปน 3 ชวงดังนี้ 

ชวงท่ี 1 ปา น้ํา นําสรางสรรพสิ่ง: แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางปา

และน้ําท่ีมีความสําคัญกับสิ่งมีชีวิต 

ชวงท่ี 2 ยากยิ่ง ขาดน้ํา ขาดปา: แสดงใหเห็นถึงการผิดสมดุลแหงธรรมชาติ

เม่ือน้ําและปาถูกทําลายนําไปสูหายนะแกสรรพสัตวและมวลมนุษยชาติ 

ชวงท่ี 3 ปารักน้ําตามรอยพระบาท: แสดงใหเห็นถึงพระราชกรณียกิจองคผูนํา

ท่ียิ่งใหญ พลิกผืนปาและน้ํา สรางแนวทางเพ่ือใหสรรพสัตวกลับมาดํารงชีวิตอยางพอเพียง

ท่ีมีความสุขอีกครั้ง พรอมความเขาใจตระหนักในคุณคาปาและน้ํา 

อภิปรายผล 

  จากการสรางสรรคนาฏศิลปชุด พนาธาร อภิปรายผลเปน 2 ตอน ดังนี้ 

  1. กระบวนการสรางสรรคงาน จากการวิจัย พบวา การแสดงชุด พนาธาร           

มีแนวความคิดการสรางงานจากแนวคิดธรรมชาติ ผูคน ตนไม สรรพสัตว ผสมผสานวิถีชีวิต 

ประกอบดวยอารมณท่ีหลากหลาย ความสุข ความเศรา ความหวัง อันเปนองคประกอบของ

ชีวิตมนุษย ซ่ึงเปนแนวคิดในการสรางงานท่ีพบไดในการสรางสรรคนาฏศิลปในปจจุบัน อาทิ 

รับขวัญขาว นําแนวคิดวิถีชีวิตของชาวนาและความผูกพันกับธรรมชาติเสนอเปนเรื่องราว 
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ในการแสดง ซ่ึงสอดคลองกับการจัดการความรูของคณะศิลปนาฏดุริยางค (2557, น. 87) 

ท่ีพบวา กรอบแนวคิดของการสรางสรรคงานนาฏศิลปเกิดข้ึนตามจุดมุงหมายของการแสดง 

ซ่ึงสรุปไดวามีกรอบแนวคิดท่ีนํามาใช 6 ประการ คือ 1) แนวคิดจากวิถีชีวิต 2) แนวคิดจาก

ภาพจิตรกรรมประติมากรรมรวมท้ังประวัติศาสตร 3) แนวคิดจากวรรณคดี วรรณกรรม 

ตํานาน 4) แนวคิดจากกลุมชาติพันธุ 5) แนวคิดจากธรรมชาติ 6) แนวคิดจากจินตนาการ

และความใฝฝน ซ่ึงการแสดงชุดพนาธารสอดคลองกับแนวคิดขอท่ี 1 แนวคิดจากวิถีชีวิต

และขอท่ี 5 แนวคิดจากธรรมชาติ ท้ังนี้ข้ันตอนในการดําเนินงานประกอบดวยข้ันตอน 7 

ข้ันตอน คือ 1) การสรางแนวคิดสรุปสาระเปนกรอบแนวทาง 2) สรางสรรคทํานองเพลง

และดนตรีประกอบการแสดง 3) คัดเลือกผูแสดงท่ีมีความรูความสามารถ 4) ออกแบบ

กระบวนทารํา 5) ออกแบบประดิษฐเครื่องแตงกายศิราภรณและเครื่องประดับ 6) นําเสนอ

งานตอผูเชี่ยวชาญ 7) เผยแพรการแสดงสูสาธารณชนซ่ึงสอดคลองกับ ธรรมรัตน โถวสกุล 

(2543) ท่ีศึกษาวิธีการและรูปแบบการสรางสรรคผลงานของนักนาฏยประดิษฐท่ีไดรับ      

การยอมรับแลว พบวา มีข้ันตอนการสรางสรรคงาน คือ การคิดหัวขอ การหาขอมูลในการ

สรางผลงาน การกําหนดเนื้อหาและรูปแบบการแสดงเพ่ือกําหนดรูปแบบงาน การหาเพลง

และดนตรีประกอบใหสอดคลองกับแนวคิดและรูปแบบการแสดง การคัดเลือกนักแสดง 

การประดิษฐทารํา การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบฉากและแสง การฝกซอมและ

นําเสนอผลงาน 

  2. กระบวนการสรางสรรคทารําและการแปรแถวจากการวิจัย พบวา มีการ

สรางสรรคทารําจากทาพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย การใชลักษณะทาเตนแบบโขน รวมท้ังทาทาง

ตามธรรมชาติ ผสมผสานการเคลื่อนไหวของรางกาย ตามทวงทํานองเพลงสื่ออารมณดวย

กิริยาตาง ๆ ตามจินตนาการ เชนเดียวกับแนวคิดในการออกแบบนาฏยประดิษฐของ  

คุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห (ศิลปนแหงชาติ) ท่ีกลาวในการศึกษาของ ณัฏฐนันท         

จันนินวงศ  (2557) วา คุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห มีแนวคิดในการออกแบบจาก

ประสบการณการแสดง ประกอบกับแรงบันดาลใจนํามาออกแบบโดยใชหลักการออกแบบ

ลีลาทารํา 4 ประการ ไดแก หลักการจินตนาการ หลักการสืบทอดผสมผสานทาทาง

ธรรมชาติ หลักการนําทารําเกามาพัฒนาใหม หลักการสรางสรรคกระบวนทารําใหมใน

รูปแบบการตีบทตามคํารองและทํานองเพลง กระบวนทารําแบบมาตรฐาน มีการนําแมทา

นาฏศิลปไทยและนาฏศิลปตางชาติมารอยเรียงกระบวนลีลาทารําใหมอยางมีเอกลักษณ 
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ในสวนการสรางสรรครูปแบบการแปรแถว มีการนําแนวคิดการใชพ้ืนท่ีเวทีท่ีมี

ความหลากหลายประกอบดวยลักษณะแถวขนานกับผูชม แถวทแยงมุม แถวแบบสมดุล 

และไมสมดุล แถวแบบกลุม ตามการใชพ้ืนท่ีและทิศทางท่ีผูแสดงเคลื่อนท่ีจากจุดหนึ่งไปยัง

อีกจุดหนึ่ง ในสวนของการคิดรปูแบบการแปรแถว พบวา มีรูปแบบการแปรแถว 5 ลักษณะ 

คือ แถวขนานกับผูชม แถวทแยงมุม แถวแบบสมดุลและไมสมดุล แถวแบบกลุมและแถวตอน 

ซ่ึงเปนไปตามการใชพ้ืนท่ีและทิศทางท่ีผูแสดงเคลื่อนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง          

มีความสัมพันธกับตําแหนงของคนดู ตามหลักทฤษฎีการเคลื่อนไหว ท่ีสุรพล วิรุฬหรักษ 

(2543, น. 231-232) กลาวไวในหลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน คือ การเขาหาคนดู

เปนการเรียกรองความสนใจ นาเกรงขาม แสดงความยิ่งใหญ การถอยออกจากคนดู แสดง

ความอางวาง สูญเสีย หวาดกลัว ลังเล การขนานกับคนดูเนนใหคนดูในจุดตาง ๆ มองเห็น  

ผูแสดงไดเทา ๆ กันเปนการนําสายตาของคนดูไปสู อีกจุดหนึ่ง การทแยงมุมกับคนดู     

แสดงความผูกพัน ความออนโยน ความสามัคคี การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแสดง      

ความปราดเปรียว การยกสูง แสดงความเบา ความสงางาม ความยิ่งใหญ และการกดต่ํา

แสดงความหวาดกลัว ความออนนอม ความดอยคา เปนตน  

การคิดรูปแบบการแปรแถวใชรูปแบบแปรแถวในลักษณะของนาฏศิลปไทยท่ัวไป 

ตามท่ี คุณครูจําเรียง พุธประดับ (อางถึงใน ไพโรจน ทองคําสุก, 2547, น. 175) กลาวไวคือ 

การแปรแถวในรูปแบบแถวปากพนัง แถวเฉียง แถวหนากระดาน แถวตอนเดี่ยว แถวคู   

เปนตน นอกจากนี้ มีการใชรูปแบบแถวสอดคลองกับการศึกษาวิธีการและรูปแบบ        

การสรางสรรคผลงานของนักนาฏยประดิษฐท่ีไดรับการยอมรับแลว มีการศึกษาถึงรูปแบบ

และกระบวนการสรางสรรคผลงานของนิสิตท่ีศึกษาภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ระหวาง พ.ศ. 2534-2541 (ธรรมรัตน โถวสกุล, 2543) ท่ีพบวา 

รูปแบบงานสรางสรรคเปนลักษณะนาฏศิลปไทยประยุกตมีลักษณะทารําของการรําแมบท

หรือการนํามาจากนาฏศิลปตะวันตกผสมผสานกับรําไทย ลักษณะการจัดแถว แปรแถวและ

การตั้งซุมในรูปเรขาคณิตและรูปรางของเสนตาง ๆ ใชเพ่ือสื่อความหมายเชิงปรัชญา 
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ขอเสนอแนะ 

การสรางงานนาฏศิลปสรางสรรคตามโครงการท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

มอบหมายใหทุกหนวยงานในสถาบันดําเนินการสรางสรรคเปนประจําทุกปนั้น พบวา แตละ

หนวยงานมีการสรางสรรคอยางหลากหลายแนวคิด โดยไมมีการกําหนดประเด็นในการ

สรางสรรคแตละป สงผลใหรูปแบบการแสดงงานสรางสรรคหลายชุดเริ่มมีความซํ้าหรือ

คลายคลึงกัน ดังนั้นควรจัดกลุมและกําหนดประเด็นในการสรางงานเพ่ือเปนแนวทาง      

ในการสรางงานของหนวยงานตาง ๆ นําสูการประกวดคัดเลือกสนับสนุนสูการเผยแพร     

ในเวทีระดับชาติและนานาชาติตอไป 
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ฟอนตะคัน 

TA-KAN DANCE 

เหมือนขวัญ สุวรรณศิลป0 * 

MUANKHWAN SUWANNASILP 

บทคัดยอ 

 งานวิจัยเรื่อง ฟอนตะคัน มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษากระบวนการสรางสรรคและ

วิเคราะหนาฏยลักษณการแสดงชุด ฟอนตะคัน ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบวา 

ฟอนตะคันเปนผลงานสรางสรรคการแสดงของคณะครูภาควิชานาฏศิลปและดุริยางคศิลป 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เม่ือ พ.ศ. 2531 ภายใตการนําของนายจตุพร รัตนวราหะ 

ผูอํานวยการวิทยาลัย ดวยตระหนักถึงความสําคัญของประเพณีการเผาเทียนแบบโบราณใน

ประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟจังหวัดสุโขทัย ผูเรียบเรียงทํานองเพลงฟอนตะคัน คือ 

นายสมุทร อิงควระ แนวคิดในการประดิษฐทารําอาศัยหลักฐานท่ีปรากฏในศิลาจารึกหลักท่ี 1 

และหลักฐานการคนพบซากตะคันตามโบสถวิหารในอุทยานประวัติศาสตรสุโขทัยระหวาง 

พ.ศ. 2520-2530 และแรงบันดาลใจเก่ียวกับความสวยงามของแสงเทียนในคํ่าคืนของเทศกาล

ลอยกระทง องคประกอบการแสดงใชนักแสดงหญิงลวนไมจํากัดจํานวน ลักษณะการแตงกาย

มี 3 แบบตามโอกาส ใช “ตะคัน” เปนอุปกรณจุดไฟใหแสงสวาง ดนตรีประกอบใชวงปพาทย

ไมนวม รวมวงแบบเฉพาะกาล โครงสรางของเพลงแบงเปน 3 สวน อัตราจังหวะ 2 ชั้น และ

ชั้นเดียว จังหวะหนาทับลาว กระบวนทารํามี 4 ข้ันตอน ทารําหลัก 13 ทาและทาเชื่อม 2 ทา 

ลักษณะการเคลื่อนไหวรางกาย 5 สวน 8 ทิศทางและการแปรแถว 7 รูปแบบ การวิเคราะห

นาฏยลักษณ พบวา ฟอนตะคันเปนการแสดงท่ีสะทอนเอกลักษณทองถ่ินของสุโขทัยในดาน

ประเพณีและวัฒนธรรม ใช “ตะคัน” เปนอุปกรณประกอบเพ่ือสื่อใหเห็นถึงประเพณีเผาเทียน

เลนไฟ เพ่ือเปนพุทธบูชาตามแบบโบราณ เครื่องแตงกายใชผาซ่ินตีนจกและผาทอพ้ืนเมืองท่ี

เปนภูมิปญญาชาวสุโขทัย ลักษณะเดนของการแสดงฟอนตะคันเปนการรําหมูท่ีมีลีลาการฟอน

แบบผสมผสานระหวางการฟอนแบบภาคเหนือและภาคกลางท่ีมีความสวยงามนาชม 

คําสําคญั: ฟอน ตะคัน การสรางสรรค  

* วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทยั สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

Sukhothai College of Dramatic Arts, Bunditpattanasilpa Institute 
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Abstract 

The research aims to study Ta-Kan Dance for thai classical dance of 

Sukhothai College of Dramatic Arts in the 1988 to present determine study 

back history idea and study the pattern north folk dance of Thailand Having 

studied the practice of classical dance postures Ta-Kan Dance can be 

described by 3 main groups of this research as follows: 1) To study 

background history and the idea; 2) To study the patterns Ta-Kan Dance;     

3) To study is to identify the characteristics of Ta-Kan Dance. The results 

reveal there are 3 correction methods of Ta-Kan Dance postures: 1) Ta-Kan 

Dance is the creative performance by teachers in the faculty of Dramatic Arts 

and Music, Sukhothai College of Dramatic Arts, in the 1988; 2) Correction by 

use lady woman only with’ unlimited, costumes is Sukhothai’s local style, 

The music produced by the Pi Paat band a principle, melody structure has 

the distribution is 3 the part, 2 rhythm rates and single-storied and in front 

overlay Laos, use show in auspicious general ceremony and engage in 

business to show the light and sound, in the Loy Kratong Festival burns the 

candle plays the fire, Sukhothai, the technique dances to divide is 4 the 

step, there is the harbour dances 13 harbour pillars and the harbour believe 

in 2 the harbour, use 8 5 body part direction movements and deploying 7 

the format; 3) Identify the characteristics of Ta-Kan Dance in Na-ta-ya-luk is 

mix of local tradition (North & Center) The show aims to focus on the folk 

traditions of the Buddhist culture.  

Keywords: Dance, Ta-kan, Creative 

บทนํา 

สุโขทัยเปนท่ีตั้งราชธานีแหงแรกของราชอาณาจักรไทยมากวา 700 ป นับเปน

ดินแดนปฐมของชนชาติไทยท่ีไดกอกําเนิดความเปนไทย นับตั้งแตพอขุนรามคําแหง

มหาราชผูเปนมหาราชองคแรกของไทยพระองคทรงปกครองไพรฟาขาแผนดินใหไดรับ
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ความรมเย็นเปนสุขรวมถึงขยายดินแดนออกไปอยางกวางใหญไพศาลและเจริญรุงเรืองอยาง

สูงสุด ในชวงเวลานั้นจากรองรอยหลักฐานทางประวัติศาสตรไดชี้ใหเห็นวาศิลปวัฒนธรรม

ของความเปนไทยได เริ่มตน ข้ึนในอาณาจักรสุ โขทัยรวมถึงดานวิทยาการความรู

ความสามารถและเทคโนโลยีแขนงตาง ๆ และท่ีสําคัญยิ่ง คือ การมีภาษาและหนังสือของ

ตนเองไดบงบอกถึงอารยธรรมอันสูงสงของคนไทยไดเริ่มข้ึนและวิวัฒนาการเปนมรดก    

ตกทอดถึงลูกหลานไทยไดสืบทอดตอกันมาจนตราบเทาทุกวันนี้ 

จากการศึกษาประวัติศาสตรสมัยสุโขทัยพบวา กรุงสุโขทัยมีประเพณีเผาเทียนเลนไฟ 

ตลอดสมัยพอขุนรามคําแหงมหาราช ซ่ึงปรากฏตามหลักศิลาจารึกหลักท่ี 1 ดานท่ี 2 

บรรทัดท่ี 1-23 (อางถึงใน บานชื่น ผกามาศ, 2561) วา “…คนในเมืองสุโขทัยนี้ มักทาน  

มักทรงศีล มักโอยทาน พอขุนรามคําแหง เจาเมืองสุโขทัยนี้ ท้ังชาวแม ชาวเจา ทวยปว 

ทวยนาง ลูกเจาลูกขุน ท้ังสิ้นท้ังหลาย ท้ังผูชายผูญีง ฝูงทวยมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา 

ทรงศีลเม่ือพรรษาทุกคน เม่ือออกพรรษากรานกฐิน เดือนณ่ืง จึ่งแลว เม่ือกรานกฐิน มีพนม

เบี้ย มีพนมหมาก มีพนมดอกไม มีหมอนนั่งหมอนโนน บริพารกฐนิโอยทานแลป แลญิบลาน 

ไปสูดญัติกฐิน เถิงอไรญิกพูน เม่ือจักเจามาเวียง เรียงกันแต อไรญิกพูน เทาหัวลาน ดํบงคํ

กลอง ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว 

ใครจักมักเลื้อน เลื้อน เมืองสุโขทัยนี้ มีสี่ปากประตูหลวง เท้ียรยอมคนเสียดกันเขามาดูทาน

เผาเทียน ทานเลนไฟ เมืองสุโขทัยนี้ มีดั่งจักแตก” ซ่ึงไดกลาวถึงใน วันเพ็ญกัตติกาอันเปน

วันสุดทายของการถวายผากฐิน พรอมบริพารนําไปถวายพระภิกษุสงฆผูจําพรรษา ณ วัดเขา

ตะพานหิน และทรงจัดงานมหรสพสมโภชเปนการฉลองท่ีไดจากการถวายผากฐินอันเปน 

“กาลทาน” กลางคืนมีการแสดง “เลนไฟ” และ “เผาเทียน” ซ่ึงสันนิษฐานวานาจะมีการใช 

“ตะคัน” ถวยเทียนจุดเผาบูชาพระทอง “พระอัฏฐารส” พระพุทธรูปใหญอันงดงามในเมือง

สุโขทัยนั่นเอง  

 ตอมาเม่ือกรุงศรีอยุธยาเจริญรุงเรืองข้ึน อาณาจักรสุโขทัยเสื่อมอํานาจลง และ

ผนวกรวมเขากับกรุงศรีอยุธยาในท่ีสุด การใช “ตะคัน” เพ่ือจุดเผาเทียนบูชาก็พลอยเสื่อม

ไปดวยท้ิงเพียงรอยอารยธรรมไวใตดินตามซากวัดวาอารามท่ัวไปในกรุงสุโขทัย แตถวยดิน 

ก็มิไดสูญสิ้นไปจากชาติไทย ดวยปรากฏวาชาวไทยลานนาอันมีเชียงใหมเปนศูนยกลางยังคง

รักษา “ถวยเทียนบูชา” ไวไดถึงทุกวันนี้โดยเรียกวา“ผางประทีป” ใชจุดเผาบูชาในวันสําคัญ 

เชน วันยี่เปง เปนตน 
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จังหวัดสุโขทัยมีการรื้อฟนประเพณีเผาเทียนเลนไฟแบบโบราณข้ึนมาใหม ในชวง

พ.ศ. 2520 โดยอาศัยหลักฐานการคนพบซากตะคันท่ีขุดคนพบท่ัวบริเวณโบสถ วิหาร 

ภายในอุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย โดยไดคนควาและหารูปแบบของเดิมจากพิพิธภัณฑ

รามคําแหง มาเปนตนแบบและสรางข้ึนใหมโดยใหชาวบานทุงหลวง อําเภอคีรีมาศ จังหวัด

สุโขทัย ซ่ึงมีอาชีพปนหมอดินและอ่ืน ๆ โดยปนตามรูปแบบเดิม ใชดายดิบฟนเปนไสเทียน 

จุดในการเผาเทียนเลนไฟในงานประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟ จังหวัดสุโขทัย อันเปน

ประเพณีสําคัญท่ีจัดตอเนื่องตั้งแตนั้นมา 

นายจตุพร รัตนวราหะ ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในขณะนั้น (พ.ศ. 

2531-2540) ไดเล็งเห็นความสําคัญในการอนุรักษ สงเสริม และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม

และประเพณีอันดีงามของจังหวัดสุโขทัย รวมถึงการสรางสรรคดานนาฏศิลปและดนตร ี    

ใหมีความสอดคลองกันเพ่ือใหเกิดภาพพจนท่ีสุนทรีในรูปแบบของการนําตะคันไปบูชา    

พระรัตนตรัย พ.ศ. 2531 จึงไดมอบหมายใหคณะครูภาควิชานาฏศิลปและดุริยางคศิลป

สรางสรรคชุดการแสดง “ฟอนตะคัน” ข้ึน โดยอาศัยขอมูลเชิงประวัติศาสตรในสมัยสุโขทัย 

เก่ียวกับความเชื่อของคนในสมัยสุโขทัยดวยการจุดเทียนเพ่ือเปนพุทธบูชาตามประเพณี

ดั้งเดิมท่ีเคยสืบทอดมา โดยการถายทอดผานการแสดงนาฏศิลปดนตรีไทยและนํามาใช

แสดงประกอบในการแสดงแสงและเสียงประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟ จังหวัดสุโขทัย 

ประจําป พ.ศ. 2531 เปนครั้งแรก ณ อุทยานประวัติศาสตร จังหวัดสุโขทัย ซ่ึงไดรับ      

การยอมรับในดานสามารถนําเสนอเอกลักษณดานประเพณีอยางโดดเดน กระบวนทาฟอน

ท่ีเรียงรอยไวอยางกลมกลืน การใชรูปแบบของแถวใหเปนแสงไฟอยางเปนริ้วขบวนท่ีชวย

สรางบรรยากาศในการแสดงไดเปนอยางดี นอกจากนี้องคประกอบดานการแตงกายของ

ฟอนตะคัน ก็ชวยสงเสริมใหคนท่ัวไปไดรูจักผลิตภัณฑทองถ่ินของสุโขทัย เชน ผาซ่ิน ตีนจก 

ผาทอพ้ืนเมืองและเครื่องปนดินเผาของสุโขทัยอีกทางหนึ่งดวย 

กระบวนการสรางสรรคการแสดงชุด ฟอนตะคัน นับเปนการแสดงชุดหนึ่ง         

ท่ีสรางสรรคข้ึนจากการหลอหลอมแนวคิด วิถีการดํารงชีวิต ศิลปวัฒนธรรมและประเพณี 

ในสมัยสุโขทัยไวไดอยางแยบยล รวมถึงมีนาฏยลักษณท่ีโดดเดน มีสุนทรียภาพดาน

นาฏศิลปดนตรี อันทรงคุณคาคูควรตอการอนุรักษสืบสานใหยั่งยืนตอไป  
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วัตถุประสงค 

เพ่ือศึกษากระบวนการสรางสรรคและวิเคราะหนาฏยลักษณการแสดงชุด ฟอนตะคัน 

วิธีการศึกษา 

การวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยรวบรวมขอมูลในลักษณะ

ของการผสมผสานระหวางการศึกษาจากเอกสาร (Documentary Research) และ

การศึกษาภาคสนาม (Field Research) ดังนี้ 

1. ศึกษาคนควาจากเอกสารทางวิชาการ ตํารา บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ 

และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับฟอนตะคัน เพ่ือเปนความรูพ้ืนฐานและแนวทางในการดําเนิน 

งานวิจัย โดยเก็บรวบรวมขอมูลนํามาวิเคราะหในเชิงพรรณนาตามขอบเขตดานเนื้อหา 

2. รวบรวมขอมูลภาคสนาม ดานประวัติความเปนมาและแนวคิดในการสรางสรรค

การแสดง ฟอนตะคัน และองคประกอบของการแสดงจากกลุมผูใหขอมูลซ่ึงแบงออกเปน 3 

กลุม คือ 

 2.1 ผูใหขอมูลเชิงประวัติศาสตร 1 คน  

 2.2 ผูใหขอมูลดานแนวคิดในการสรางสรรคการแสดงฟอนตะคัน 10 คน  

 2.3 ผูสาธิตทารําฟอนตะคัน 8 คน  

3. การสนทนากลุม จัดสนทนากลุม เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของขอมูล โดยเชิญ

คณะครูภาควิชานาฏศิลปและดุริยางคศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยท่ีเปนผูสรางสรรค  

การแสดงและเรียบเรียงเพลงฟอนตะคัน 10 คน เปนผูรวมสนทนา  

4. การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจาการคนควา เอกสาร ตํารา หนังสือ 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยใชแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับแนวคิดนาฏยประดิษฐ แนวคิดทฤษฎี

นาฏยลักษณ ของ สุรพล วิรุฬหรักษ (2547) แนวคิดองคประกอบของการฟอนรําของ 

ประทิน พวงสําลี (2514) ทฤษฎีการวิเคราะหเพลงไทยของ มานพ วิสุทธิแพทย (2533) 

และการศึกษาขอมูลภาคสนามมาจัดเรียงขอมูลและศึกษาวิเคราะหเชิงพรรณนาตาม

ประเด็นท่ีกําหนดไวในขอบเขตดานเนื้อหา 

5. การนําเสนอขอมูล ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห 

(Descriptive Analysis) ตามประเด็นท่ีกําหนดไวในขอบเขตดานเนื้อหาเพ่ือสรุปเปน

เอกสารทางวิชาการ 
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ผลการศึกษา 

1. ความเปนมาและกระบวนการสรางสรรคการแสดงชุด ฟอนตะคัน 

 ตะคันเปนเครื่องปนดินเผาท่ีใชในการดํารงชีวิตของมนุษยมาตั้งแตยุคกอน

ประวัติศาสตร ในการขุดแตงโบราณสถานของกรมศิลปากร เม่ือราว พ.ศ. 2520-2530    

ณ อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย ศรีสัชนาลัย และกําแพงเพชร ไดพบซากเครื่องปนดินเผา

ขนาดเล็กจมดินอยูตามซากโบสถ วิหาร เจดีย เปนจํานวนมาก ชาวบานเรียกภาชนะ

รูปลักษณะนี้วา “ตะคัน” กรมศิลปากรจึงนํามาเปนหลักฐานสําคัญในการสันนิษฐานวา 

“ตะคัน” คือ ถวยเทียนบูชาท่ีชาวพุทธผูมักทานมักศีลในกรุงสุโขทัยเม่ือ 700 กวาปกอน   

ใชจุดเผาเทียนบูชาพระพุทธรูปและเจดียหรือพระรัตนตรัย ซ่ึงนําแบบอยางมาจากลังกา 

ตั้งแตคราวท่ีพอขุนรามคําแหงมหาราชทรงเลื่อมใสและนิมนตพระภิกษุชาวลังกาจาก

นครศรีธรรมราชมาตั้งนิกายลังกาวงศท่ีกรุงสุโขทัย ไดนําเอารูปแบบการบูชาพระรัตนตรัย

ดวยถวยเทียนมาใชในกรุงสุโขทัยดวย  
 

 
ภาพท่ี 1 ตะคันดินเผารูปแบบตาง ๆ สมัยทวารวดี พุทธศตวรรษท่ี 12-16 

ท่ีมา: www.kanchanapisek.or.th 
 

ในป พ.ศ. 2520 นายนิคม มุสิกะคามะ อดีตอธิบดีกรมศิลปากรไดเสนอใหมีการจัด

งานเพ่ือพลิกฟนประวัติศาสตรประเพณีเก่ียวกับการลอยกระทงและเลนไฟข้ึนใหเปนงาน

ใหญระดับชาติ และจัดใหมีพิธีเผาเทียนตามแบบโบราณโดยจุดเทียนบูชาสิ่งท่ีเคารพ ไดแก 

พระรัตนตรัยหรอืสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ ซ่ึงตอมาใน พ.ศ. 2531 นายไพศาล โอวาทตระกูล อดีต

ผูวาราชการจังหวัดสุโขทัยไดตอบสนองการจัดกิจกรรมการเผาเทียนเลนไฟแบบโบราณให

เปนรูปธรรมมากข้ึนและไดรับความรวมมือจาก นายอภินันท นาคเกษม และนายดํารง 

สุวัฒนเมฆินทร เปนผูคนควารูปแบบตะคันของเดิม โดยใหชางปนชาวบาน ตําบลทุงหลวง 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2561) 23 

อําเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย ปนเลียนแบบของเดิมแลวใชดายดิบฟนเปนไสเทียนหลอเทียน

บรรจุไวในตะคัน เพ่ือใชในจุดรอบ ๆ บริเวณงานประดับตามโบราณสถานตาง ๆ ภายใน

อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย เพ่ือใหแสงสวางทําใหเกิดความสวยงามไปท่ัวบริเวณงาน 

รวมถึงการเปดโอกาสใหผูเขามารวมงานไดรวมกิจกรรมเผาเทียนเลนไฟเพ่ือเปนพุทธบูชา   

ในงานประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟ จังหวัดสุโขทัยอีกดวย 

ตอมา นายจตุพร รัตนวราหะ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (โขนยักษ)      

ป พ.ศ. 2552 ขณะนั้นดํารงตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยไดเล็งเห็น

ความสําคัญของประเพณีการเผาเทียนแบบโบราณจึงมอบหมายใหคณะครูภาควิชานาฏศิลป

และดุริยางคศิลป นายสมุทร อิงควระ เปนผูเรียบเรียงเพลงรวมกันสรางสรรคการแสดงชุด

“ฟอนตะคัน” โดยใชตะคันเปนอุปกรณในการแสดงเพ่ือเปนการอนุรักษสืบสานและ

เผยแพรการเผาเทียนเลนไฟอยางโบราณใหรูจักกันแพรหลายผานการแสดงนาฏศิลปไทย 

เพ่ือใหเกิดภาพพจนอันสุนทรียและใชแสดงประกอบการแสดงแสงและเสียงในงานประเพณี

เผาเทียนเลนไฟจังหวัดสุโขทัย ตั้งแต พ.ศ. 2531 ตอเนื่องจนถึงปจจุบัน  

การสรางสรรคการแสดงชุด ฟอนตะคัน มีแนวคิดหลัก คือ เพ่ือสรางสรรคการแสดง

นาฏศิลปไทยท่ีมีคุณภาพสามารถสะทอนใหเห็นภาพวิถีชีวิตความเปนอยูประเพณี ศาสนา

และวัฒนธรรมของอาณาจักรสุโขทัยในอดีต โดยเฉพาะประเพณีการเผาเทียนเลนไฟ     

เพ่ือสงเสริมเอกลักษณทางวัฒนธรรมสงเสริมภูมิปญญาไทยของทองถ่ินสุโขทัย โดยอาศัย

หลักฐานจากแนวสําเนียงถอยคําในศิลาจารึกหลักท่ี 1 ท่ีกลาวถึงการเผาเทียนเลนไฟใน

อาณาจักรสุโขทัยและหลักฐานทางประวัติศาสตรชวง พ.ศ. 2520-2530 เก่ียวกับการเผาเทียน

เลนไฟท่ีมีการขุดคนพบซากตะคันตามโบสถวิหารตาง ๆ ณ บริเวณอุทยานประวัติศาสตร

สุโขทัย เปนขอมูลเบื้องตนในการออกแบบสรางสรรคการแสดงประกอบแรงบันดาลใจ คือ 

ความสวยงามของแสงเทียนยามคํ่าคืนท่ีจุดท่ัวบริเวณอุทยานประวัติศาสตรในงานประเพณี

ลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟจังหวัดสุโขทัย ซ่ึงจัดข้ึนอยางยิ่งใหญเปนประจําทุกปและเปนท่ี

ยอมรับในระดับชาติวามีความสวยงามควรคาแกการสืบสานวัฒนธรรมประเพณีลอยกระทง

เผาเทียนเลนไฟใหดํารงอยูคูกับจังหวัดสุโขทัยตอไป  

การออกแบบสรางสรรคการแสดง ยึดหลักนาฏยจารีตในการประดิษฐทารําไทย  

ในรูปแบบการแสดงประเภทฟอนท่ีมีลีลาทารําผสมผสานระหวางฟอนแบบภาคเหนือและ

ภาคกลาง เนื่องจากจังหวัดสุโขทัยเปนจังหวัดแถบภาคเหนือตอนลางมีวัฒนธรรม       
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ความเปนอยูท้ังแบบภาคเหนือและภาคกลางผสมผสานกันอยางกลมกลืน และพิจารณาจาก

เพลงประกอบฟอนตะคันท่ีมีการเรียบเรียงใหมเปนเพลงสําเนียงลาวและใชหนาทับลาว

บรรเลง โดยวงปพาทยท่ีมีการรวมวงแบบเฉพาะกาล ทวงทํานองเพลงฟอนตะคัน มีท้ังชา

และเร็วตามรูปแบบการแสดง ระบํา รํา ฟอน ใชเวลาในการแสดง 7-10 นาที โดยใชผูหญิง

แสดงลวนไมต่ํากวา 6 คน เ พ่ือความสวยงามและออนชอยตามรูปแบบการฟอน           

การสรางสรรคกระบวนทารํามีการนําหลักและวิธีประดิษฐทารําของบรมครูดานนาฏศิลป 

โดยใชทารํามาตรฐานจากเพลงชา เพลงเร็ว และรําแมบท รวมถึงนาฏยศัพทเก่ียวกับ      

การเคลื่อนไหวมือและเทาเปนหลักในการประดิษฐทารํา และเรียบเรียงกระบวนทาฟอนข้ึน

ใหมเพ่ือสื่อใหเห็นภาพหญิงสาวชาวสุโขทัยถือตะคันจุดเทียนฟอนรําเพ่ือเปนพุทธบูชา     

เนนการแปรแถวดวยริ้วขบวนท่ีพรอมเพรียงสวยงามท่ีสอดคลองกลมกลืนกับทํานองเพลง 

2. องคประกอบการแสดงฟอนตะคัน 

  2.1 ผูแสดง 

 ฟอนตะคัน ใชผูแสดงเปนหญิงลวนไมจํากัดจํานวน แตตองไมนอยกวา 6 คน 

ใบหนาสวยงาม ผิวขาว สรีระโปรงบางมีระดับความสูง 158-165 เซนติเมตร โดยพิจารณา

ตามความเหมาะสมของโอกาสและสถานท่ีแสดง 

2.2 เครื่องแตงกาย 

 เครื่องแตงกายฟอนตะคันออกแบบโดยใชกรอบแนวคิดตามลักษณะการแตงกาย

สมัยสุโขทัย และการเลือกใชสีตามหลักองคประกอบศิลปและความหมายของสีเชิงจิตวิทยา 

รวมถึงการคํานึงถึงการสงเสริมเอกลักษณทองถ่ินไดอยางสอดคลองสวยงามและกลมกลืน   

มีกําหนดรูปแบบเครื่องแตงกายไว 3 ลักษณะเพ่ือเลือกใชใหเหมาะสมตามโอกาสท่ีแสดง ดังนี้ 

2.2.1 การแตงกายฟอนตะคันแบบท่ี 1 ใชสําหรับแสดงบนเวที  

ลักษณะการแตงกาย เกลาผมมุนมวยสูงประดับดวยเก้ียวผมและสรอยผม 

สวมเครื่องประดับ ตางหู สรอยคอ และสรอยขอมือ ใสเสื้อเกาะอกคาดทับดวยผาคาดอก 

ตัดเย็บดวยผาตาดสีทองหรือสีอ่ืน ๆ นุงผาซ่ินตีนจกสุโขทัยยาวกรอมเทา มีผาคลองคอหอย

ท้ิงชายสองขาง คาดเข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด 
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ภาพท่ี 2 ลักษณะการแตงกายฟอนตะคันแบบท่ี 1 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

2.2.2 การแตงกายฟอนตะคันแบบท่ี 2 ใชสําหรับแสดงบนเวที  

ลักษณะการแตงกาย เกลาผมมุนมวยสูงประดับดวยเก้ียวผมและสรอยผม 

สวมเครื่องประดับ ตางหู สรอยคอ และสรอยขอมือ ใสเสื้อเกาะอกคาดทับดวยผาไหม       

สีเขียวสด นุงผาถุงไหมสีเดียวกับผาคาดอกปกเชิงยาวกรอมเทา 
 

 
ภาพท่ี 3 ลักษณะการแตงกายฟอนตะคันแบบท่ี 2 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

2.2.3 การแตงกายฟอนตะคันแบบท่ี 3 ใชสําหรับประกอบการแสดงแสงและ

เสียงในงานประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟ จังหวัดสุโขทัย  

ลักษณะการแตงกาย เกลาผมมุนมวยต่ํา ใสเสื้อเกาะอกคาดทับดวยผาฝาย

สีออนนุงผาซ่ินฝายทอลายพ้ืนเมือง 
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ภาพท่ี 4 ลักษณะการแตงกายฟอนตะคันแบบท่ี 3 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

3. อุปกรณการแสดง 

ฟอนตะคัน ใช “ตะคัน” ถวยดินเผาบรรจุดวยเทียนท่ีมีรูปแบบเฉพาะของสุโขทัย

เปนหัตถกรรมฝมือของชาวบานหมูบานเครื่องปนดินเผาบานทุงหลวง อําเภอคีรีมาศ จังหวัด

สุโขทัย เปนอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง ผูแสดง 1 คน ตอตะคัน 1 คู มีลักษณะเปน 

ถวยทรงกลมเสนผาศูนยกลางราว 6 เซนติเมตร ฐานกวางราว 5 เซนติเมตร ถวยตะคัน

บรรจุไสเทียนท่ีทําดวยดายดิบและเทียนใชสําหรับจุดไฟขณะแสดง ปนใหบริเวณถวยมี 

ความหนาเพ่ิมความสูงของถวยจากฐานถึงปากถวยราว 7 เซนติเมตร เพ่ือปองกันความรอน

และความสะดวกในการแสดง การถือตะคันในการฟอน วางบนฝามือท้ังสองขางของผูแสดง

ใชนิ้วหัวแมมือกดทับฐานของตะคันเพ่ือบังคับไมใหตะคันเคลื่อนท่ีหรือเอียง 
 

 
ภาพท่ี 5 ตะคัน อุปกรณสําหรับการแสดงฟอนตะคัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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4. ดนตรีและทวงทํานองเพลง 

4.1 วงดนตรีประกอบการแสดง ใชวงปพาทยไมนวม ประกอบดวยเครื่องตีและ

เครื่องเปา มีรูปแบบการรวมวงแบบเฉพาะกาล เครื่องดนตรีประกอบดวย 1. ระนาดเอก    

2. ระนาดทุม 3. ฆองวงใหญ 4. ระนาดทุมเหล็ก 5.ขลุยเพียงออ 6. ซออู 7. กลองแขก 8. ฉ่ิง 

4.2 ทํานองเพลง นายสมุทร อิงควระ ครูอาวุโสดานดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัยไดเรียบเรียงข้ึนใหม โดยนําทํานองเพลงลาวลําปางใหญเถา มาเรียบเรียงโดยนํา

อัตราจังหวะ 3 ชั้น ทอน 1 เพียงทอนเดียวมาบรรเลงประกอบในเท่ียวชาและปรับเปลี่ยน

อัตราจังหวะเปน 2 ชั้นใชหนาทับลา สวนของเท่ียวเร็วไดนําสวนชั้นเดียวทอน 1 มาบรรเลง

โดยใชหนาทับสองไม และแตงทํานองของเท่ียวลงข้ึนใหมใหกลมกลืนกับเท่ียวชาและเท่ียวเร็ว 

4.3 โครงสรางทํานองเพลง เปนเพลงทอนเดียว มีโครงสรางแบงเปน 3 สวน คือ 

- สวนท่ี 1 เรียกวา เท่ียวชา ใชอัตราจังหวะ 2 ชั้น มี 10 ประโยคเพลง 

บรรเลงประกอบการแสดง 4 เท่ียว ใชหนาทับลาว 

- สวนท่ี 2 เรียกวา เท่ียวเร็ว ใชอัตราจังหวะชั้นเดียว มี 5 ประโยคเพลง      

ซ่ึงเปนการตัดทอนมาจาก 2 ชั้น บรรเลงประกอบการแสดง 2 เท่ียว ใชหนาทับสองไม 

- สวนท่ี 3 เรียกวา เท่ียวลง ใชอัตราจังหวะชั้นเดียว มี 4 ประโยคเพลงบรรเลง

ประกอบการแสดง 2 เท่ียว ใชหนาทับสองไมและวรรคสุดทายใชวิธีการบรรเลงแบบทอดลงชา

เปน 2 ชั้น 

5. กระบวนทารํา 

ฟอนตะคันเปนการแสดงหมูท่ีมีลีลาแชมชอย เชื่องชาตามรูปแบบของการฟอนซ่ึงมี

เอกลักษณเฉพาะแบบผสมผสานระหวางลีลาการย่ําเทาในการฟอนแบบภาคเหนือกับลีลา 

การเคลื่อนไหวมือและเทาแบบนาฏศิลปไทยภาคกลางไดอยางกลมกลืน การรําแบงเปน

ข้ันตอนตาง ๆ ไดดังนี้ 

ข้ันตอนท่ี 1 รําออกมาตามทํานองเพลง  

ข้ันตอนท่ี 2 ทําทารําตามกระบวนเพลงชา และเร็ว จนจบกระบวนทา  

ข้ันตอนท่ี 3 ทําทาจบดวยการตั้งซุมกลางเวที  

ข้ันตอนท่ี 4 รําเขาเวทีตามทํานองเพลง  

กระบวนทารําไดสรางสรรคข้ึนใหมโดยใชทารํามาตรฐานจากเพลงชา เพลงเร็วและ

รําแมบทของนาฏศิลปไทย รวมถึงนาฏยศัพทการเคลื่อนไหวมือและเทาเปนตนแบบ โดย
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เรียงรอยกระบวนทารําสื่อใหเห็นภาพหญิงสาวถือตะคันฟอนรําเปนริ้วขบวนอยางสวยงามเพ่ือ

เปนพุทธบูชา กระบวนทารํามีทารําหลัก 13 ทา และทาเชื่อม 2 ทา จําแนกการเคลื่อนไหว

รางกาย 5 สวน มีลักษณะ ดังนี้ 

 1) การใชศีรษะ 2 ลักษณะ คือ 1. การเอียงศีรษะ 2. การลักคอ 

 2) การใชลําตัว 2 ลักษณะ คือ 1. ลักษณะลําตัวตั้งตรง 2. ลําตัวเอียง 

 3) การใชมือ 1 ลักษณะ คือ แบบหงาย 5 ระดับ ไดแก 1. ระดับเหนือศีรษะ 

2. ระดับแงศีรษะ 3. ระดับไหล 4. ระดับอก 5. ระดับเอว 

4) การใชแขน 4 ลักษณะ คือ 1. การงอแขนหงายทองแขนระดับไหล          

2. การหักศอกข้ึนตั้งฉากดานขางลําตัว 3. การงอแขนแบบหักศอกหงายตั้งฉากดานหนา     

4. การเหยียดแขนตึงหงายทองแขนสงไปขางหลัง 

 5) การใชขาและเทา 8 ลักษณะ คือ 1. กาวเทา 2. การย่ําเทา 3. ยกเทา      

4. แตะเทา 5. เขยงเทา 6. สูดเทา 7. จรดเทา 8. เขยิบเทา 

 ลกัษณะทิศทางการเคลื่อนไหวในการแสดงฟอนตะคัน มีการเคลื่อนไหว 8 ทิศทาง 

ซ่ึงสอดคลองกับตําแหนงของผูชม โดยอาศัยมุมมองคนดูเปนแกนใหความรูสึกแกคนดู

แตกตางกันทําใหการแสดงดูแปลกตาและนาชมยิ่งข้ึนรูปแบบการเคลื่อนไหวของผูแสดง 

ไดแก 1. การเขาหาผูชม 2. การถอยออกจากผูชม 3. การขนานกับผูชม 4. การทแยงมุมกับ

ผูชม 5. การวนเปนวงหนาผูชม 6. การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา 7. การยกสูง 

8. การกดต่ํา  

การแปรแถวของฟอนตะคัน มี 7 รูปแบบ ไดแก 1. แถวปากพนัง 2. การเขาพูหรือ 

การแบงกลุม 3. วงกลม 4. แถวเฉียง 5. แถวหนากระดาน 6. การตั้งซุม 7. แถวปกกา  
 

 

ภาพท่ี 6 ฟอนตะคัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2561) 29 

6. นาฏยลักษณฟอนตะคัน 

ฟอนตะคันเปนการแสดงสรางสรรคท่ีมีลักษณะเดนเฉพาะตามแบบฉบับการฟอนท่ี

แตกตางกับการแสดงประเภทฟอนชุดอ่ืน ๆ สามารถจําแนกไดดังนี้ 

6.1 เครื่องแตงกาย มีการออกแบบใหเหมาะสมกับโอกาสท่ีใชแสดง รวม 3 แบบ 

สําหรับใชสําหรับแสดงบนเวที 2 แบบ และใชประกอบการแสดง แสงและเสียงในประเพณี

ลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟจังหวัดสุโขทัย 1 แบบ มีลักษณะเฉพาะในดานการออกแบบให

สอดคลองกับลักษณะการแตงกายของหญิงในสมัยสุโขทัยเนนการใชผานุงท่ีเปนงานหัตถศิลป

ประจําทองถ่ินคือ ผาซ่ินตีนจกและผาทอพ้ืนเมือง  

6.2 อุปกรณการแสดง ใช “ตะคัน” เปนอุปกรณประเภทเครื่องมือเครื่องใชท่ี

นํามาใชประกอบการแสดงมีรูปแบบเฉพาะของในทองถ่ินสุโขทัย กลาวคือ เปนถวยดินเผาท่ี

ปนข้ึนใหมเลียนแบบถวยซากตะคันท่ีขุดคนพบตามวัดในสมัยสุโขทัย และใชเทียนหลอใสลง

ในตะคันสําหรับจุดเพ่ือใหแสงสวาง มีการพัฒนารูปแบบใหมีฐานสูงข้ึนเพ่ือสะดวกและ

เหมาะสมกับการแสดง  

6.3 ดนตรีประกอบการแสดง ใชวงปพาทยไมนวม มีการรวมวงแบบเฉพาะกาล 

ประกอบดวยเครื่องตีและเครื่องเปา ใชเครื่องดนตรีหลักแบบวงปพาทยไมนวมท่ัวไป เพ่ิม

ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง เพ่ือใหเสียงของทวงทํานองเพลงมีความไพเราะข้ึน ลักษณะ

โครงสรางทํานองเพลง มีการแบงเปน 3 สวน 2 อัตราจังหวะ คือ จังหวะ 2 ชั้นและชั้นเดียว 

ใชหนาทับลาว รูปแบบจังหวะมีลักษณะเดนของทํานองเพลง 3 รูปแบบ ลักษณะการเคลื่อนท่ี

ของทํานองเพลงอยูในบันไดเสียง “เร” 

6.4 กระบวนทารํา โครงสรางการแสดงชุด ฟอนตะคัน แบงเปน 4 ข้ันตอน คือ      

1. รําออกมาตามทํานองเพลง 2. ทําทารําตามกระบวนเพลงชาและเร็ว 3. ทําทาจบดวย 

การหยุดตั้งซุมกลางเวที 4. รําเขาเวทีตามทํานองเพลง กระบวนทารําเนนการเคลื่อนไหว

ของมือและแขนในลักษณะมือหงายเพียงลักษณะเดียว ใชการวางตําแหนงของแขนและมือ

ท่ีตางกัน มีการใชทิศทางในการเคลื่อนไหว 8 ทิศทางและการแปรแถว 7 รูปแบบ ซ่ึงมีความ

หลากหลายและมีมุมมองหลายดานทําใหเกิดความแปลกตา การเคลื่อนตําแหนงของผูแสดง

ในชวงข้ันตอนท่ี 1 และ 2 ใชจังหวะ 2 ชั้น ลักษณะการกาวเทาแบบเชื่องชาไมเนนจังหวะ

เขาตามรูปแบบของการฟอนภาคเหนือ ใสลีลาการใชเทาเพ่ิมข้ึนในกระบวนทาฟอนในชวง

ข้ันตอนท่ี 3 และ 4 จังหวะชั้นเดียว เชน การสูดเทา การจรดเทา การเขยิบเทา และการยกเทา
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ในลีลาแบบนาฏศิลปไทยมาตรฐานหรือแบบภาคกลาง ซ่ึงเปนการผสมผสานในลักษณะ

เฉพาะท่ีมีความกลมกลืนและคงความงดงามออนชอยตามรูปแบบของการฟอนอยางลงตัว  

สรุปและอภิปรายผล  

  การแสดงชุด ฟอนตะคัน เปนการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนใหม โดยคณะครูภาควิชา

นาฏศิลปและดุริยางคศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยการนําของ นายจตุพร รัตนวราหะ 

ศิลปนแหงชาติ ขณะดํารงตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัย เม่ือ พ.ศ. 2531 โดยมีแนวคิดหลัก 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปไทยท่ีสะทอนถึงภาพวิถีชีวิตความเปนอยูประเพณี

วัฒนธรรมโดยเฉพาะประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟ โดยอาศัยหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรเก่ียวกับการเผาเทียนเพ่ือเปนพุทธบูชาเม่ือในอดีต โดยใชตะคันซ่ึงเปน    

ถวยเทียนท่ีใชในการเผาเทียนมาเปนอุปกรณประกอบการแสดง สรางสรรคกระบวนรํา    

โดยยึดหลักนาฏยจารีตในการประดิษฐทารําไทยของบรมครูดานนาฏศิลปไทย ในรูปแบบ 

การฟอนท่ีมีลีลาทารําผสมผสานระหวางฟอนแบบภาคเหนือภาคกลาง เพลงท่ีใชประกอบ 

การแสดงเรียบเรียงข้ึนใหม โดยนายสมุทร อิงควระ ครูอาวุโสดานดนตรีไทย วิทยาลัย    

นาฏศิลปสุโขทัย ซ่ึงกําหนดองคประกอบการแสดง ดังนี้  

1. ผูแสดง ใชผูแสดงหญิงลวนไมนอยกวา 6 คน 

2. เครื่องแตงกาย มีลักษณะเปนการแตงกายพ้ืนเมืองออกแบบตามความเหมาะสม

ของโอกาสท่ีใชแสดง รวม 3 แบบ แบงเปนสําหรับการแสดงบนเวที 2 แบบ และสําหรับ 

การแสดงประกอบแสงเสียง 1 แบบ ทรงผมเกลามวยสูง ใสเสื้อเกาะอก คาดทับดวยผาคาดอก 

นุงผาซ่ินตีนจกหรือผาทอพ้ืนเมืองสุโขทัยมีผาคลองคอ สวมเครื่องประดับโลหะสีทอง 

3. อุปกรณการแสดง ใชตะคัน 1 คู ตอผูแสดง 1 คน 

4. ดนตรีและทวงทํานองเพลง ใชวงปพาทยไมนวม และเพ่ิมระนาดทุมเหล็ก 1 ราง 

ทวงทํานองเพลงดัดแปลงมาจากเพลงลาวลําปางใหญเถา โครงสรางทํานองเพลงแบงเปน 3 

สวน 2 อัตราจังหวะ คือ จังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะหนาทับ  

5. กระบวนทารํา เปนการฟอนหมูท่ีมีซ่ึงมีเอกลักษณเฉพาะแบบผสมผสานระหวาง

ภาคเหนือและภาคกลาง รูปแบบการแสดงแบงเปน 4 ข้ันตอน มีกระบวนทารํามีทารําหลัก 

13 ทา และทาเชื่อม 2 ทาการเคลื่อนไหวรางกายมีลักษณะดังนี้ เนนการเคลื่อนไหวของมือใน

ลักษณะแบบหงายเพียงลักษณะเดียวแตในระดับตางกัน 5 ระดับ และการเคลื่อนไหวของแขน 

4 ลักษณะ ประกอบการการใชทิศทางการเคลื่อนไหว 8 ทิศทาง และการแปรแถว 7 รูปแบบ 
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การแสดงชุด ฟอนตะคัน เปนการแสดงสรางสรรคท่ีมีลักษณะเดนท่ีแตกตางกับ 

การแสดงประเภทฟอนชุดอ่ืน เพราะใชลีลาทารําแบบผสมผสานแบบการฟอนของ

ภาคเหนือและภาคกลาง ซ่ึงสามารถจําแนกนาฏยลักษณ ดังนี้  

1. เครื่องแตงกาย เปนการแตงกายแบบพ้ืนเมืองท่ีเรียบงายสอดคลองกับลักษณะ

การแตงกายของหญิงในสมัยสุโขทัย ทรงผมเกลาสูงประดับดวยเครื่องประดับหรือดอกไม 

นุงผาซ่ินตีนจกและผาทอพ้ืนเมืองท่ีเปนเอกลักษณทองถ่ิน และออกแบบใหเหมาะสมกับ

โอกาสท่ีใชแสดงรวม 3 แบบ  

2. อุปกรณการแสดง “ตะคัน” เปนถวยเทียนดินเผาท่ีสรางเลียนแบบถวยตะคัน

แบบโบราณท่ีคนพบและใชการหลอเทียนไขเพ่ือใชจุดใหแสงสวางมีการพัฒนารูปทรงใหมี

ฐานสูงข้ึนเพ่ือสะดวกและเหมาะสมกับการแสดง  

3. ดนตรีประกอบการแสดง ใชวงปพาทยไมนวม ท่ีสรางเอกลักษณดวยการเพ่ิม

ระนาดทุมเหล็ก 1 รางเพ่ือใหเสียงของทวงทํานองเพลงมีความไพเราะข้ึน ลักษณะ

โครงสรางทํานองเพลงแบงเปน 3 สวน มี 2 อัตราจังหวะ คือ จังหวะ 2 ชั้นและชั้นเดียว      

ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะหนาทับ มีรูปแบบจังหวะท่ีแสดงลักษณะเดนของทํานองเพลง 3 

รูปแบบ การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงอยูในบันไดเสียง “เร” โครงสรางการแสดงฟอนตะคัน

ท่ีแบงเปน 4 ข้ันตอน มีความไพเราะและสอดคลองกับกระบวนทํารําอยางลงตัว  

4. กระบวนทารําเนนการเคลื่อนไหวของมือและแขนในลักษณะมือหงายเพียง

ลักษณะเดียว แตใชการวางตําแหนงของแขนและมือท่ีตางกัน ใชทิศทางในการเคลื่อนไหว 8 

ทิศทาง และการแปรแถว 7 รูปแบบ ซ่ึงมีความหลากหลายและมีมุมมองหลายดานทําใหเกิด

ความแปลกตา การเคลื่อนตําแหนงของผูแสดง การกาวเทาแบบเชื่องชาไมเนนจังหวะเขา

ตามรูปแบบของการฟอนภาคเหนือและลีลาแบบนาฏศิลปไทยมาตรฐานหรือแบบภาคกลาง 

ซ่ึงเปนการผสมผสานอยางมีเอกลักษณไวอยางนาชม 

จากสรุปผลการวิจัยและวิเคราะหตามแนวคิดทฤษฎีนาฏยลักษณ มีประเด็นท่ี

นาสนใจนํามาอภิปรายผล ไดดังนี้ 

1. ประวัติความเปนมาและแนวคิดในการสรางสรรคการแสดงชุด ฟอนตะคันเปน

ชุดการแสดงซ่ึงสรางสรรคข้ึนใหมท่ีมีลักษณะเฉพาะของทองถ่ิน โดยใช “ตะคัน” ซ่ึงเปน

เครื่องใชในการเปนอุปกรณประกอบการแสดงในการสรางสรรคการแสดงยึดรูปแบบ  

นาฏยประดิษฐของไทยท่ีมีลักษณะสําคัญ 3 ประการคือ ทารํา การแปรแถว และการตั้งซุม
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อยางครบถวน สอดคลองกับแนวคิดในการประดิษฐทารําของบรมครูดานนาฏศิลปไทย ดังนี้ 

(พจนมาลย สมรรคบุตร, 2538, น. 43) 

1) คํานึงถึงประเภทและรูปแบบการแสดงเพ่ือนําเสนอเนื้อหาตามความมุงหมาย

ของการแสดงและสื่อเรื่องราวได 

2) ออกแบบการแสดง โดยคํานึงถึงองคประกอบหลัก คือ การแปรแถว การเชื่อม 

ทารําและวิธีเขาออกของการแสดง 

 3) พิจารณาทํานองและจังหวะของเพลงแลวกําหนดทารําใหเขากับทารําโดยยึด

หลักความสัมพันธ 

 4) ยึดแมทาของนาฏศิลปไทยในเพลงชา เพลงเร็ว แมบทและนาฏยศัพท 

 5) การยึดลีลาทารําของทองถ่ินเพ่ือแสดงเอกลักษณ เชน ภาคเหนือ ภาคกลาง 

ภาคอีสานและภาคใต 

 6) การออกแบบทาหลักและทาเชื่อมใหกลมกลืน 

 7) หลีกเลี่ยงการใชทารําซํ้า ๆ  

8) ระบําหมูใชผูแสดงมากควรใชการแปรแถวเพ่ือเปลี่ยนอารมณผูชมไมใหเกิด

ความเบื่อหนาย ควรคํานึงถึงความเหมาะสมในการเคลื่อนไหว การแปรแถวหลาย ๆ ครั้ง 

ทําใหความนุมนวลของทารําไทยลดนอยลง  

การออกแบบสรางสรรคการแสดง ชุด ฟอนตะคันมีความสอดคลองกับแนวคิด 

นาฏยประดิษฐของสุรพล วิรุฬหรักษ (2547, น. 125) คือ มีการกําหนดแนวคิดหลักในการ

ออกแบบสรางสรรคการแสดงท้ังในระดับเปาหมายและระดับวัตถุประสงค มีการ

ประมวลผลขอมูลจากท่ีเปนขอเท็จจริงและขอมูลท่ีเปนแรงบันดาลใจ มีการกําหนดขอบเขต 

การแสดงรูปแบบการแสดงและองคประกอบอ่ืน ๆ อยางชัดเจน การออกแบบการแปรแถว

คํานึงถึงทฤษฎีทางทัศนศิลป เชน จุด เสน จิตวิทยาของสี พ้ืนผิว ซ่ึงเปนไปตามหลักการจัด

องคประกอบศิลป มีความเปนเอกภาพ ความแตกตาง ความสมดุลอยางกลมกลืน ตาม

องคประกอบทางทัศนศิลป ใชทฤษฎีการเคลื่อนไหวกําหนดการใชพลัง และการใชท่ีวางได

อยางสอดคลอง ข้ันตอนในการออกแบบมีการกําหนดโครงสรางรวม การแบงการแสดงตาม

ชวงของอารมณเพลง 2 ชวง คือ ชาและเร็ว มีการกําหนดรายละเอียดของการแสดงเพ่ือใหมี

ความสวยงามโดดเดน เชน ใชทิศทางการเคลื่อนไหว 8 ทิศทางท่ีสัมพันธกับตําแหนงของผูชม 

ทําใหผูชมไดสัมผัสความสุนทรียท่ีแตกตางในแตละมุมของการแสดง การกําหนดระดับของ
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มือท่ีถือตะคันอยูในตําแหนงท่ีสองสวางใบหนาของผูแสดง การใชลีลากาวเทาแบบฟอนเมือง

เพ่ือใหทาฟอนมีความนิ่งและสงางาม การกําหนดลีลาทาฟอนแบบผสมผสานแบบภาคเหนือ

และภาคกลางใหมีเอกลักษณสอดคลองกับวัฒนธรรมความเปนอยูของจังหวัดแถบภาคเหนือ

ตอนลาง ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม (2550) ไดทําการวิจัย 

เรื่อง ฟอนเมืองรูปแบบพระราชชายาเจาดารารัศมี ผลการวิจัยพบวา ฟอนเมืองรูปแบบพระ

ราชชายาเจาดารารัศมีเปนวัฒนธรรมสองแผนดิน (ลานนาและรัตนโกสินทร) ท่ีพระราช

ชายาเจาดารารัศมีทรงฟนฟูข้ึนมีทาฟอนเมือง 16 ทา ทาเชื่อม 3 ทาเรียกชื่อ ทาฟอนตาม

ทารําแมบทของภาคกลาง มีการแปรแถว 4 รูปแบบ คือ แถวเรียง 2 แถว เรียง 4 เขาวงเล็ก

และเขาวงใหญ 

2. ฟอนตะคัน เปนการแสดงท่ีสามารถแสดงเอกลักษณของทองถ่ินไดเดนชัดและ

ทรงคุณคา กลาวคือ มีองคประกอบครบถวนและสอดคลองกับแนวคิดองคประกอบการแสดง

ของประทิน พวงสําลี (2514, น. 97) ไดแก ผูแสดง เครื่องแตงกาย อุปกรณ การแสดง 

ดนตรีและทวงทํานองเพลง โอกาสท่ีแสดงและกระบวนทารํา เ ม่ือพิจารณาตาม

องคประกอบทุกขอพบวา มีการหลอมรวมจากงานหัตถศิลปท่ีเปนภูมิปญญาทองถ่ินอยาง

กลมกลืน  

3. ฟอนตะคัน เปนการแสดงสรางสรรคท่ีมีนาฏยลักษณในดานเครื่องแตงกาย 

อุปกรณการแสดง ดนตรแีละทวงทํานองเพลงประกอบการแสดง ดานการแสดงมีความโดดเดน

ดานความพรอมเพรียงสวยงามของการเคลื่อนไหวรางกายในสวนแขนและมือท่ีถือตะคันใน

ระดับและทิศทางท่ีตางกันตามกระบวนทา ความวูบวาวของแสงเทียนในถวยตะคันกระทบ

กับสีของเครื่องแตงกายในความมืดทําใหแสงเทียนลอยเดนข้ึน ประกอบกับใชการเคลื่อนท่ี

อยางเปนระเบียบตามรูปแบบแถวท่ีเรียบงาย ไมซับซอน จึงทําใหมองเห็นความงามของ 

แสงเทียนในหลายมิติท่ีแปลกตาและสรางสุนทรียภาพใหผูชมไดเปนอยางดี กระบวนทารํา

ฟอนตะคันจัดเปนการฟอนในรูปแบบดั้งเดิม คือ มีการฟอนทาเดียวตอเนื่องหลายจังหวะ

และการนําทาฟอนหลายทามาตอกันเปนกระบวนทา ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของ สุรัตน 

จงดา (2541) เรื่อง ฟอนผฟีานางเทียม: การฟอนรําในพิธีกรรมและความเชื่อของชาวอีสาน 

ผลการวิจัยพบวา ทาฟอนผีฟาปจจุบันยังคงรูปแบบการฟอนแบบดั้งเดิม ซ่ึงพบวามีวาดทา

ฟอน 3 ลักษณะ คือ 1. วาดฟอนทาเดียว เปนการฟอนโดยใชทาฟอนเดียวไปเรื่อย ๆ       
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2. วาดทาฟอนหลายทาเปนการฟอนโดยการนําทาฟอนหลายทามาเชื่อมตอกันเปนกระบวน 

3. วาดฟอนเขาคูเปนการฟอนซ่ึงมักเปนหญิงกับหญิงในทาฟอนตาง ๆ กัน 

กระบวนทารํา ฟอนตะคัน มีลักษณะเดนในดานการเคลื่อนไหวรางกาย 5 สวน 

ไดแก ศีรษะ ลําตัว มือ แขน ขาและเทาท่ีสอดคลองกลมกลืนกับทวงทํานองเพลง สอดคลอง

กับงานวิจัยของ รัตติยา โกมินทรชาติ (2549, น. 274) เรื่อง การฟอนของชาวภูไท: 

กรณีศึกษาหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ผลการวิจัยพบวา ทาฟอนภูไท

ยุคด้ังเดิมมีนาฏยลักษณท่ีเปนรูปแบบเฉพาะ จําแนกลักษณะเฉพาะตามการใชสวนตาง ๆ 

ของรางกาย ไดแก 1. การใชสวนศีรษะ พบวามีการใชศีรษะสอดคลองกับมือ ลําตัวและเทา 

ศีรษะมีลักษณะการเอียงตามการใชมือ เชน มือซายอยูในทาสอดสูงศีรษะเอียงตามมือซาย

และการเอียงตามการย่ําเทา 2. การใชสวนของลําตัว พบวา มีการใชลําตัวเอนลําตัว

ทางซาย-ขวา ลําตัวตรง 3. การใชมือ พบวา มีการแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระในทาเดิน 

4. การตั้งมือไขวท้ังสองขางใชในทาดอกบัวตูมดอกบัวบาน ทายอขาเดียวแบมือและหักขอมือ 

ใชในทาฟอนในทาลอยหนามวนมือและสอดสูงในทาฟอน ยอขาเดียว 5. การใชสวนขาและ

เทา พบวา มีการย่ําเทาอยูกับท่ีและย่ําเทากาวเดินไปขางหนา การยกขาขางเดียว 

 กระบวนทารําฟอนตะคัน มีลักษณะเฉพาะในการเคลื่อนไหวสวนมือ เนื่องจากถือ

ตะคันท้ังสองขางจึงมีการใชมือในลักษณะแบบหงายซ่ึงมีการเคลื่อนไหวมือหลายระดับ 

เพ่ือใหเห็นความสวยงามของแสงเทียนเพ่ิมมากข้ึน รวมถึงการใชเทาหลายลักษณะเพ่ือให

สอดคลองกับทวงทํานองของเพลงและเพ่ิมลีลาใหแตกตางกันในแตละทารํา สอดคลองกับ

งานวิจัยของ พจนมาลย สมรรคบุตร (2541) เรื่อง การฟอนผูไทยในเรณูนคร ผลการวิจัย

พบวา ลักษณะเฉพาะของการฟอนผูไทย มีการใช เทา ขา ลําตัว มือและแขน การใชเทามี   

5 แบบ คือ การเปดปลายเทาตอนยืน การลงสนเทาตอนเดิน การแตะปลายเทาเฉพาะ

ผูหญิงการเปดสน เทาหลัง การวางเต็มฝาเทา การใชขามี 5 แบบ คือ ยกขาไปดานขาง     

ยกขาไปดานหนา ยกขาไปดานหลัง การนั่งเหยียดขาขางเดียว ไปดานหลัง การไขวขา การใช

ลําตัวมี 3 แบบ คือ ลําตัวตรง ลําตัวโนมทํามุม 45 องศา กับแนวตั้ง การโนมตัวต่ําเกือบ

ขนานกับพ้ืน การใชมือมี 4 แบบ คือ การเหยียดแขนตึงหงายทองแขน การงอแขนเปนวง

ระดับไหล การหักศอกข้ึนตั้งฉาก การงอแขนแบบหักศอกหงายตั้งฉาก  

  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2561) 35 

ขอเสนอแนะ 

1. หนวยงานภาครัฐและเอกชนควรใหการสนับสนุนการวิจัยท่ีเก่ียวของกับ      

การสรางสรรคการแสดงดานนาฏศิลป ดนตรี เพ่ือเปดโลกทัศนใหเห็นความหลากหลาย     

ในมิติทางวัฒนธรรมอันเปนมรดกไทยใหกวางขวางมากยิ่งข้ึน 

2. สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปควรจัดหางบประมาณเพ่ือสนับสนุนการดําเนินงานวิจัย

ใหเพียงพอ รวมถึงควรกําหนดมาตรฐานในการทํางานวิจัยเชิงสรางสรรคอยางเปนระบบ

และเปนรูปธรรมเพ่ือกระตุนใหหนวยงานผูรับผิดชอบดําเนินงานวิจัยเพ่ือสรางสรรคอยาง

ตอเนื่อง 

3. สถานศึกษาควรพิจารณานําการแสดงสรางสรรคชุด ฟอนตะคัน กําหนดลงใน

หลักสูตรสถานศึกษาหรือหลักสูตรทองถ่ินเพ่ือการอนุรักษสืบทอดตอไป 

 4. ควรมีการวิจัยเก่ียวกับบทบาทและรูปแบบการแสดงฟอนตะคันเพ่ือประกอบ 

การแสดงแสงและเสียงประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟ จังหวัดสุโขทัยอีกรูปแบบหนึ่งดวย  

5. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบกับการแสดงฟอนในทองถ่ินใกลเคียง เพ่ือเปนขอมูล

ในการดํารงเอกลักษณหรือเพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคและพัฒนาในโอกาสตอไป 

รายการอางอิง 
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การแสดงสรางสรรคชุด ยกธงสงกรานต มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประเพณียกธง

ของกลุมชาติพันธุลาวครั่ง ตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี และ

สรางสรรคการแสดงชุด “ยกธงสงกรานต” ในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนบาน โดยนําขอมูลมาจาก

ประวัติศาสตร ประเพณี และวิถีชุมชนของลาวครั่งบานบอกรุ โดยผานกระบวนการ

สรางสรรคงานศิลปะและกระบวนการวิจัยท่ีตองการสรางสิ่งใหมใหไดประโยชนทางดาน

นาฏศิลป ผลการวิจัยพบวา 1) ความเปนมาของประเพณียกธงสงกรานตนั้นเกิดข้ึนมาจาก

การอพยพของกลุมชาติพันธุลาวครั่งเขามาในพ้ืนท่ีตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช 

จังหวัดสุพรรณบุร ีไดมีการยกธงข้ึนเพ่ือแสดงถึงความสําเร็จท่ีสามารถหาพ้ืนท่ีอุดมสมบูรณได 

ตอมานําการยกธงมาเปนสวนหนึ่งของประเพณีสงกรานต เพ่ืออนุรักษและปลูกฝงใหเห็น

ความสําคัญของบรรพบุรุษ 2) กระบวนการสรางสรรคใชหลักการทํางานนาฏยประดิษฐเปน

กรอบในการทํางาน รูปแบบการแสดงและกระบวนทาฟอน คือ ชวงท่ี 1 ท่ีมาของลาวครั่ง 

แสดงใหเห็นถ่ินฐานดั้งเดิมท่ีบรรพบุรุษอพยพมาจากหลวงพระบาง ผานทางทํานองเพลง

และกระบวนทาฟอนของหญิงสาวท่ีราเริง ทาฟอนของฝายชายแสดงถึงความแข็งแกรง 

ความเปนผูนํา ชวงท่ี 2 วิถีลาวครั่ง แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของหนุมสาว ใชทาฟอนเก้ียว 

พาราสี และชวงท่ี 3 ประเพณีลาวครั่ง เปนการแสดงออกถึงความสามัคคีและรวมมือรวมใจ

ของคนในชุมชน ผูแสดงจะนําธงออกมาแหแหนและปกลงบนพ้ืนดิน ดนตรีและเพลงได

สรางสรรคข้ึนใหม ผลงานชุดยกธงสงกรานตนี้แสดงใหเห็นถึงบทบาทของกลุมชาติพันธุใน

จังหวัดสุพรรณบุรีท่ีพยายามใชยุทธศาสตรดานการทองเท่ียวมาเพ่ิมรายไดแกชุมชน ถือไดวา

ผลงานชุดนี้สามารถชวยใหสังคมรูจักและเขาใจกลุมชาติพันธุลาวครั่งในจังหวัดสุพรรณบุรีได

อยางละเอียดชัดเจนยิ่งข้ึน  

คําสําคัญ: การแสดงสรางสรรค ชาติพันธุ ลาวครั่ง ยกธงสงกรานต 

*วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 Suphanburi College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute  
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Abstract 

Creative work of Folk Dance on YokTong Songkran was conducted to 

study the tradition of raising the flag of Lao krang ethnic group in Bor Kru 

subdistrict, Doembang-nangbuad district, Suphanburi province in the style of 

traditional folk dance. The information was from the history, traditions and 

the ways of community of Lao Krang in Bor Kru village. To create new things 

to be useful in the field of Thai classical dance through the creative process 

of art and research process. The findings were that: 1) The origin of YokTong 

Songkran was derived from the migration of Lao Krang ethnic group into     

Bor Kru subdistrict, Doembangnangbuad district, Suphanburi province. They 

raised the flag to show the success of finding a fertile land. Later, the raising 

flag was introduced as part of the Songkran Festival to preserve and cultivate 

the importance of the ancestors; 2) By using artificial dance process as a 

framework, the pattern of the show and the dance process is, in the first 

stage, it shows the original settlements of the Lao Krang whose ancestors 

migrated from Luang Prabang through the melody and the dancers will show 

the mood of the cheerful teenage girl and leadership of men. In the second 

stage, the ways of Lao Krang that show about love, relationship, way of life 

and the flirtation between young people. In the third stage, Lao Krang 

traditions are to express harmony, cooperation. The performers will bring the 

flag out to parade and flag on the ground, emphasizing unity. The 

performance on YokTong Songkran shows the role of ethnic groups in 

Suphanburi who try to use the tourism strategy to increase income for the 

community. And it helps the society get to know the Lao Krang ethnic group 

in Suphanburi more clearly. 

Keywords: Creative work of Folk Dance, Ethnic, Lao Krang, YokTong Songkran 
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บทนํา 

จังหวัดสุพรรณบุรีเปนจังหวัดหนึ่งท่ีตั้งอยูในเขตภาคกลาง มีความสําคัญทาง

ประวัติศาสตรชาติไทยมาหลายยุคหลายสมัย สภาพโดยท่ัวไปมีความอุดมสมบูรณและ     

ถือเปนหัวเมืองชั้นนอกท่ีเปนเขตพระราชทานใหกลุมชาติพันธุตาง ๆ ท่ีถูกกวาดตอนมาตั้ง

ถ่ินฐานอยูในตั้งแตอดีตเปนจํานวนมาก ปจจุบันพบวากลุมชาติพันธุตาง ๆ นั้น ประกอบดวย 

กลุมชาติพันธุลาว กลุมชาติพันธุมอญ กลุมชาติพันธุกะเหรี่ยง กลุมชาติพันธุเขมร กลุมชาติ

พันธุละวา และกลุมคนไทยเชื้อสายจีนทําใหจังหวัดสุพรรณบุรีเปนดินแดนท่ีมีความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรมแหงหนึ่งในประเทศไทย ในบรรดากลุมชาติพันธุตาง ๆ นั้น กลุมชาติพันธุลาว

นับไดวาเปนชนกลุมใหญท่ียังคงรักษาไวซ่ึงวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อประจําถ่ินของตน

ไวอยางเหนียวแนน ประกอบไปดวย ลาวเวียงหรือลาวตี้ ลาวโซงหรือไททรงดํา ลาวครั่งหรือ

ลาวข้ีคัง แตละกลุมมีเอกลักษณทางวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเปนอยูท่ีแตกตางกันออกไปแต

ละกลุมชน สําหรับกลุมชาติพันธุลาวครั่งนั้นมีประวัติความเปนมาจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรท่ียาวนานคือ บรรพบุรุษอพยพมาจากอาณาจักรเวียงจันทนและหลวงพระบาง

พรอมกับลาวกลุมอ่ืน ๆ ท่ีอพยพเขามาประเทศไทยดวยเหตุผลทางการเมืองและเปนเชลยศึก

ยามสงคราม อาศัยอยูบริเวณภาคกลางของประเทศไทย เชน จังหวัดนครปฐม จังหวัด

สุพรรณบุรี จังหวัดชัยนาท จังหวัดอุทัยธานี ฯลฯ (สิริวัฒน คําวันสา, 2529, น. 20) ลาวครั่ง

มักจะเรียกตนเองวา “ลาวข้ีครั่ง” หรือ “ลาวค่ัง” ความหมายของ  คําวา “ลาวครั่ง” ยัง   

ไมทราบความหมายท่ีแนชัด บางทานสันนิษฐานวามาจากคําวา “ภูคัง” ซ่ึงเปนชื่อของภูเขา

ท่ีมีลักษณะคลายระฆังอยูทางดานตะวันออกเฉียงเหนือของหลวงพระบางในสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว อันเปนถ่ินฐานเดิมของลาวครั่ง ลักษณะท่ัวไปของลาวครั่งคือมี

รูปรางคอนขางสูงหรือสันทัด ท้ังหญิงและชายมีผิวคอนขางเหลือง ตาสองชั้น ใบหนาไม

เหลี่ยมมาก จมูกมีสัน ผมเหยียดตรง ชอบนุงผาซ่ินคลุมเขา นุงซ่ินหม่ีมีดอก ลาวครั่งมี

เอกลักษณทางวัฒนธรรมในการทอผาเพ่ือใชในชีวิตประจําวันและใชประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในเทศกาลสําคัญ 

สําหรับคนไทยเชื้อสายลาวครั่งในจังหวัดสุพรรณบุรีสวนมากปจจุบันอาศัยอยูใน

อําเภอเดิมบางนางบวช เชน ตําบลบอกรุ ตําบลหนองกระทุม ตําบลปาสะแก ในอําเภอ   

ดานชาง เชน ตําบลหนองมะคาโมง การแตงกายของผูหญิงนิยมทอผามัดหม่ีตอซ่ินตีนจก   

ใชสีแดงหรือสีของครั่งในการยอม สวนผูชายจะใชผาขาวมาคาดเอวเปนลายหมากรุก 5 สี 
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ประเพณีท่ีสืบทอดมาแตบรรพบุรุษอันมีท่ีมาจากสมัยกอนตอนท่ีชาวลาวครั่งอพยพมาไดพบ

กับพ้ืนท่ีท่ีมีความอุดมสมบูรณ จึงปกหลักตั้งฐานทํามาหากิน กลุมชนจัดใหมีการยกธงเพ่ือ

เอาฤกษเอาชัยและแสดงถึงความสําเร็จท่ียายเขามา คือ ประเพณียกธง ประเพณีนี้ไดมีการ

สืบสานตอกันมาจากอดีตถึงปจจุบัน โดยจัดใหมีการยกธงในวันสุดทายของเทศกาล

สงกรานตของทุกปเปนวันยกธง (พระครูโกมุทสุวรรณาภรณ, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2559.) 

กอนจะมีการยกธงชาวบานจะหาไมไผลําตรง ๆ ยาว ๆ เพ่ือนํามาทําคันธง สวนผูหญิงก็จะ

เตรียมทําผาธงประดับดวยสิ่งตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความสวยงามเพ่ือจะนําไปติดท่ีคันธง เม่ือถึง

วันสุดทายของสงกรานตชาวบานก็จะนําคันธงมารวมกันท่ีวัดและเม่ือไดเวลาก็จะทําพิธ ี  

แหธงรอบวัด คันธงละ 3 รอบ จากนั้นก็จะนําคันธงมาปกลงหลุมท่ีเตรียมไว จากนั้นมี     

การรองรํากันรอบคันธงของตนเองอยางสนุกสนาน ปจจุบันประเพณีนี้มีการสืบทอดกันอยู   

4 หมูบาน คือ หมูบานบอกรุ หมูบานทุงกฐิน หมูบานหนองกระทุมและหมูบานสระบัวกํ่า     

(สุพิศ ศรีพันธ, สัมภาษณ 21 ตุลาคม 2559.)  

จากขอมูลดังกลาวขางตน ผูวิจัยสรางสรรคเห็นถึงความชัดเจนดานวัฒนธรรม 

ประเพณี คุณความดีและวิถีชุมชน “ลาวครั่ง” จึงนํามาสูกระบวนการการสรางสรรค      

การแสดงในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนบานในชื่อชุดวา “ยกธงสงกรานต” โดยผูวิจัยไดเลือกชุมชน

บานบอกรุเปนแหลงในการศึกษา ดวยวิธีแบบการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง เนื่องดวย

เปนหมูบานท่ีมีศักยภาพและไดรับการยอมรับจากหนวยงานตาง ๆ ท่ีจะเขามาสนับสนุน   

การทองเท่ียวตามยุทธศาสตรของจังหวัดสุพรรณบุรี ถือไดวาผลงานชุดนี้ชวยใหสังคมสนใจ

และรูจักกลุมชาติพันธุลาวครั่งในจังหวัดสุพรรณบุรีไดอยางละเอียดและชัดเจน ท้ังนี้ผูวิจัยได

ดําเนินงานวิจัยภายใตโครงการพัฒนาสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรค เพ่ือเพ่ิม

ศักยภาพในการแขงขัน ประจําปงบประมาณ 2560 ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง

วัฒนธรรม 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง ยกธงสงกรานต จากประเพณียกธงของกลุมชาติ

พันธุลาวครั่ง ตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรีในรูปแบบนาฏศิลป

พ้ืนบาน 

2 .  นําเสนอผลงานสรางสรรคโดยจัดให มีการประเมินความพึงพอใจจาก

ผูทรงคุณวุฒิเพ่ือแสดงถึงคุณภาพของผลงานการแสดง  
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วิธีการศึกษา 

 ผลงานสรางสรรคชุดนี้เปนการวิจัยในลักษณะนาฏศิลปสรางสรรค เพ่ือใหไดมาซ่ึง

การแสดงชุดใหมโดยผานกระบวนการสรางสรรคและใชกระบวนการวิจัยท่ีตองการสรางสิ่งใหม

ใหไดเปนประโยชนทางดานนาฏศิลปหรือบูรณาการรวมกับงานในดานอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของ 

โดยมีข้ันตอน ดังนี้ 

1. เก็บขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ (Documentary Research) 

โดยรวบรวมขอมูลความรูเก่ียวกับกลุมชาติพันธุลาวครั่งในจังหวัดสุพรรณบุรี ประเพณี

วัฒนธรรมจากหนังสือ เอกสาร ตํารา บทความ งานวิจัย วิทยานิพนธ สื่อวีดิทัศน และสื่อ

อินเทอรเน็ต  

2. การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Research) โดยใชวิธีการสังเกต 

สัมภาษณแบบไมมีโครงสราง สนทนากลุมกับบุคคลท่ีเปนกลุมเปาหมายโดยตรง ไดแก ผูนํา

ชุมชน ผูทรงคุณวุฒิเพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตอง ชัดเจน และเปนประโยชน โดยเลือกชุมชนบาน

บอกรุเปนแหลงในการศึกษา ดวยวิธีแบบการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจงเนื่องดวยเปน

หมูบานท่ีมีศักยภาพและไดรับการยอมรับจากหนวยงานตาง ๆ ท่ีจะเขามาสนับสนุน      

การทองเท่ียวตามยุทธศาสตรของจังหวัดสุพรรณบุรี ดังนี้ 

2.1 พระครูโกมุทสุวรรณาภรณ เจาอาวาสวัดบอกรุ ตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบาง 

นางบวชจังหวัดสุพรรณบุรี 

2.2 นางสาวสุพิศ ศรีพันธุ หัวหนาสํานักปลัดเทศบาลตําบลบอกรุ อําเภอ     

เดิมบางนางบวชจังหวัดสุพรรณบุรี 

 3. การจดบันทึก (Field Note) โดยการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร รวมท้ังใช

อุปกรณชวยเพ่ิมเติมรายละเอียด เชน กลองถายรูป เทปบันทึกเสียง 

4. ใชหลักกระบวนการสรางสรรคงานนาฏยประดิษฐ โดยเริ่มตั้งแตการคิดใหมี

นาฏยประดิษฐ (การคิดงาน) การกําหนดความคิดหลัก การประมวลขอมูล การกําหนด

ขอบเขต การกําหนดรูปแบบทางดานดนตรีและนาฏศิลป การกําหนดองคประกอบ       

การแสดงดานเครื่องแตงกาย เพลง ดนตรี และการออกแบบนาฏศิลป 

5. นําเสนอรูปแบบการแสดง ยกธงสงกรานต ครบองคประกอบใหผูเชี่ยวชาญและ

ผูทรงคุณวุฒิชวยพิจารณาเพ่ือรับขอเสนอแนะแลวนํามาปรับปรุงแกไข 
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6. รวบรวมองคความรูมาในรูปแบบงานวิจัยสรางสรรคเพ่ือการเผยแพรกลุมชาติ

พันธุลาวครั่งของจังหวัดสุพรรณบุรีใหเปนท่ีรูจัก เพ่ือพัฒนาดานการทองเท่ียวและเพ่ิม

รายไดแกชุมชนตอไป 

ผลการศึกษา 

 ท่ีมาของลาวครั่ง 

ลาวครั่งหรือลาวข้ีคัง คือ กลุมชาติพันธุในตระกูลภาษาไท-กะได กลุมชนดังกลาวมี

ถ่ินฐานเดิมอยูในเมืองภูคัง ปรากฏหลักฐานเพียงวาเมืองดังกลาวตั้งอยูทางฝงซายของลุมโขง  

สุพิศ ศรีพันธุ (2555, น.15) ไดอางไววา การปรากฏตัวของชาวลาวครั่งในประเทศ

ไทยพบวามีการอพยพโยกยายถ่ินฐานในสมัยกรุงธนบุรี ดังปรากฏหลักฐานในป พ.ศ. 2314 

เจาพระยามหากษัตริยศึกและเจาพระยาสุรสีหเปนผูนําทัพไปชวยเหลือตีเวียงจันทนโดย

ไดรับความรวมมือจากเจาเมืองหลวงพระบางซ่ึงเปนคูสงครามกับเวียงจันทนมากอน และ

เม่ือไดรับชัยชนะไดมีการกวาดตอนผูคนชาวลาวท้ังเชื้อพระวงศ สนม กํานัล ขุนนาง

ขาราชการชั้นผูใหญ ทหารและประชาชน พรอมท้ังริบทรัพยและเกลี้ยกลอมหัวเมืองรายทาง

ตาง ๆ มายังกรุงธนบุรี โดยใหตั้งบานเรือนอยูเพชรบุรี สุพรรณบุรี ในสมัยรัชกาลท่ี 2 แหง

กรุงรัตนโกสินทรเจาเมืองเวียงจันทนไดสงครอบครัวลาวเมืองภูคังมายังกรุงเทพมหานคร 

โปรดใหไปตั้งบานเรือนท่ีนครชัยศรี และในสมัยของรัชกาลท่ี 3 ชาวลาวครั่ง ซ่ึงมีถ่ินฐานเดิม

อยูท่ีเมืองภูคัง ซ่ึงตั้งอยูบนฝงซายของแมน้ําโขง ไดถูกกวาดตอนมาในประเทศไทยอีกครั้งใน

สมัยท่ีไทยไดทําสงครามกับญวน โดยในการยกทัพกลับจากญวนยกทัพผานลาว ไดตั้งม่ัน

ชั่วคราวอยู ท่ีเมืองภูคังแลวจึงนําชาวลาวเหลานี้มาดวยและโปรดใหไปตั้งม่ันอยู ท่ีเมือง

สุพรรณบุรแีละเมืองนครชัยศรี  

ในจังหวัดสุพรรณบุรีพบกลุมชาติพันธุลาวครั่งในเขตอําเภออูทอง อําเภอดานชาง 

และอําเภอเดิมบางนางบวช โดยเฉพาะอยางยิ่งอําเภอเดิมบางนางบวช นั้นมีชาวลาวครั่ง

อาศัยอยูเปนจํานวน 3 ตําบล ไดแก ตําบลปาสะแก ตําบลบอกรุ และตําบลหนองกระทุม    

ซ่ึงจํานวนประชากรสวนใหญเกือบรอยละ 80 เปนชาวลาวครั่งท่ีมีภาษา วัฒนธรรม ประเพณี

ท่ีแตกตางออกไป ในตําบลปาสะแกจะใชนามสกุล “ภูฆัง” สวนลาวครั่งท่ีอาศัยอยูท่ีตําบล

หนองกระทุมและตําบลบอกรุ สวนใหญใชนามสกุล “กาฬภักดี” (สุพิศ ศรีพันธุ, 2555, น.28) 

เอกลักษณเฉพาะตัวของชาวลาวครั่งท่ีสามารถแบงแยกไดทันทีท่ีพบคือ ภาษาพูด ซ่ึงมีเสียง

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97-%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%94
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วรรณยุกตเปนเสียงสูง ชาวลาวครั่ง มักเรียกตัวเองตามสําเนียงภาษาทองถ่ินวา “ลาวข้ีคัง” 

หรือ “ลาวคัง”  

วิถีชีวิตและประเพณขีองชาวลาวครั่ง 

สภาพความเปนอยูโดยท่ัวไปของกลุมชนลาวครั่งในเขตตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบาง

นางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี ในปจจุบันจะมีลักษณะคลายกับชาวภาคกลางโดยท่ัวไป 

ประกอบอาชีพหลักคือ เกษตรกรรม สวนวิถีการดําเนินชีวิตของชาวลาวครั่งเปนการดําเนิน

ชีวิตท่ีอาศัยปจจัยสี่เปนหลัก มีระบบความสัมพันธแบบใหความชวยเหลือกันและมีระบบ

ครอบครัวแบบเครือญาต ิถึงแมวาความเจริญทางดานเทคโนโลยีจะแผขยายเขามาถึงหมูบาน

แลวก็ตามแตชาวลาวครั่งก็ยังคงตองอาศัยธรรมชาติและระบบความเชื่อใหความเคารพ   

นับถือสิ่งท่ีอยูเหนือธรรมชาติเหมือนกับในอดีต 

การแตงกายของคนไทยเชื้อสายลาวครั่งจะมีแบบฉบับเปนของตนเองซ่ึงนําวัสดุจาก

ธรรมชาติในทองถ่ินคือ ฝายและไหมมาเปนวัสดุในการทอ เทคนิคท่ีใชมีท้ังการจกและมัดหม่ี 

ผาท่ีโดดเดนของชาวลาวครั่งคือ ผาซ่ินมัดหม่ีตอตีนจก ซ่ึงมีลายผาเปนเอกลักษณเฉพาะ

ทองถ่ิน และผาขาวมา 5 ส ีซ่ึงมีลวดลายหลากหลายและสีท่ีใชเปนสีท่ีไดจากธรรมชาติ  

สําหรับประเพณีท่ีลาวครั่งถือปฏิบัติ ไดแก ประเพณีสารทลาว ประเพณีบวช 

ประเพณีไหวศาลเจานายและประเพณียกธง ซ่ึงประเพณีดังกลาวมีลักษณะของการปลูกฝง

การเคารพบูชาบรรพบุรุษ ปูยาตายายท่ีลวงลับไปแลว นับวาเปนพิธีกรรมท่ีแตกตางจาก

ชุมชนท่ัวไปและมีการปฏิบัติอยางเครงครัดควรคาแกการอนุรักษ 

ประเพณียกธงวันสงกรานตบานบอกรุ  

   กลุมชาติพันธุลาวครั่งบานบอกรุมีประวัติวาอพยพมาจากเวียงจันทนและเมืองหลวง

พระบาง มาพบกับพ้ืนท่ีท่ีมีความอุดมสมบูรณ จึงปกหลักตั้งฐานทํามาหากินอยู ณ ตําบลบอกร ุ

อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรีในปจจุบัน ไดมีการยกธงเพ่ือเอาฤกษเอาชัยและ

เปนการแสดงถึงความสําเร็จของกลุมชนท่ียายเขามาอยูในท่ีอุดมสมบูรณ ครั้นสมัยตอมาใน

วันท่ี 13 เมษายนของทุกป ซ่ึงเปนวันสงกรานตนั้น ชาวบานถือวาเปนวันสงกรานต บรรดา

เทวดาและนางฟาจะลงจากสวรรคเพ่ือมาเลนสงกรานต เม่ือสงกรานตเลิกชาวบานก็จะทํา

พิธียกธงข้ึนเพ่ือสงบรรดาเทวดาและนางฟากลับข้ึนสวรรคจึงกําหนดใหวันท่ี 19 เมษายนของ

ทุกปเปนวันยกธง (พระครูโกมุทสุวรรณาภรณ, สัมภาษณ, 20 ตุลาคม 2559.) 
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 ในสวนของการเตรียมการนั้น ชาวบานจะหาไมไผลําตรง ๆ ยาว ๆ เพ่ือนํามาทําคันธง 

สวนผูหญิงก็จะเตรียมทําผาธงประดับดวยสิ่งตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความสวยงามเพ่ือจะนําไปติด 

ท่ีคันธง เม่ือถึงวันสุดทายของสงกรานตชาวบานก็จะนําคันธงมารวมกันท่ีวัดและเม่ือไดเวลา

ก็จะทําพิธีแหธงรอบวัดคันละ 3 รอบ จากนั้นก็จะนําคันธงมาปกลงหลุมท่ีเตรียมไว จากนั้นมี

การรองรํากัน รอบคันธงของตนเองอยางสนุกสนาน ปจจุบันประเพณีนี้มีการสืบทอดกันอยู 

4 หมูบาน คือ หมูบานบอกรุ หมูบานทุงกฐิน หมูบานหนองกระทุม และหมูบานสระบัวกํ่า 

ในปจจุบันชวงกลางวันจะมีการแขงกีฬาและการละเลนตาง ๆ ของผูสูงอายุ รวมท้ังมีการรดน้ํา 

ดําหัวผูสูงอายุเพ่ิมข้ึนมา เพ่ือใหเกียรติและแสดงความเคารพนับถือตอผูสูงอายุ 

  สถานท่ีในการยกธงของชาวบานบอกรุนั้นจะจัดข้ึนท่ีวัดบอกรุ นับเปนงานใหญของ

ชุมชน งานนี้มีข้ึนท้ังวันตั้งแตเชาตรูจนมืดคํ่า โดยชาวบานจะนําคันธงหรือเสาธงและธงท่ี  

แตละหมูบานเตรียมเอาไวแหมาท่ีวัด คันธงนั้นทําดวยไมไผท้ังลําโดยมีการประกวดประขัน

กันดวย ซ่ึงจะแบงออกเปนการประกวดความยาวโดยวัดจากโคนถึงปลายยอด การประกวด

ความใหญโดยวัดโดยรอบของโคนเสา การประกวดความสวยงามของธงซ่ึงชาวบานจะ

ชวยกันเย็บธง การประกวดความสามัคคีของคนในชุมชนโดยการนับจํานวนของคนท่ีมา

รวมงานวาหมูบานใดสามารถดึงคนมารวมแหไดมากท่ีสุด สําหรับผูหญิงนั้นจะนัดกันใส

ผาซ่ินตีนแดงซ่ึงทอเองดวยมือของกลุมแมบาน มารวมงานกันเพ่ือเปนการอนุรักษงาน

หัตถกรรมพ้ืนบาน เม่ือขบวนแหมาถึงวัดก็จะมีการละเลนตาง ๆ ท่ีจัดข้ึน เสร็จแลวก็เตรียม

แหธงรอบวัดสามรอบกอนจะนําไปปกลงหลุมท่ีเตรียมขุดเอาไว การแหธงของแตละหมูบาน

นั้นก็จะมีแตรวงบรรเลงและรําวงกันอยางสนุกสนาน ในตอนท่ีจะนําธงไปปกลงหลุมนั้นบาง

ทีก็จะมีการแกลงกันเพ่ือไมใหอีกฝายนําธงไปปกไดงาย แกลงกันพอหอมปากหอมคอ      

หลังปกธงไดแลวชาวบานก็จะรําวงรอบเสาธงอีกสามรอบ เพ่ือเปนการเฉลิมฉลองท่ีทําการ

ปกคันธงสําเร็จ (เบญจมาศ กาฬภักดี, 2558)   
 

 
ภาพท่ี 1 ขบวนประเพณียกธงสงกรานตตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี 

ท่ีมา: www.suphan.biz 

https://banjamatgame.wordpress.com/2560)%20%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%96%E0%B8%B6%E0%B8%87
http://www.suphan.biz/
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ภาพท่ี 2 การยกธงสงกรานตตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี 

ท่ีมา: www.suphan.biz 
 

จากขอมูลดังกลาวขางตนผูวิจัยไดใชหลักกระบวนการสรางสรรคงานนาฏยศิลปมา

ดําเนินงาน โดยเริ่มตั้งแตการคิดใหมีนาฏยประดิษฐ (การคิดงาน) การกําหนดความคิดหลัก 

การประมวลขอมูล การกําหนดขอบเขต การกําหนดรูปแบบทางดานดนตรีและนาฏศิลป 

การกําหนดองคประกอบอ่ืน ๆ และการออกแบบนาฏศิลป ดังตอไปนี้ 

กระบวนการสรางสรรค 

1. การคิด เกิดจากการสงเสริมกิจกรรมประเพณี เอกลักษณวัฒนธรรมทองถ่ินของ

จังหวัดสุพรรณบุรี ในสวนของการทองเท่ียวรวมถึงผลิตภัณฑสินคา OTOP คือ ผาทอลาว

ครั่งอันเปนเอกลักษณและไดรับการสืบทอดตอกันมาอยางยาวนานจากบรรพบุรุษ 

2. การกําหนดความคิดหลักในการกําหนดความคิดหลักนี้มีอยู 2 ระดับดวยกัน คือ 

 2.1 ระดับเปาหมาย สําหรับการแสดงชุดนี้มีเปาหมายเพ่ือสนองตอบยุทธศาสตร

ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปในการวิจัยสรางสรรคผลงานการแสดงดานนาฏดุริยางคศิลปไทย

และสนับสนุนยุทธศาสตรของจังหวัดสุพรรณบุรีในการพัฒนาดานการทองเท่ียวและเพ่ิม

รายไดแกชุมชน 

 2.2 ระดับวัตถุประสงคในการกําหนดแนวคิดนี้เนนการสรางงานจากประเพณี

ยกธงของกลุมชาติพันธุลาวครั่งตําบลบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี เนน

วิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี และการแสดงออกซ่ึงความรักความสามัคคีในชุมชนท่ียังคง

รักษาไวใหเปนท่ีรูจักกวางขวางมากยิ่งข้ึน รวมถึงนําเสนอ “ผาทอลาวครั่ง” ผลผลิตท่ีเกิด

จากการรังสรรคของชางทอผาท่ีไดอาศัยองคความรูและภูมิปญญาท่ีไดรับการถายทอดมา

จากบรรพบุรุษมาเปนเวลาหลายชั่วอายุคน มีคุณคาทางประวัติศาสตรเปนความภาคภูมิใจ

ของชุมชน  

http://www.suphan.biz/
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3. การประมวลขอมูลนําขอมูลท่ีมาของลาวครั่ง วัฒนธรรม ประเพณี การรวมมือ

รวมใจของคนในชุมชนของประเพณียกธงสงกรานตมานําเสนอในรูปแบบการแสดง 

4. การกําหนดขอบเขตการแสดงชุดนี้ ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตคลอบคลุมในสวน

ตาง ๆ จากแนวคิดและขอมูล คือ กลุมชาติพันธุลาวครั่งจากบานบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช 

จังหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงยังคงมีการรักษาวัฒนธรรมของกลุมไวอยางเหนียวแนน โดยเฉพาะ

ประเพณียกธงสงกรานต สวนขอบเขตขององคประกอบในการแสดงนั้น เพ่ือใหเห็นความ

ชัดเจนตามรูปแบบ จึงมีผูแสดงท้ังชายและหญิง อุปกรณประกอบการแสดงคือธงและ    

การแตงกายอันเปนเอกลักษณของชาวลาวครั่งท่ีชัดเจน 

5. การกําหนดรูปแบบในการแสดงชุดนี้ กําหนดใหรูปแบบจารีตนาฏศิลปไทยมี

ความเปนระเบียบ มีขอกําหนดท่ีชัดเจนเปนโครงสรางหลักของการแสดงและใช

ศิลปะการแสดงพ้ืนบานในสวนของกระบวนทารํา ดนตรี ทํานองเพลง ใหสอดคลองกับ     

วิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุลาวครั่ง ซ่ึงจะขออธิบายสองประเด็นหลัก อันไดแก 

5.1 ดนตรี  

การสรางสรรคทํานองเพลงสําหรับการแสดงชุด ยกธงสงกรานต ในครั้งนี้

ผูรับผิดชอบฝายดนตรีไดนําเอาขอมูลทางประวัติศาสตรของชุมชนลาวครั่ง จังหวัด

สุพรรณบุรี และขอมูลในปจจุบัน มาเปนการกําหนดรูปแบบในการประพันธทํานองเพลง

และเรียบเรียงเพลงรวมถึงเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการบรรเลง ซ่ึงประกอบไปดวยสวนท่ี

ประพันธทํานองข้ึนมาใหม โดยใชสําเนียงการขับซําเหนือของเมืองหลวงพระบาง ประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สื่อถึงถ่ินฐานท่ีมามีเครื่องดนตรีแคนเปนหลัก      

ใชบรรเลงในชวงท่ี 1 ท่ีมาของลาวครั่ง ตอมาทํานองท่ีในชวงท่ี 2 วิถีลาวครั่ง มีลายเพลง

ดั้งเดิมและลายเพลงท่ีมีการหยิบยืมจากวัฒนธรรมดนตรีทางภาคอีสานมาผสมผสาน       

ซ่ึงลายเพลงเหลานี้ชุมชนนิยมใชบรรเลงในงานเทศกาลตาง ๆ ท้ังนี้ ไดมีการออกแบบ

สรางสรรครอยเรียงใหมใหมีความไพเราะสนุกสนาน เพ่ิมเครื่องดนตรีของทองถ่ินเขาไป 

ไดแก ระนาด ซอ กลอง เพ่ือแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณประจําชุมชน เนนเปนจังหวะรําวง 

และชวงสุดทาย ประเพณีลาวครั่ง ดนตรีปรับใหมีจังหวะรุกเรา กระชับ สรางความ

สนุกสนานสอดคลองกับทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการรวมแรงรวมใจในการปกคันธง 
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5.2 นาฏศิลป 

 การกําหนดรูปแบบในการแสดง ผูวิจัยและคณะทํางานไดกําหนดใหมีรูปแบบ

ตามขอมูลท่ีคนควาไดและสอดคลองกับการกําหนดรูปแบบของการสรางสรรคเพลง ดังนี้ 

1) กําหนดใหอยูในจารีตของนาฏศิลปไทย ซ่ึงแนวทางนี้นําระเบียบแบบแผน

ของระบํา ซ่ึงเนนความพรอมเพรียง กระบวนแถวท่ีหลากหลาย เครื่องแตงกายสวยงาม

แสดงความชัดเจนของชุดการแสดงท่ีกลาวถึงกลุมชาติพันธุลาวครั่ง และจํานวนผูแสดง

มากกวาสองคนข้ึนไปมาเปนรูปแบบหลักของการแสดง  

2) กําหนดใหเปนการผสมผสานหลายจารีต การกําหนดรูปแบบในท่ีนี้เนน

กระบวนทาฟอนรําแบบพ้ืนบานผสมผสานกับการใชจังหวะเทาแบบการเตนลีลาศในทาฟอน

ของฝายหญิง สวนทาฟอนฝายชายเปนทาพ้ืนบานเชนกันผสมผสานกับการนําทาพ้ืนฐาน

ของโขน คือ การเตน การวางเหลี่ยม มาใชประกอบ 

 6. องคประกอบอ่ืน ๆ ไดแก ผูแสดง เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรีท่ีสรางสรรคข้ึน  

มาใหม และอุปกรณประกอบการแสดง ดังนี้ 

6.1 ผูแสดง แบงออกเปน 2 กลุม คือ ฝายชายและฝายหญิง และตองทําหนาท่ี

เปนท้ังผูฟอนและผูยกธง (จํานวนผูแสดงสามารถปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมของ

สถานท่ีและโอกาสในการแสดงในท่ีนี้กําหนดใหมีผูแสดงฝายหญิงจํานวน 8 คน ผูแสดงฝาย

ชายจํานวน 8 คน)  

6.2 การออกแบบเครื่องแตงกาย เนนรูปแบบใหใกลเคียงกับการแตงกายของ

กลุมชาติพันธุลาวครั่งใหมากท่ีสุด โดยเนนเอกลักษณของลายผา สําหรับการออกแบบ 

เครื่องแตงกายครั้งนี้ไดนําลายตีนซ่ินมาใชหลากหลายลาย แตท่ีสําคัญซ่ินตองประกอบดวย

หัวซ่ิน ตัวซ่ินและตีนซ่ิน โดยนุงซ่ินริ้วลายตั้งขนานไปกับลําตัว ตอหัวซ่ินดวยผาฝาย ตอตีนซ่ิน

ดวยแถบผาขนาดเล็กสวนการแตงกายทอนบนจะใชการหมผาเบี่ยงตามรูปแบบดั้งเดิม     

ไมสวมเสื้อ ผาเบี่ยงหรือสไบท่ีใช คือ ผาขาวมาลายตารางหมากรุก 5 สี ซ่ึงเปนเอกลักษณ

ทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุลาวครั่งบานบอกรุเชนเดียวกัน 
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ภาพท่ี 3 เคร่ืองแตงกายผูแสดงหญิง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

สวนรูปแบบของทรงผมนั้นนํามาจากรูปแบบทรงผมของแมหญิงลาว ซ่ึงจะเกลา

มวยสูงเฉียงดานขวา อันเปนเอกลักษณท่ีปรากฏอยางชัดเจน 
 

 
ภาพท่ี 4 ทรงผมผูแสดงหญิงชุดยกธงสงกรานต 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

สวนการแตงกายของผูแสดงชายเนนรูปแบบดั้งเดิมเชนเดียวกัน คือ สวมเสื้อ      

นุงกางเกงขาหยักรั้ง คาดผาขาวมา และผาขาวมาพาดไหลหอยชายลงสองดาน ซ่ึงเปน

ผาขาวมาลายตารางหมากรุก 5 สี ท่ีสําคัญ คือ การสักขาลาย ซ่ึงเปนวัฒนธรรมของคนลาว

ลานชางท่ีอยูสองฝงแมน้ําโขง ผูชายชาวลาวครั่งก็เชนเดียวกันท่ีนิยมสักขาลายเปนรูปตัวมอม

หรือสิงหมอมตามความเชื่อท่ีวามอมเปนสัตวท่ีทรงฤทธานุภาพ แข็งแรง ทรงกําลังมหาศาล 

โดยสักตั้งแตบริเวณใตเขาหรือเหนือเขาข้ึนไปถึงตนขาหรือขาสวนบน (วิศัลย โฆษิตานนท, 

2557) สําหรับการแสดงนั้นใชการเขียนลายดวยสีแทนการสักลายท่ีขาของผูแสดง  
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ภาพท่ี 5 เคร่ืองแตงกายผูแสดงชาย  ภาพท่ี 6 การเขียนลายในการแสดงชุดยกธงสงกรานต 

 ท่ีมา: ผูวิจัย ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

6.3 เครื่องดนตรีท่ีใชในการผสมวง ประกอบไปดวยแคนท้ังหมด 3 ขนาด คือ 

เล็ก กลาง และใหญ ระนาดเอก (ผืนระนาดไมไผ) ซอดวง ซออู พิณ กลองพ้ืนเมืองสองหนา 

กลองหาง ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และโหมง 
 

 
ภาพท่ี 7 วงดนตรีประกอบการแสดงชุด “ยกธงสงกรานต” 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 6.4 อุปกรณประกอบการแสดง คือ ธงสงกรานต ประกอบไปดวย ไมไผรวก ยาว

ประมาณ 2 เมตร 50 เซนติเมตร เสนผาศูนยกลาง 2-4 เซนติเมตร ท่ีเลือกใชไมไผลักษณะนี้ 

เนื่องจากมีความทนทาน น้ําหนักพอประมาณท่ีจะรับน้ําหนักของผืนธง ปลายเรียว ทําให  

ผืนธงพลิ้วไหวไปมา ดูสวยงาม ขนาดเหมาะสมท่ีจะใหผูแสดงถือไดสองคน สวนผืนธงเปน  

ผาทอยาว 1 เมตร 30 เซนติเมตร กวาง 30 เซนติเมตร ประดับดวยดอกไมและตาขาย    

หนาชางทําดวยดอกรักสําเร็จรูป ประดับดานบนและดานลางของผืนธง เพ่ือชวยใหเกิด 

ความสวยงามและสะดวกสําหรับการแขวนผืนธง 
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ภาพท่ี 8 ธงประกอบการแสดงชดุ “ยกธงสงกรานต” 

ท่ีมา : ภูมิพัฒน ธรรมวงศ 

 7. การออกแบบนาฏศิลป แบงการแสดงออกเปน 3 ชวง คือ การออกแบบผลงาน

สรางสรรคชุด “ยกธงสงกรานต” ในท่ีนี่ผูวิจัยไดมีข้ันตอนในการออกแบบไวดังนี้ 

7.1 การกําหนดข้ันตอนในการดําเนินการแสดง ไดกําหนดไวเปน 3 ชวง ดังนี ้

  ชวงท่ี 1 ท่ีมาของลาวครั่ง แสดงออกใหเห็นถึงถ่ินฐานดั้งเดิมท่ีสันนิษฐานวา

บรรพบุรุษอพยพมาจากหลวงพระบาง เนนกระบวนทาท่ีเรียบงายและสงางาม 

   ชวงท่ี 2 วิถีลาวครั่ง แสดงใหเห็นถึงการดําเนินชีวิตและความสงบสุข    

โดยเนนกระบวนทารําคู เก้ียวพาราสีระหวางชายหนุม-หญิงสาว  

  ชวงท่ี 3 ประเพณีลาวครั่ง เปนการแสดงออกถึงความสามัคคีและรวมมือ

รวมใจของคนในชุมชน ผานกระบวนทาแหธงและยกธงตามแบบประเพณียกธงสงกรานต  

7.2 การแบงชวงอารมณผูแสดงท่ีจะสื่อออกมานั้นจะแบงตามชวงการแสดง คือ 

ชวงท่ี 1 ผูแสดงจะแสดงถึงอารมณของหญิงสาวยามแรกรุนท่ีสดใสราเริง 

แตยังคงไวถึงจารีตประเพณีของผูหญิงท่ีมีกิริยามารยาทเรียบรอย งดงาม สวนผูชายจะแสดง

ถึงความแข็งแกรง ความเปนผูนํา มีพละกําลัง มีทวงทาท่ีองอาจสงางาม 

 ชวงท่ี 2 ผูแสดงจะแสดงใหเห็นถึงวิถีของหนุมสาวท่ีมีการเก้ียวพาราสีกัน

ผานการฟอนรําท่ีสนุกสนาน โดยยังคงไวซ่ึงจารีตท่ีดีงาม อารมณจะแสดงถึงความรื่นเริง

บันเทิงใจ 

ชวงท่ี 3 ผูแสดงจะนําธงออกมาแหแหนและปกลงบนพ้ืนดิน อารมณของ

การแสดงครั้งนี้จะเนนถึงความมุงม่ัน ความสามัคคีของผูยกธง การรวมใหกําลังใจของ   

หญิงสาวและสุดทายแสดงถึงความสําเร็จท่ีไดรับ 
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7.3 ทาทางและทิศทาง ทาทางหรือทาฟอนมีการใชทารําเปนลักษณะทาชุดท่ี

เชื่อมตอกัน คือ มีทารําหลายทาในหนึ่งชุดแลวมีการทําซํ้า ท้ังนี้เพ่ือใหสอดคลองกับจังหวะ

และทํานองเพลงท่ีสรางสรรคข้ึน รวมถึงการหันหรือหมุนตัวในขณะปฏิบัติทารําใหเกิด 

ความนาสนใจและปรับกระบวนทารําใหดูหลากหลายแมจะเปนการรําซํ้าทากัน สวนทิศทาง

ของการเขาออก ยังคงไวถึงจารีตของการแสดงนาฏศิลปไทยท่ีออกทางดานขวาของเวทีและ

เขาทางดานซายของเวที แตเพ่ิมเติมใหมีการเขาออกท้ังสองดานเพ่ือความเหมาะสมของ 

การแสดงและสอดคลองกับรูปแบบการแปรแถว ประกอบไปดวย แถวหนากระดาน       

แถวกลุม แถววงกลมและมีการตั้งซุมในแตละชวงการแสดง ภาพประกอบ ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 ภาพกระบวนทารํา “ยกธงสงกรานต” 

ท่ี ภาพ รายละเอียด 

1 
 

 
ชวงท่ี 1 : ทาฟอนของฝายหญิง 

ท่ีมาของลาวครั่ง : แสดงออกผานทาง

ทํานองเพลง กระบวนทาท่ีเรียบงาย 

ออนชอย ทาฟอนท่ีใชเปนทาฟอน

พ้ืนบานลักษณะรอยเรียงตอเน่ืองกัน

เปนทาชุด มีการทําซ้ําในแตละชุด 

 

2 

 
ชวงท่ี 1 : ทาฟอนของฝายชาย 

ท่ีมาของลาวครั่ง : ทาฟอนแสดงถึง  

ความแข็งแกรง ความเปนผูนํา         

มีพละกําลัง มีทวงทาท่ีองอาจ สงางาม

ของผูชาย เนนการยกเทา การน่ังบน

สนเทาแลวกาวขยบัเทา  

3 

 
ชวงท่ี 2 : กระบวนทาเก้ียวพาราส ี

วิถีลาวครั่ง : แสดงใหเห็นถึงวิถีของ

หนุมสาวท่ีสนุกสนานในจังหวะรําวง 

ทาฟอนเปนการเก้ียวพาราสี และ      

รําตอนในคูของตน โดยจดัรูปแบบแถว

เปนวงกลม 
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ตารางท่ี 1 (ตอ) 

ท่ี ภาพ รายละเอียด 

4 

 
ชวงท่ี 2 : การใชจังหวะเทา 

วิถีลาวครั่ง : เนนการใชจังหวะเทา

เตนรําจังหวะชะ ชะ ชา คือ การกาว

เทาและขยับเทาตามจังหวะและ

ทํานองเพลง มีการขยับมือ ไหล 

สะโพก ใหสอดรับกับการกาวเทาดวย 

(ถือเปนอิทธิพลของวัฒนธรรม

สมัยใหมท่ีเขาสูชุมชน)  

5 

 
ชวงท่ี 3 :การแหธงสงกรานต 

ประเพณีลาวครั่ง : คือ ขบวนแหธง

สงกรานตของแตละหมูบาน การแสดง

เนนถึงพละกําลัง ความสามัคคี      

การรวมใหกําลังใจของหญิงสาว 

กระบวนทาท่ีใชเปนทาทางตาม

ธรรมชาติ ใชการย่ําเทาเปนหลัก  

6 

 
ชวงท่ี 3 : การปกธงสงกรานต 

ประเพณีลาวครั่ง : ใหเห็นถึง

ความสําเร็จท่ีไดรับ คือ การปกธงลง

บนพ้ืน กระบวนทาเปนธรรมชาติ 

เลียนแบบการยกเสาข้ึนเพ่ือปกลง   

บนพ้ืน การแสดงทาทางใหกําลังใจ 

และจบลงดวยการตั้งซุมท่ีคิดข้ึนเปน

เฉพาะสําหรับการแสดงชุดน้ี  
   

7.4 การลงรายละเอียดโดยพิจารณาจากความเหมาะสมของทารํากับผูแสดง 

เปนหลัก รวมถึงการใชอุปกรณและการแตงกายท่ีอาจกอใหเกิดอุปสรรคในการแสดง เชน 

ขนาดของไมธง ความยาวของผืนธง ความรัดกุมของเครื่องแตงกายท่ีมีผลตอการเคลื่อนไหว

ของนักแสดง สิ่งเหลานี้ถาไมใหความสําคัญอาจทําใหการแสดงขาดความสมบูรณได  

การนําเสนอตอผูทรงคุณวุฒิ ไดนําเสนอในโครงการขับเคลื่อนการจัดการศึกษาดาน

ศิลปวัฒนธรรมในประเทศไทย ครั้งท่ี 2 “ผลงานสรางสรรคสูงานวิจัย” ณ โรงละครวังหนา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรุงเทพมหานคร ในวันท่ี 11 กันยายน 2560 ผูวิจัยเปนผูนําเสนอ

รวมกับผูนําเสนอดานดนตรีในรูปแบบการพูดประกอบ power point แลวตอดวยการแสดง 
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โดยมีศิลปนแหงชาติ ผู เชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิและนักวิชาการเปนคณะกรรมการให

ขอเสนอแนะดวยวาจาหลังจบการแสดง ผลปรากฏวาคณะกรรมการชื่นชมท่ีสามารถ

สรางสรรคศิลปะตอบโจทยชุมชนไดเปนอยางดี (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, 2560) ตอมาไดมี

การนําเสนอผลงานชุด ยกธงสงกรานต อีกครั้งในวันท่ี 24 มกราคม 2561 เนื่องในงาน

มหกรรมศิลปวัฒนธรรมสี่ภาค“ใตรมพระบารมีจักรีวงศ” จัดโดย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม โดยมีผูทรงคุณวุฒิ นักวิชาการ ผูสรางสรรคงานดานศิลปะแขนงตาง ๆ 

นักเรียน นักศึกษา ตลอดจนประชาชนท่ัวไปเขารับชม และประเมินความพึงพอใจตอชุด  

การแสดง (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, 2561) 

สรุป 

ยกธงสงกรานต คือ การแสดงสรางสรรคจากประเพณียกธงของกลุมชาติพันธุลาวครั่ง 

บานบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี จัดข้ึนในวันสุดทายของเทศกาล

สงกรานตเปนประเพณีระหวางความสําเร็จของกลุมชนท่ียายเขามาอยูในท่ีอุดมสมบูรณกับ

งานเทศกาลสําคัญ แนวคิดในการสรางสรรคไดจากขอมูลทางประวัติศาสตรท่ีปรากฏ 

นับตั้งแตถ่ินฐานท่ีตั้งดั้งเดิมจากหลวงพระบางจนกระท่ังอพยพโยกยายเขาสูประเทศไทย 

ดนตรีและเครื่องดนตรี เปนการสรางสรรค ทํานองเพลงข้ึนใหม โดยนําขอมูลทาง

ประวัติศาสตรและสิ่งท่ีทางชุมชนลาวครั่งของจังหวัดสุพรรณบุรีนิยมใชในปจจุบัน มาเปน

การกําหนดรูปแบบในการประพันธทํานองเพลงและเรียบเรียงเพลง เพ่ิมเครื่องดนตรีของ

ทองถ่ินเขาไป ไดแก ระนาด ซอ กลอง เพ่ือแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณประจําชุมชน กระบวน

ทาฟอนรําเนนความสวยงาม เรียบงาย ความสนุกสนานเกิดข้ึนในชวงของการยกธง ทาฟอน

ของฝายหญิงท่ีปรากฏมี 3 ลักษณะ คือ ทาฟอนแบบพ้ืนบานรอยเรียงตอกันเปนชุดทารํา 

ทาเตนรําท่ีชาวบานนิยมโดยเนนจังหวะเทา การขยับมือ ไหล สะโพก เปนสําคัญ และ

สุดทายคือทาทางตามธรรมชาติของขบวนแหท่ีเนนการเดินตามรูปแบบมีการแสดงออกอยาง

เปนธรรมชาติโดยไมใชทารําเพ่ือรวมใหกําลังใจในการยกธง สวนทาฟอนฝายชาย แบงไดเปน 

3 ลักษณะเชนกัน คือ ทาพ้ืนบานผสมผสานกับทาพ้ืนฐานของโขน มีการเตน การวางเหลี่ยม 

เพ่ือแสดงใหเห็นถึงความแข็งแรงและแข็งแกรง สงางาม ทาเก้ียวพาราสีตอหญิงสาว เนน

การรําตอนในคูของตนเองและทาทางตามธรรมชาติในการแหธง ยกธงและปกธงลงบนพ้ืน 

โดยมีผืนธงประดับดวยตาขายหนาชางและดอกไมแขวนบนปลายไมไผเปนอุปกรณ

ประกอบการแสดงชุดนี้ เนนใหเห็นความสามัคคีของคนในชุมชน รวมถึงวิถีการแตงกายท่ีมี
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แบบฉบับเปนของตนเอง ถือเปนการเผยแพรวิถีชุมชนกลุมชาติพันธุลาวครั่งของจังหวัด

สุพรรณบุรีใหเปนท่ีรูจัก สงผลตอการพัฒนาดานการทองเท่ียว เพ่ิมรายไดแกชุมชนตอไป 

สําหรับปญหาอุปสรรคท่ีเกิดข้ึนระหวางการดําเนินงาน คือการถายทอดทารําใหกับผูแสดง 

ซ่ึงไมเขาใจถึงท่ีมาและความหมายของกระบวนทาท่ีผูวิจัยตองการสื่อใหเห็น จําเปนตอง

สรางความเขาใจและอธิบายถึงท่ีมาของประเพณียกธงสงกรานต การแสดงออกของทาฟอน

ตาง ๆ ตลอดจนอารมณรวมในการแสดงซ่ึงจะชวยใหการแสดงเกิดความสมบูรณเปนท่ี

ประทับใจตอผูชมมากยิ่งข้ึน 

อภิปรายผล 

จากผลของการสรางสรรคชุดการแสดง ยกธงสงกรานต แสดงใหเห็นถึงรูปแบบ    

การสรางสรรคจากประเพณีของชุมชนท่ีเปนกลุมชาติพันธุอันมีเอกลักษณดานเครื่องแตงกาย 

และการรักษาประเพณีวัฒนธรรมของกลุมชนตนเองท่ีโดดเดน ผูวิจัยไดนําสิ่งเหลานี้มาสราง

งานภายใตรูปแบบจารีตของนาฏศิลปไทยท่ีเนนกระบวนความพรอม กระบวนแถวท่ี

หลากหลาย เครื่องแตงกายสวยงาม ดนตรีไพเราะ สวนแนวคิดของทารํานั้น มีการใช

รูปแบบนาฏศิลปไทยเปนหลักผสมผสานกับแบบอยางทารําของของกลุมชนท่ีเปนพ้ืนบาน 

สอดคลองกับแนวคิดของ ปรานี วงษเทศ ท่ีวาการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานมีลักษณะเรียบงาย 

แสดงความเปนเอกลักษณของทองถ่ิน มีความสัมพันธกับชีวิตพ้ืนบาน (ชมพูนาฏ ชมภูพันธ 

และคณะ, 2558, น. 88) นอกจากนี้การสรางสรรคงานสงผลตอความสนใจการทองเท่ียว

ทางวัฒนธรรมท่ีนําการแสดงพ้ืนบานมาเพ่ิมคุณคา โดยวางบทบาทใหสอดคลองกับ     

ความตองการของชุมชนและสังคมไทย ในปจจุบันเกิดปรากฏการณถวิลหาอดีตหรืออนุรักษ

คุณคาแบบเกา ซ่ึงเปนวิธีการใหความหมายประสบการณชีวิตมนุษยท่ีเนนความสําคัญของ

จินตนาการและอารมณความรูสึก สอดคลองกับแนวคิดของ รุงนภา ยรรยงเกษมสุข (2555, 

น. 60) ท่ีพบวาการโหยหาอดีตนําผูคนไปสูการสรางจินตนาการถึงสังคมในอดีตและ      

การสรางสัญญะภาพลักษณและภาพจําลองของอดีตเทานั้น ถือเปนแนวทางหนึ่งของ     

การพัฒนางานดานนาฏศิลปในโลกยุคปจจุบัน แตอยางไรก็ตามตองไมสรางผลกระทบตอ

ชุมชนอันจะเปนการลดทอนคุณคาทางวัฒนธรรมดั้งเดิม องคความรูท่ีเกิดข้ึน คือ วิธีการ

สรางสรรคผลงานท่ีมาจากวิถีชุมชนผนวกกับแนวคิดจินตนาการของผูวิจัยท่ีเกิดข้ึนทําใหได

ชุดการแสดงข้ึนมา รวมถึงการสรางงานใหกับชุมชน เกิดมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจ สังคม 

วัฒนธรรมในสวนของการทองเท่ียวตอไปในอนาคต  
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ขอเสนอแนะ 

จากการสรางสรรคผลงานชุด ยกธงสงกรานต ผูวิจัยพบวามีประเด็นท่ีนาสนใจ 

สามารถนํามาศึกษาวิจัยไดตอไป คือ องคความรูจากแกนแทของวัฒนธรรมของกลุมชน

นําไปสูการสรางมูลคาเพ่ิมหรือการพัฒนาคุณภาพชีวิตโดยผานนวัตกรรมการสรางสรรคงาน

ในรูปแบบตาง ๆ และการศึกษาพัฒนาการของชุดการแสดงสรางสรรคท่ีนําองคความรูมา

จากประเพณี วิถีชีวิตของกลุมชนชาติพันธุตาง ๆ ในประเทศไทย 

รายการอางอิง  

ชมพูนาฏ ชมภพัูนธ, สรินทร คุมเขต และจุฑาภรณ จันทบาล. (2558). “การวิจัยและพัฒนา

ศิลปะการแสดงทองถ่ินของจังหวัดเลย โดยกระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมี

สวนรวม”. วารสารวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, 10, 32: 83-90. 

เบญจมาศ กาฬภักดี. (2558). วัดบอกรุ อําเภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี. 

[ออนไลน]. คนเม่ือ 15 มกราคม 2560. เขาถึงจาก 

http://banjamatgame.wordpress.com/  

พระครูโกมุทสุวรรณาภรณ. เจาอาวาสวัดบอกรุ. สัมภาษณ, 20 ตุลาคม 2559. 

รุงนภา ยรรยงเกษมสุข. (2555). “การโหยหาอดีต ความเปนอดีตในสังคมสมัยใหม 

Nostalgia: Ancient in Modern Society”. วารสารการเมือง การบริหารและ

กฎหมาย คณะรัฐศาสตรและนิติศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 4, 2: 59-89. 

วิศัลย โฆษิตานนท. (2557). ไทหลมและลาวพุงขาว. [ออนไลน]. คนเม่ือ 20 ธันวาคม 

2559. เขาถึงจาก http://wison_k@hotmail.com/ 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. (2560). การนําเสนอผลงานสรางสรรคดานนาฏศิลปและดนตรี 

ชุด ยกธงสงกรานต โดย วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

[ออนไลน]. คนเม่ือ 20 เมษายน 2561. เขาถึงจาก http://Facebook Bpi Futsal 

League was live/ 

_______. (2561). งานมหกรรมวัฒนธรรมส่ีภาค ใตรมพระบารมีจักรีวงศ วิทยาลัย   

นาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. [ออนไลน]. คนเม่ือ 22 เมษายน 

2561.เขาถึงจาก http://Facebook Bpi Futsal League was live/  

สิริวัฒน คําวันสา. (2529). โครงการลุมน้ําทาจีน: ภาษาและวรรณกรรม จ.สุพรรณบุรี 

นครปฐม. นครปฐม: มหาวิทยาลัยศิลปากร. 



56  Patanasilpa Journal Vol.2 No.1 (January-June 2018) 

สุพิศ ศรีพันธุ. (2555). ภูมิปญญาการทอผาของคนไทยเช้ือสายลาวครั่งในเขตอําเภอ    

เดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา

การปกครองทองถ่ิน มหาวิทยาลัยขอนแกน. 

_________ . หัวหนาสํานักปลัดเทศบาลตําบลบอกรุ. สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2559. 

  

 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2561) 57 

การใชทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง ในการฝกทักษะปฏิบัต ิ

ตามแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม 

THE INSTRUCTION OF “SAW DUANG SEVEN SCALE” IN 

COGNITIVE FOLLOWING KRU JEERAPON PETSOM CONCEPT 

อิสรีย ฉายแผว*, จันทรพลอย เดชภิมล*, และชนาญวัต ไชยศิริ* 

IDSAREE CHAIPAEW, CHANPLOY DETPIMON, AND CHANANWAT CHAISIRI 

บทคัดยอ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาแนวคิดในการสรางทํานองเพลง 7 บันไดเสียง

ซอดวงของครูจีรพล เพชรสม และเพ่ือสรางสรรคทํานองเพลงท่ีใช 7 บันไดเสียงซอดวง 

วิธีการวิจัยเนนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ     

การสัมภาษณ การสังเกต และการวิเคราะหขอมูล แลวนําขอมูลท่ีไดมาจัดเรียบเรียงเปน

หมวดหมูตามวัตถุประสงค นําเสนอขอมูลในรูปแบบการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห สรุป

ผลการวิจัยไดดังนี้ 

ผลการวิจัย พบวา ครูจีรพล เพชรสม มีแนวคิดในการแกปญหาการฝกทักษะ

ปฏิบัติของผูเรียนเครื่องสายไทย และเพ่ือประโยชนในการไลมือใหผูเรียนเกิดทักษะปฏิบัติท่ี

มีความคลองตัว ลักษณะของเพลงท่ีนํามาใชในการสรางทํานองเพลง 7 บันไดเสียง ควรเปน

เพลงประเภททางพ้ืนไมบังคับทาง การแปรทํานองยึดทํานองหลักของเพลง ครูจีรพล เพชรสม 

ไดเลือกเพลงตับตนเพลงฉ่ิงสามชั้น ซ่ึงเปนเพลงท่ีใชไลมือสําหรับผูเรียนเครื่องสายไทย 

ไดแก 1) เพลงตนเพลงฉ่ิง 2) เพลงจระเขหางยาว 3) เพลงตวงพระธาตุ 4) เพลงนกขม้ิน 

วิธีการสรางทํานองเพลง 7 บันไดเสียง ผูเรียนตองเรียนรูทํานองหลักกอน จากบันไดเสียงโด 

ฟา ที มี ลา เร และซอล ตามลําดับ การเปลี่ยนบันไดเสียงจากเสียงหนึ่งไปหาอีกเสียงหนึ่ง

จะหางกัน 4 เสียง หลังจากนั้นจึงนําทํานองเพลงจากทํานองหลักแตละบันไดเสียงมาแปร

ทํานองตามความเหมาะสม คณะผูวิจัยไดเลือกเพลงแขกบรเทศเถามาสรางสรรคเปนทํานอง

* วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป 

 Kalasin College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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เพลง 7 บันไดเสียงตามแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม โดยมีวิธีการดังนี้ 1) ยึดทํานองหลัก 

2) นําทํานองหลักท่ีไดมาแปรทํานองในลักษณะ 7 บันไดเสียง เนื่องจากเปนเพลงทางพ้ืนไม

บังคับทาง และเปนเพลงพ้ืนฐานท่ีใชสําหรับไลมือ ประกอบดวย อัตราจังหวะสามชั้น สองชั้น 

และชั้นเดียว ตามรูปแบบของเพลงเถา ผูเรียนสามารถเลือกฝกปฏิบัติเฉพาะอัตราจังหวะใด

จังหวะหนึ่งก็ได อีกท้ังเปนเพลงท่ีมีรูปแบบและทํานองไมซับซอน  

คําสําคญั: 7 บันไดเสียง ซอดวง จรีพล เพชรสม 

Abstract 

  This research aims to study the concept of creation on Saw Duang 

Seven Scales from Kru Jeerapon Petsom and to create the melody that use 

Saw Duang seven scales concept.  

The methodology emphasizes the qualitative research by studying 

the literature reviews and related research, observing, analyzing data, 

ordering the information due to the objectives, and presenting in the form of 

descriptive analysis.  

 The concept of Saw Duang seven scales by Kru Jeerapon Petson is 

found that Kru Jeerapon Petsom has the main objective to create Saw 

Duang seven scales which is to solve the problem on the practical skills of 

learners who study Thai stringed instruments and to be the advantage when 

scaling. Song which is chose to create the Saw Duang seven scales melody 

should be the basic song which does not compel the way of creation. Kru 

Jeerapon Petson has selected Pleng Tub Ton Pleng Ching Sam Chan which 

are 1) Pleng Ton Pleng Ching 2) Pleng Chorakhe Hang Yoay 3) Pleng Tuang 

Pratad and 4) Pleng Nok Khamin. The processes of creating melody of Saw 

Duang seven scales is to create from main melody of seven scales starting 

from C, F, B, E, A, D, and G in these four songs respectively. The changed on 

scale to other scale will distant 4 scales. Then, using seven scales from 

melody in each scale is transform into other melody depending on the 

proper of the melody. 
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 The creation of Saw Duang seven scales inspired by KruJeerapon 

Petsom’s concept which has been created on Pleng Khak Borathed Thao 

using Saw Duang seven scales. The property of selected song in creating 

melody from Saw Duang seven scales is the basic song which does not 

compel the way of creation and use it as the basic song for scaling. Pleng 

Khak Borathed Thao consists of rhythm rates on Sam Chan, Song Chan, and 

Chan Deaw in which learners are able to choose one of the rhythm rates. 

Thus, it will be the basic pattern of playing Saw Duang for the beginner. 

These are convenient for the beginner because the pattern of song is not 

complex and complicated. 

Keywords: Seven scale, Saw Duang, Jeerapon Petsom 

บทนํา 

ดนตรีไทยเปนมรดกอันล้ําคาทางวัฒนธรรมของชาติไทยท่ีเกิดข้ึนจากภูมิปญญาของ

บรรพบุรุษ ซ่ึงไดรวมกันสรางสรรคและสั่งสมกันมาอยางตอเนื่องเปนระยะเวลาอันยาวนาน

เกินกวาจะประมาณได เห็นไดวานานาชาติท่ีเจริญแลวดนตรีเปนเครื่องเชิดหนาชูตาของชาติ 

ท่ีกลาวเชนนี้ก็เพราะวาศิลปะเปนปจจัยหนึ่งในการยกระดับจิตใจของมนุษยใหพนสภาพ

ความเปนอนารยชน ดนตรีไทยนั้นเปนศิลปกรรมประเภทหนึ่งท่ีอยูคูกับความเปนไทยมาชา

นานซ่ึงมีความงามและความสมบูรณในตัวเอง วัฒนธรรมสิ่งหนึ่งซ่ึงบงบอกถึงความเปน

เอกลักษณของไทยอยางเห็นไดชัดนั้นคือ “ดนตรีไทยและเพลงไทย” ท่ีเกิดข้ึนโดยบรรพบุรุษ

ของไทยเอง แลวสั่งสมจนกลายเปนรูปแบบอยางในปจจุบันนี้ และนับเปนเครื่องมืออัน

สําคัญยิ่งท่ีชวยกลอมเกลาจิตใจของคนไทยใหมีความสุขทางใจ มีความเบิกบานแจมใส 

เพลิดเพลินตามความไพเราะ ความประณีตงดงามของลักษณะดนตรีไทยและเพลงไทย 

(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542, น. 1) 

สําหรับการเรียนการสอนเลนดนตรีไทยประเภทซอนั้นสิ่งท่ีตองฝกหัดใหผูเรียนมี

ความชํานาญ คือ การลงนิ้วและการใชคันชัก โดยควรฝกกับบทเพลงท่ีเปนการสีท่ีใชวิธีการ

ข้ันพ้ืนฐานประกอบดวย การฝกหัดปฏิบัติทานั่งใหถูกตอง ข้ันตอนการสี ควรฝกการเทียบเสียง

การสีสายเปลา คือ ยังไมตองลงนิ้ว โดยเริ่มฝกสีทีละสาย เม่ือฝกจนทักษะชํานาญดีแลวจึง

ฝกไลเสียง ฝกกดนิ้วแตละนิ้วลงบนสายซอใหมีความสัมพันธและกลมกลืนสําหรับการใช  



60  Patanasilpa Journal Vol.2 No.1 (January-June 2018) 

คันชัก จนการปฏิบัติเปนไปอยางอัตโนมัติแลวจึงฝกวิธีแบบงาย ๆ คือ การสีแบบคันชักหนึ่ง

หรือเรียกวาการสีแบบเก็บ ฝกสีตามวิธีการนี้จนมีทักษะท่ีชํานาญในการลงนิ้วและใชคันชัก 

แลวคอยฝกหัดทักษะการสีท่ียากข้ึนเปนลําดับตามความสามารถของแตละคน อาจเปนการฝก

ทักษะการพรมนิ้ว รูดนิ้ว สะบัดนิ้วหรือสะบัดคันชัก ตามแตบทเพลงท่ีนํามาฝกหัด 

(สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ, 2533, น. 24-25; สมพงษ กาญจนผลิน, 

2536, น. 175-180) 

ราวปลายสมัยรัชกาลท่ี 3 และตนรัชกาลท่ี 4 แหงกรุงรัตนโกสินทรมีโบราณาจารย

นําเพลงมโหรีตับตนเพลงฉ่ิง ซ่ึงมีเพลงตนเพลงฉ่ิง จระเขหางยาว (สามเสา) ตวงพระธาตุและ

นกขม้ิน มาแตงข้ึนเปนอัตรา 3 ชั้น ท้ัง 4 เพลง เพลงมโหรีตับนี้ในสมัยโบราณถือวาเปน

เพลงสําคัญตับหนึ่ง เพราะไมวาจะเปนนักรอง นักบรรเลงมโหรีจะตองเริ่มฝกหัดดวยเพลงใน

ตับนี้ตามลําดับไปกอนท่ีจะเรียนเพลงอ่ืน ๆ (มนตรี ตราโมท, 2423) ซ่ึงการฝกหัดในลําดับ

ข้ันตอไปก็ไดทักษะพ้ืนฐานตาง ๆ จากเพลงตับตนเพลงฉ่ิง ทําใหพัฒนาไดงายข้ึนทําให    

การฟงเสียง การหาเสียง ตลอดจนการหลบเสียงทําไดสะดวกข้ึน  

การเรียนการสอนดนตรีไทยแตโบราณนั้นเปนการถายทอดแบบดั้งเดิม คือ ไดรับ

ถายทอดจากครูไปสูลูกศิษยโดยรับถายทอดจากครูโดยตรง นักเรียนปฏิบัติตามท่ีครูบอกโดย

ครูสาธิตใหดู จากนั้นใหนักเรียนปฏิบัติตามเปนลักษณะของการเลียนแบบ การทองจําและ

การจดบันทึกตามท่ีไดเรียนรูในเรื่องนั้น ๆ เปนความรูไดรับการปอนจากตัวครูโดยตรง 

เนื่องจากเปนการเรียนรูท่ีมุงเนนเพ่ือการอนุรักษสืบทอดมรดกอันดีงามท่ีไดรับการถายทอด

สืบตอกันมาจากรุนสูรุน เพ่ือไมใหมีความผิดเพ้ียนและพยายามรักษาทวงทํานองเพลงเดิมไว

จึงมีความระมัดระวังในการถายทอด การถายทอดจะตอทางของเครื่องดนตรีเลย คือ ทาง

ซอดวง ทางซออู ทางจะเข แตไมไดตอจากทํานองหลัก แมจะเปนเพลงทางพ้ืน ซ่ึงไมได

บังคับทาง แตครูจะตอทางพ้ืนซ่ึงไดแปรทํานองแลวใหแกผูเรียนเลย เสมือนวาเปนเพลง

บังคับทาง ทําใหผูเรียนจําทางนั้น โดยไมกลาท่ีจะปรับเปลี่ยน ไมกลาออกแบบ นานเขาก็จะ

คิดไมออก ไมสามารถสรางสรรคทํานองเพลงท่ีแปลกใหมจากเดิม  

ครูจีรพล เพชรสม ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยและอดีตผูอํานวยวิทยาลัยนาฏศิลป

รอยเอ็ด เปนบุคคลท่ีไดรับการยกยองและยอมรับอยางกวางขวางในวงการดนตรีไทย 

โดยเฉพาะอยางยิ่งความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย ครูจีรพล เพชรสม

ไดนําเอาเพลงตับตน เพลงฉ่ิง สามชั้น มาคิดประดิษฐเปนทํานองเพลงตับตนเพลงฉ่ิง 3 ชั้น 

7 บันไดเสียงข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2558 เพ่ือใชในการฝกปฏิบัติไลมือไลเสียง สําหรับผูเรียน
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เครื่องสายใหเกิดทักษะการบรรเลงและความชํานาญในการปฏิบัติเครื่องดนตรีมากข้ึน     

จนทําใหผูเรียนมีความกาวหนาและมีพัฒนาการในการเรียนดีข้ึน  

คณะผูวิจัยจึงมีความสนใจในการศึกษาการใชทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง

ในการฝกทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม เพ่ือศึกษาแนวคิดในการสราง

ทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียงของครูจีรพล เพชรสม และสรางสรรคแนวเพลงท่ีใช 7 

บันไดเสียงซอดวง เปนแนวทางในการฝกทักษะปฏิบัติซอดวงท่ีเริ่มฝกหัดจากเพลงงาย ๆ 

เพลงท่ีมีทํานองไมซับซอน เหมาะสําหรับผูเรียนท่ีมีพ้ืนฐานนอย ท้ังยังเปนการอนุรักษ

เผยแพรวิธีการฝกทักษะปฏิบัติซอดวงแตละบันไดเสียงใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลายเปน

ประโยชนแกผูสนใจฝกหัดซอดวงในการนําทักษะท่ีไดจากการเรียนรูไปปฏิบัติไดถูกตองตาม

ข้ันตอนการฝกหัดซอดวงอยางมีระบบ ตามหลักการและวิธีการอยางเหมาะสม  

วัตถุประสงค 

  1. ศึกษาแนวคิดในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียงของครูจีรพล เพชรสม 

2. สรางสรรคทํานองเพลงทางซอดวงท่ีใช 7 บันไดเสียง 

วิธีการศึกษา 

 การสรางสรรคผลงานครั้งนี้ คณะผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอนดังนี้  

 1. การเก็บรวบรวมขอมูล โดยศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสาร วรรณกรรมและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของโดยคนควาจากแหลงขอมูลตาง ๆ หองสมุด หองสมุดออนไลน โดยแบง

หัวขอศึกษา ดังนี้ 1. ความรูท่ัวไปเก่ียวกับดนตรีไทย 2. ประวัติความเปนมาและลักษณะ

การบรรเลงซอดวง 3. เพลงตับตนเพลงฉ่ิง 4. เพลงแขกบรเทศ 5. ระบบเสียงดนตรีไทย    

6. แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย และ 7. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ จากนั้นศึกษาขอมูล

ภาคสนาม โดยวิธีการสัมภาษณ (Interviews) ใชแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางและแบบ

ไมมีโครงสราง การสังเกต (Observation) ใชแบบสังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม  

 2. การวิเคราะหขอมูล คณะผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูล โดยนําขอมูลท่ีไดจาก

การศึกษาเอกสาร วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ การลงภาคสนาม โดยการสัมภาษณ 

การสังเกต และการวิเคราะหขอมูล โดยการนําขอมูลท่ีไดมาจัดเรียบเรียงเปนหมวดหมู  

ตามวัตถุประสงค นําเสนอขอมูลในรูปแบบการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห  

 3. การนําเสนอขอมูล คณะผูวิจัยนําเสนอขอมูลดวยวธิีการวจิัยเชิงพรรณนาวิเคราะห  
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ผลการศึกษา 

ผลงานสรางสรรค เรื่อง การใชทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียงในการฝก

ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของ ครูจีรพล เพชรสม มีผลการศึกษา ดังนี้ 

แนวคิดในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง ของครูจีรพล เพชรสม 

สําหรับการเรียนการสอนเลนดนตรีไทยประเภทซอนั้น จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองฝกทักษะ

ปฏิบัติข้ันพ้ืนฐานใหเกิดความคลองแคลวและชํานาญในการใชคันชักและการวางนิ้วใน

ระดับหนึ่ง กอนท่ีจะเริ่มฝกในข้ันตอไป การฝกปฏิบัติทักษะซอดวงเบื้องตนของครูจีรพล 

เพชรสม ครูจะเริ่มถายทอดโดยใหฝกปฏิบัติเพลงงาย ๆ กอน คือ เพลงแขกบรเทศ เถา     

แตเริ่มตอท่ีอัตราชั้นเดียวกอน เพราะเปนเพลงสั้น ๆ ผูเรียนสามารถปฏิบัติไดงายและตอ

เพลงจบในระยะเวลาอันสั้น ทําใหผูเรียนเกิดความรูสึกภาคภูมิใจวาสามารถปฏิบัติได        

มีกําลังใจในการฝกปฏิบัติในข้ันตอ ๆ ไป จากนั้นตอเพลงแขกบรเทศ สองชั้น และสามชั้น

ตามลําดับ แลวจึงเริ่มตอเพลงตับตนเพลงฉ่ิง สามชั้น แตจะเริ่มจากเพลงจระเขหางยาว 

สามชั้น เปนเพลงแรก เพราะสั้นและมีทํานองเพลงหรือประโยคของเพลงท่ีมักใชหรือ

ปรากฏอยูในเพลงอ่ืนเกือบทุกเพลง ถาปฏิบัติเพลงจระเขหางยาวไดแลว ก็สามารถตอเพลง

และบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ไดคลองข้ึน แลวจึงตอเพลงตนเพลงฉ่ิง สามชั้น เพลงตวงพระธาตุ 

และเพลงนกขม้ิน ตามลําดับ เม่ือตอเพลงตับตนเพลงฉ่ิง สามชั้นจบแลว อาจหาเพลงอ่ืน ๆ 

เพลงงาย ๆ สั้น ๆ มาตอสอดแทรกใหอีกเพ่ิมเติมแลวแตความเหมาะสม เชน เพลงสําเนียง

ลาว เพลงท่ีจะเลือกมาสอดแทรกนี้ข้ึนอยูกับสถานการณในการใชงานหรืออาจสอดแทรก

เพ่ิมเติม ตั้งแตจบเพลงแขกบรเทศก็ได ดังภาพและคําสัมภาษณตอไปนี้ 
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ภาพท่ี 1 วิธีการถายทอดการฝกปฏิบัติซอดวง 

ท่ีมา: อิสรีย ฉายแผว และคณะ 
 

“...เพลงตาง ๆ พอทําไดนิด ๆ หนอย ๆ เราก็ใหขนมหวานดวย ไมใชใหแตยาขม

อยางเดียว ทางจิตวิทยาก็เหมือนกับวา ทําใหไมรูจักเบื่อ อยากจะเลน รูสึกวาประสบ

ผลสําเร็จ ...” 

(จีรพล เพชรสม, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2560) 

ลําดับตอไปตอเพลงมุลง ชั้นเดียว เม่ือฝกปฏิบัติจนคลองตัวแลว เริ่มตอเพลงตับตน

เพลงฉ่ิง สามชั้น 7 บันไดเสียง โดยใหเริ่มตอทีละบันไดเสียง จากบันไดเสียงงาย ๆ ท่ีเปน

เสียงท่ีคุนหูและปฏิบัติไดงายกอน อาจหาเพลงท่ีมีสําเนียงเพลงตรงกันในบันไดเสียงนั้น ๆ 

มาตอสอดแทรกเพ่ือใหคุนกับบันไดเสียงนั้น เชน ตอเพลงลาวจอย แลวตอบันไดเสียงโด   

ตอเพลงสําเนียงเขมรแลวตอบันไดเสียงฟา ตอเพลงสําเนียงมอญแลวตอบันไดเสียง ซอล 

เปนตน ตอเพลงทีละบันไดเสียง ทีละเพลง จนครบ 4 เพลง ครบเปนเพลงสําหรับไลมือ 

แนวคิดเก่ียวกับวิธีฝกปฏิบัติไลมือของครูจีรพล เพชรสม จึงจัดเรียงลําดับเพลง ไดดังนี้ 

1. ตอทํานองหลักเพลงแขกบรเทศ เถา 

2. ตอทางซอดวงเพลงแขกบรเทศ เถา โดยเริ่มตอเพลงจากอัตราจังหวะ ดังนี้ 

- ชั้นเดียว  

- สองชั้น  

- สามชั้น 

ขนม

หวาน 

 

ยาขม 

ขนม

หวาน 

ยาขม 

 

ยาขม 

 ขนม

หวาน 

วิธีการ 

ฝกปฏิบัติ 

ซอดวง 
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3. ตอทํานองหลักเพลงตับตนเพลงฉ่ิง สามชั้น  

4. ตอทางซอดวงเพลงตับตนเพลงฉ่ิง สามชั้น โดยเริ่มตอเพลงเปนลําดับ ตอไปนี้ 

4.1 เพลงจระเขหางยาว สามชั้น 

4.2 เพลงตนเพลงฉ่ิง สามชั้น  

4.3 เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น 

4.4 เพลงนกขม้ิน สามชั้น 

5. ตอทํานองหลักเพลงมุลง ชั้นเดียว 

6. ตอทางซอดวงเพลงมุลง ชั้นเดียว  

7. ตอทํานองหลักเพลงตับตนเพลงฉ่ิง สามชั้น 7 บันไดเสียง 

8. ตอทางซอดวงเพลงตับตนเพลงฉ่ิง สามชั้น 7 บันไดเสียง โดยเริ่มตอเพลงเปนลําดับ 

ตอไปนี้ 

8.1 เพลงตนเพลงฉ่ิง สามชั้น 7 บันไดเสียง 

8.2 เพลงจระเขหางยาว สามชั้น 7 บันไดเสียง 

8.3 เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น 7 บันไดเสียง 

8.4 เพลงนกขม้ิน สามชั้น 7 บันไดเสียง 

 วัตถุประสงคในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียงของครูจีรพล เพชรสม 

ทานมีแนวคิดในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง โดยมีวัตถุประสงคหลัก คือ  

1. เพ่ือแกปญหาเรื่องทักษะการปฏิบัติ (Skills) ของผูเรียนเครื่องสาย การฝก

ปฏิบัติ ซ่ึงเกิดจากปญหาหลายอยางดวยกัน เชน เวลาตอเพลงพบวา ผูเรียนตอเพลงชา

เนื่องจากมีพ้ืนฐานการบรรเลงเครื่องดนตรีนอยไมเพียงพอ ทําใหตอเพลงชา หาเสียงไดชา 

หาเสียงไมทัน ไมคอยทบทวนมากอน ไมศึกษาเพลงมากอน เกียจครานไมไลมือ จึงทําให    

ไมมีความคลองตัวในการปฏิบัติบรรเลงเครื่องดนตรี โดยเฉพาะอยางยิ่งในการเรียนระดับสูง

ข้ึนไปยิ่งพบปญหามากข้ึน คือ การเลนเครื่องสายปชวาถาผูเรียนมีพ้ืนฐานการบรรเลงไมแนน

จะทําใหเกิดปญหามาก เนื่องจากเครื่องสายปชวามีการเปลี่ยนบันไดเสียงทําใหการบรรเลงมี

ความยากมากข้ึนในการหาเสียงและปรับเปลี่ยนกลอนเพลงไปตามลักษณะของบันไดเสียงนั้น 

ผูเรียนท่ีไมคุนเคยจะขาดความคลองตัวในการปฏิบัติอยางมาก  

2. เพ่ือประโยชนในการไลมือ เพ่ิมพูนทักษะปฏิบัติใหมีความคลองตัวสูงข้ึนมากข้ึน 

แรงข้ึน และเร็วข้ึน ครอบคลุมทุกบันไดเสียง ครูจีรพล เพชรสม ไดคิดสรางแนวทํานองเพลง 
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7 บันไดเสียง ข้ึนเปนการสรางพ้ืนฐานการปฏิบัติทักษะการบรรเลงใหแกผูเรียนใหเกิดทักษะ

การปฏิบัติท่ีมีความคลองตัวมากข้ึนเนื่องจากการบรรเลงซอนั้นจําเปนอยางยิ่งท่ีตองใช

หลักการบรรเลงในการหลบเสียง เนื่องจากเสียงหรือทํานองเพลงมีความยาก คิดกลอนไมเปน 

ใหเกิดความคลองตัวมากข้ึนในการปฏิบัติบรรเลงของผูเรียนเครื่องสาย โดยนําการบรรเลง

ทํานองเพลง 7 บันไดเสียงมาใชประโยชนในการไลมือ  

 ลักษณะของเพลงท่ีเลือกใชในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียงนั้น 

ครูจีรพล เพชรสม ไดอธิบายลักษณะของเพลงท่ีนํามาใชในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 

7 บันไดเสียง วาควรเปนเพลงประเภททางพ้ืนหรือเพลงไมบังคับทาง ผูบรรเลงจะสามารถ

คิดออกแบบแปรทํานองเพลง โดยยึดหลักในการผูกกลอนใหเหมาะสมกับทํานองเพลง     

ครูจีรพล เพชรสม จึงไดเลือกเพลงตับตนเพลงฉ่ิงสามชั้น ซ่ึงเปนเพลงท่ีใชไลมือสําหรับ       

ผูฝกหัดเรียนดนตรีไทยเครื่องสายมาแตโบราณ เปนเพลงทางพ้ืนหรือเพลงไมบังคับทาง     

มาออกแบบสรางทํานองเพลง 7 บันไดเสียง  

 วิธีการในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง ครูจีรพล เพชรสม ใหมุงท่ี

ประโยชนของการนําไปใชเปนหลัก การนําเพลงตับตนเพลงฉ่ิงมาสรางแนวทํานอง 7 บันได

เสียง จึงมีความมุงหมายหลักในเรื่องของการใชประโยชนในการไลมือ เพ่ือใหเกิดทักษะ   

การบรรเลงเทานั้น ครูจีรพล เพชรสม นําเพลงตับตนเพลงฉ่ิง 3 ชั้นมาสรางเปนแนวทํานอง 

7 บันไดเสียง เนื่องจากเปนเพลงท่ีใชไลมือสําหรับคนท่ีฝกหัดเครื่องสายมาแตโบราณ การท่ี

จะนําเพลงอ่ืนมาสรางเปนแนวทํานอง 7 บันไดเสียงก็สามารถทําไดหลายเพลง ในเพลง

ประเภทเดียวกันท่ีเปนเพลงทางพ้ืนใชไลมือได แตครูจีรพล เพชรสม ไดใหแนวคิดวา เพลง

แตละเพลงนั้นมีคุณคาในตัวเอง ผูแตงมีความประสงคในการแตงออกมาใหมีรายละเอียด

ของเพลงเปนแบบเฉพาะของแตละเพลง ถาไปหยิบมาสรางเปนแบบอ่ืน การทําใหเกิด    

การเปลี่ยนแปลงทํานองและรายละเอียดของทํานองเพลง อาจจะมีผลทําใหอารมณเพลง

เปลี่ยนไปดวย ซ่ึงจะไมเปนไปตามความประสงคเดิมของผูแตง  

“...การท่ีเราไปเอาเพลงเขามาทํา ถาทําแยกวาของเดิมก็อายเขา ถาทําดีกวา       

ก็เหมือนกับไปลางเขา ดังนั้นควรคิดอะไรใหม ๆ ท่ีไมซํ้า ทําใหเกิดเปนความรูใหม การนํา

เพลงอะไรมาทําใหดูท่ีประโยชนของการนําไปใชเปนหลัก การเอาเพลงตับตนเพลงฉ่ิงมาทํา 

7 บันไดเสียงก็เพ่ือประโยชนในการไลมือเทานั้น ไมไดคิดเรื่องอ่ืน...”  

(จีรพล เพชรสม, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2560) 
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การสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียงของ ครูจีรพล เพชรสม สรางจาก

ทํานองหลักของเพลง การฝกปฏิบัติทักษะใหผูเรียนไดเรียนรูจากทํานองหลักกอน โดยนํา

ทํานองหลักของเพลงในบันไดเสียงแรก คือ บันไดเสียงโด มาสรางเปนทํานองเพลง 7 บันได

เสียง เรียงลําดับตอไปนี้ 1. ทํานองหลัก บันไดเสียง โด 2. ทํานองหลัก บันไดเสียง ฟา        

3. ทํานองหลัก บันไดเสียง ที 4. ทํานองหลัก บันไดเสียง มี 5. ทํานองหลัก บันไดเสียง ลา 

6. ทํานองหลัก บันไดเสียง เร 7. ทํานองหลัก บันไดเสียง ซอล การเปลี่ยนบันไดเสียงจาก

บันไดเสียงหนึ่งไปหาอีกบันไดเสียงหนึ่งจะหางกัน 4 เสียง หลังจากสรางแนวทํานองเพลง 7 

บันไดเสียงจากทํานองหลักแลว จึงนําทํานองหลักแตละบันไดเสียงนั้น มาแปรทํานองตาม

ความเหมาะสมของทํานองเพลง ซ่ึงในการแปรทํานองในแตละบันไดเสียงนั้น ทํานองหรือ

กลอนเพลงจะเปลี่ยนไป เนื่องจากความเหมาะสมในการหลบเสียงของซอดวยแตใหยึด     

ลูกตกเปนสําคัญ  
 

ตารางท่ี 1 ตําแหนงของนิ้วและเสียงซอดวง 

ซอดวง สายเปลา นิ้วท่ี 1 นิ้วท่ี 2 นิ้วท่ี 3 นิ้วท่ี 4 

สายเอก เร ม ี ฟา ซอลสูง ลาสูง 

สายทุม ซอลต่ํา ลาต่ํา ที โด เรต่ํา 

ท่ีมา: อิสรีย ฉายแผว และคณะ 
 

การสีซอตองใชศิลปะในการหลบเสียง หมายความวา การสีซอนั้นจําเปนอยางยิ่งท่ี

ตองใชทักษะในเลือกใชเสียงท่ีเหมาะสมตามลักษณะของทํานองเพลงและตําแหนงของเสียง 

ท่ีตองมีการหลบเสียงเนื่องจากตําแหนงเสียงหรือนิ้วของซอนั้นจํากัดดังตารางท่ี 1 ตําแหนง

ของนิ้วและเสียงซอดวง เม่ือสิ้นสุดตําแหนงเสียงจากสายเอกก็ตองหลบเสียงลงมาสีสายทุม 

เม่ือสิ้นสุดสายทุมก็ตองหลบไปสายเอกวนอยูอยางนั้น ตามความเหมาะสมของทํานองเพลง

และเสียงท่ีจะตองเลือกใชเหมาะสมมากท่ีสุดเพ่ือใหเกิดความกลมกลืนของทวงทํานองเพลง  

จึงเปนสาเหตุท่ีบางครั้งผูบรรเลงอาจเกิดปญหาในการหลบเสียง ความสับสนในการหาเสียง 

หาเสียงไมถูกบาง หลงเสียงหรือหลงทํานองไปบาง เพราะการหลบเสียงไปมา ดังนั้น จึงตอง

มีการฝกทักษะการใชนิ้วและการหาเสียงจากการหลบเสียงใหเกิดทักษะความชํานาญ      

ซ่ึงการฝกทักษะปฏิบัติแนวทํานองเพลง 7 บันไดเสียงตามแนวคิดของ ครูจีรพล เพชรสม     

จึงเปนวิธีการชวยแกปญหาและพัฒนาทักษะปฏิบัติใหเกิดความชํานาญในระดับหนึ่งเพ่ือ    

การพัฒนาฝมือในข้ันสูงตอไป  
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การสรางสรรคทํานองเพลงทางซอดวงท่ีใช 7 บันไดเสียง  

คณะผูวิจัยไดนําแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม มาคิดสรางสรรคทํานองเพลง     

ทางซอดวง 7 บันไดเสียง โดยมีแนวทางดังนี้ คือ ลักษณะของเพลงท่ีเลือกใชในการสราง

ทํานองเพลงนั้น คณะผูวิจัยไดนําเพลงแขกบรเทศ เถา มาสรางสรรคเปนทํานองเพลงทาง

ซอดวง 7 บันไดเสียงข้ึน เพลงแขกบรเทศ เถาเปนเพลงประเภททางพ้ืน ใชเปนเพลงพ้ืนฐาน

สําหรับไลมือ และอยูในหลักสูตรพ้ืนฐานวิชาชีพวิทยาลัยนาฏศิลป พุทธศักราช 2551 ระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 กลุมสาระการเรียนรูวิชาชีพดุริยางคไทย (วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, มปป, น. 26) ประกอบดวยเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น 

สองชั้น และชั้นเดียว ซ่ึงผูเรียนหรือผูฝกปฏิบัติซอดวง สามารถเลือกปฏิบัติเฉพาะอัตรา

จังหวะใด อัตราจังหวะหนึ่งก็ได เหมาะสําหรับผูเรียนท่ีมีความหลากหลายเปนแนวทางใน

การฝกทักษะปฏิบัติซอดวงท่ีเริ่มฝกหัดจากเพลงงาย ๆ เพลงท่ีมีทํานองไมซับซอนหรือมี

ความยาวมากเกินไป เหมาะสําหรับผูเรียนท่ีมีพ้ืนฐานในการบรรเลงเครื่องดนตรีแตกตางกัน 

ผูท่ีเริ่มฝกหัด ผูท่ีมีพ้ืนฐานนอย หรือมีเวลาในการเรียนรูไมมากนัก อาจหยิบยกมาฝกปฏิบัติ

เฉพาะอัตราจังหวะชั้นเดียว 7 บันไดเสียงก็ได จึงเปนเหตุผลในการเลือกท่ีจะสรางสรรค

เพลงแขกบรเทศ เถา ตามแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม  

วิธีการในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง   

1. สรางจากทํานองหลักของเพลง  

เพลงแขกบรเทศเปนเพลงในบันไดเสียงโด โดยมีโนตเสียง ด ร ม ซ ล เปนโนต

หลัก ซ่ึงมีโนตเสียง ฟ และ ท เปนโนตรอง ทํานองเพลงสวนมากใชโนตหลักในการสราง

ทํานองเพลง มีแตเพียงท่ีหองสุดทายของบรรทัดท่ี 1 ในทอน 1 กับหองท่ี 7 และ 8 ของ

บรรทัดท่ี 1 ในทอน 2 ท่ีมีการใชโนตเสียง ท ซ่ึงเปนโนตข้ันท่ี 7 ของบันไดเสียง โด          

ทําหนาท่ีเปนโนตจร โนตหลักท่ีใชคือ ด ร ม ซ ล นั้น โนตเสียง ด เปนโนตข้ันท่ี 1 โนตเสียง 

ร เปนโนตข้ันท่ี 2 โนตเสียง ม เปนโนตข้ันท่ี 3 โนตเสียง ซ เปนโนตข้ันท่ี 5 และโนตเสียง ล 

เปนโนตข้ันท่ี 6 ตามลําดับ (มานพ วิสุทธิแพทย, 2556, น. 70-72) 

 แนวคิดของครูจีรพล เพชรสมนั้น ใหเรียนรูและฝกปฏิบัติจากทํานองหลักของ

เพลงกอน เม่ือฝกปฏิบัติจนสามารถจําและปฏิบัติทํานองหลักไดอยางคลองแคลวแมนยํา

แลว ผูเรียนหรือผูฝกหัดจะมีแนวทํานองเพลงสําหรับยึดเปนหลักในการแปรทํานองตอไป 
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คณะผูวิจัยจึงนําเพลงแขกบรเทศ เถา ทางซอดวง มาสรางทํานองเพลง 7 บันไดเสียง ตาม

แนวคิดของครูจีรพล เพชรสม ดังนี้  
 

ตารางท่ี 2 ทํานองหลักเพลงแขกบรเทศ เถา ทางซอดวง 7 บันไดเสียง 

เพลงแขกบรเทศ เถา 

7 บันไดเสียง 

ชื่อบันไดเสียง นับไปอีก 4 เสียง ชื่อบันไดเสียงใหม 

บันไดเสียงท่ี 1 โด  ฟา 

บันไดเสียงท่ี 2 ฟา  ที 

บันไดเสียงท่ี 3 ที  ม ี

บันไดเสียงท่ี 4 ม ี  ลา 

บันไดเสียงท่ี 5 ลา  เร 

บันไดเสียงท่ี 6 เร  ซอล 

บันไดเสียงท่ี 7 ซอล  โด 

ท่ีมา : อิสรีย ฉายแผว และคณะ 
 

การบรรเลงตามทํานองเพลง 7 บันไดเสียงนั้น จะตองมีการเปลี่ยนบันไดเสียง 

เปลี่ยนตําแหนงของเสียง มีการเคลื่อนท่ีของเสียงไปตามทํานองของเพลง โดยมีหลักวิธีการ 

คือ นําลูกตกสุดทายของทอนทายสุดของเพลงในบันไดเสียงแรก มาเปนโนตตัวแรกในบันได

เสียงถัดไป ดังตัวอยาง 
 

บันไดเสียงแรก ทํานองหลักเพลงแขกบรเทศ เถา บันไดเสียง โด 

ชั้นเดียว 

ทอน 2 

- มํ – ร ํ - ดํ - ล  - - ซ ล - ดํ – ร ํ - ซ - ด ํ - รํ - มํ - มํ – มํ - รํ - ดํ 

- ม – ร - ด - ม - ฟ - - - ด – ร - ร - ด - ร - ม - ซ – ม - ร - ด 

กลับตน 
 

ทอนทายสุดของเพลงแขกบรเทศ เถา คือ ชั้นเดียว ทอน 2 นําลูกตกลูกสุดทายของ

ทอน 2 คือ เสียง ซอล มาเปนโนตตัวแรกในบันไดเสียงถัดไป คือ เพลงแขกบรเทศ เถา   

สามชั้น ทอน 1  
 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2561) 69 

บันไดเสียง ท่ี 2 ทํานองหลักเพลงแขกบรเทศ เถา บันไดเสียง ฟา 

สามชั้น 

ทอน 1  

- - - ดํ - - รํ รํ - - - ฟ - - รํ รํ - ดํ - - - ดํ - ฟ - ล ซ ฟ - ม – ร 

- - - ด - ร - - - - - ฟ - ร - - - ซ - - ซ - - ฟ - ม ร ด - ลฺ – ซฺ 
 

- ล - - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ดํ – รํ - รํ- รํ - ร - - รํ รํ - - ดํ ดํ-ล 

- ลฺ – ซฺ - - - ล ฺ - - - ด ฺ - - - ร - ฟ - ซ - ฟ– ร - - - ด - -- - ล ฺ
 

- - - ฟ - - ซ ล - รํ - - ดํ ล - - - ม - - - ล - - - - - ฟ - ฟ- - 

- ด - - - ฟ - - - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ร ดฺ - - ซ ฟ - ด - - - - ซ ล 
  

- - ซ ล - ด–ํรํ - รํ– ร ํ - ด–ํ ล - ดํ – ร ํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 

- ฟ - - - ด– ร - ฟ– ร - ด– ล - ด – ร - ด – ล ฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ 

กลับตน 
 

การท่ีโนตตัวแรกของเพลงแขกบรเทศ เถา คือ ทอน 1 สามชั้น ข้ึนตนดวยเสียง 

ซอล ในบันไดเสียงถัดไป คือ บันไดเสียงท่ี 2 เพลงแขกบรเทศ เถา ทอน 1 สามชั้น         

จะเปลี่ยนไปข้ึนตนดวยเสียง โด ดังกลาวขางตนนั้น ทําใหตําแหนงของเสียงและลูกตก       

ในการดําเนินทํานองเพลงแขกบรเทศ เถา ในแตละบันไดเสียงเคลื่อนท่ีตามไปดวย  

2. นําทํานองหลักท่ีไดมาแปรทํานอง 

 การสรางสรรคเพลงแขกบรเทศ เถา ทางซอดวง 7 บันไดเสียง ตามแนวคิดของ   

ครูจีรพล เพชรสม ไดดําเนินการสรางสรรคโดยเริ่มจากบันไดเสียงโด บันไดเสียงฟา บันได

เสียงที บันไดเสียงมี บันไดเสียงลา บันไดเสียงเร และสิ้นสุดท่ีบันไดเสียงซอล เปนบันไดเสียง

ท่ี 7 เปนการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงหนึ่งไปอีกบันไดเสียงหนึ่ง มีความหางของ

เสียงจากบันไดเสียงแรก 4 เสียง โดยยึดทํานองหลักในการแปรทํานอง ทํานองในแตละ

บันไดเสียงจะเปลี่ยนไปตามความเหมาะสมของแตละบันไดเสียง และความเหมาะสมในการ

ท่ีสามารถหลบเสียงใหมีความกลมกลืนกันไปตามทวงทํานองเพลงโดยยึดลูกตกหรือเสียงตก

เปนสําคัญ เนื่องจากเพลงแขกบรเทศ เถา เปนเพลงท่ีไมบังคับทางในการบรรเลงตาม

ทํานองเพลง 7 บันไดเสียง ซ่ึงตองมีการเปลี่ยนบันไดเสียง มีการเคลื่อนท่ีของตําแหนงเสียง
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ไปโดยตลอดนั้น จึงเปนการเปดทางใหแกผูบรรเลงสามารถแปรทํานองไดอยางหลากหลาย     

ดังโนตเพลงแขกบรเทศ ชั้นเดียว 7 บันไดเสียง ซ่ึงยกมาเปนตัวอยาง ตอไปนี้ 
 

ตัวอยางโนตเพลงแขกบรเทศ ช้ันเดียว ทางซอดวง 7 บันไดเสียง 

บันไดเสียงท่ี 1 บันไดเสียง โด 

ทอน 1 

ด ล ล ล ด ล ล ล  ด ซ ล ซ ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 

กลับตน 

ทอน 2 

ซ ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ซ ม ร ด ซ ด ร ม  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 

กลับตน 

บันไดเสียงท่ี 2 บันไดเสียง ฟา 

ทอน 1 

ฟ ร ร ร ฟ ร ร ร  ฟ ด ร ด ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ  ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

กลับตน 

ทอน 2 

ด ล ด ซ ล ซ ฟ ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

กลับตน 

บันไดเสียงท่ี 3 บันไดเสียง ที 

ทอน 1 

ท ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ท ฟ ซ ฟ ท ซ ฟ ร ฟ ร ด ท ล ท ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟร ด ท 

กลับตน 

ทอน 2 

ฟ ร ด ท ร ด ท ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ซ ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ท 

กลับตน 
 

บันไดเสียงท่ี 4 บันไดเสียง มี 

ทอน 1 

ม ด ด ด ม ด ด ด ม ท ด ท ม ด ท ซ ท ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟ ม 

กลับตน 
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ทอน 2 

ด ท ม ฟ ซ ฟ ม ด ท ซ ท ด ท ด ม ฟ ท ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ มซ ฟ  ม ด ฟ ม 

กลับตน 

บันไดเสียงท่ี 5 บันไดเสียง ลา 

ทอน 1 

ล ฟ ฟ ฟ ล ฟ ฟ ฟ ล ม ม ม ล ฟ ม ด ฟ ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล 

กลับตน 

ทอน 2 

ม ด ม ท ด ท ล ฟ ม ด ม ฟ ม ฟ ล ท ฟ ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล 

กลับตน 

บันไดเสียงท่ี 6 บันไดเสียง เร 

ทอน 1 

ร ท ท ท ร ท ท ท ร ล ท ล ร ด ท ฟ ล ฟ ม ร ล ร ม ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 

กลับตน 

ทอน 2 

ล ฟ ล ม ฟม ร ท ล ฟ ล ท ล ทร ม ล ฟ ม ร ล ร ม ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 

กลับตน 

บันไดเสียงท่ี 7 บันไดเสียง ซอล 

ทอน 1 

ซ ม ม ม ซ ม ม ม ซ ร ม ร ซ ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ร ท ร ม ร ท ร ท ล ซ 

กลับตน 

ทอน 2 

ร ท ร ล ท ล ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ล ร ท ล ซ ท ล ร ท ร ม ร ท ร ท ล ซ 

กลับตน 
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3. การนําไปใช 

 ตามหลักของการบรรเลงเพลงเถา คือ เพลงเพลงเดียวกันบรรเลงตอเนื่องกันไป

ตั้งแตอัตราจังหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียวตามลําดับ แตการนําไปใชสําหรับทํานอง

เพลงแขกบรเทศ เถา ซอดวง 7 บันไดเสียงนี้ เพ่ือฝกปฏิบัติทักษะการไลมือ การนําไปใชจึง

ข้ึนอยูกับความเหมาะสมในการเลือกใชพ้ืนฐานของผูเรียน เชน ถาเริ่มฝกหัดใหมไมมีพ้ืนฐาน

การเรียนดนตรีมากอน อาจนํามาบรรเลงเฉพาะอัตราจังหวะชั้นเดียว 7 บันไดเสียงกอน 

ปฏิบัติซํ้าหลาย ๆ รอบจนเกิดทักษะสามารถปฏิบัติไดคลองตัว แลวจึงเริ่มฝกปฏิบัติในอัตรา

สองชั้น 7 บันไดเสียง และอัตราจังหวะสามชั้น 7 บันไดเสียงตามลําดับ และไมจําเปนตอง

ฝกปฏิบัติเรียงตามบันไดเสียงดังกลาวขางตน คือเริ่มจากบันไดเสียงโด บันไดเสียงฟา บันได

เสียงที บันไดเสียงมี บันไดเสียงลา บันไดเสียงเร และสิ้นสุดท่ีบันไดเสียงซอล แตอาจหยิบ

ยกมาฝกในบันไดเสียงท่ีมีความงายกอน ดังตัวอยางการนําไปใช ดังนี้ 
 

 
 

ภาพท่ี 2 ตัวอยางการนําไปใช 

ท่ีมา : อิสรีย ฉายแผว และคณะ 

ที 

โด 

ฟา ม ี

เร ซอล ลา 

 สองช้ัน 

ที 

โด 

ฟา ม ี

เร ซอล ลา 

 ช้ัน

 

ที ฟา ม ี

 สาม

 

โด 

ลา เร ซอล 
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สรุปและอภิปรายผล 

การสรางสรรคเรื่อง การใชแนวทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง ในการฝก

ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม สรุปผล ดังนี้ 

 แนวคิดในการสรางทํานองเพลง 7 บันไดเสียงทางซอดวงของ ครูจีรพล เพชรสม 

พบวา ครูจีรพล เพชรสม มีแนวคิดในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง โดยมี

วัตถุประสงคหลัก คือ 1) เพ่ือแกปญหาเรื่องทักษะการปฏิบัติ (Skills) ของผูเรียนเครื่องสายไทย 

และ 2) เพ่ือประโยชนในการไลมือเปนการสรางพ้ืนฐานการปฏิบัติบรรเลงใหผูเรียนเกิด

ทักษะการปฏิบัติท่ีมีความคลองตัวมากข้ึน ลักษณะของเพลงท่ีเลือกใชในการสรางทํานอง

เพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง ควรเปนเพลงประเภททางพ้ืน ไมบังคับทาง ซ่ึงผูบรรเลง

สามารถคิดออกแบบ แปรทํานองเพลง โดยยึดหลักในการผูกกลอนใหเหมาะสมกับทํานอง

เพลง ครูจีรพล เพชรสม ไดเลือกเพลงตับตนเพลงฉ่ิง สามชั้น ซ่ึงเปนเพลงท่ีใชไลมือสําหรับ  

ผูฝกหัดเรียนเครื่องสาย ไดแก 1) เพลงตนเพลงฉ่ิง 2) เพลงจระเขหางยาว 3) เพลงตวง   

พระธาตุ และ 4) เพลงนกขม้ิน วิธีการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง คือ สราง

จากทํานองหลักกอน เพ่ือทําใหผูเรียนเขาใจทํานองเพลงท่ีเปนเนื้อแทของเพลง โดยเริ่มจาก

ทํานองหลัก 7 บันไดเสียง จากบันไดเสียง โด ฟา ที มี ลา เร ซอล ตามลําดับท้ัง 4 เพลง 

การเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงหนึ่งไปหาอีกบันไดเสียงหนึ่ง จะหางกัน 4 เสียง 

จากนั้นจึงนําทํานองเพลง 7 บันไดเสียงจากทํานองหลักแตละบันไดเสียง มาแปรทํานอง 

ตามความเหมาะสมของทํานองเพลง การสรางสรรคทํานองเพลงทางซอดวงท่ีใช 7 บันไดเสียง 

ไดรับแรงบันดาลใจจากแนวคิดของ ครูจีรพล เพชรสม มาสรางสรรคเพลงแขกบรเทศ เถา 

ทางซอดวง 7 บันไดเสียงข้ึน เพลงแขกบรเทศ เถา เปนเพลงประเภททางพ้ืนไมบังคับทาง 

ใชเปนเพลงพ้ืนฐานสําหรับไลมือ ประกอบดวยเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น สองชั้น และ   

ชั้นเดียว ซ่ึงผูเรียนหรือผูฝกปฏิบัติซอดวง สามารถเลือกปฏิบัติเฉพาะอัตราจังหวะใด อัตรา

จังหวะหนึ่งก็ได เปนแนวทางในการฝกทักษะปฏิบัติซอดวงท่ีเริ่มฝกหัดจากเพลงงายกอน 

เหมาะสําหรับผูเรียนท่ีมีพ้ืนฐานนอย วิธีการในการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง 

คือ 1) สรางจากทํานองหลัก 2) นําทํานองหลักท่ีไดมาแปรทํานองตามความเหมาะสมของ

แตละบันไดเสียงโดยยึดลูกตกหรือเสียงตกเปนสําคัญ  

งานสรางสรรค เรื่อง การใชแนวทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง ในการฝก

ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม คณะผูวิจัยมีประเด็นท่ีจะอภิปรายผล คือ 
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การสรางสรรคทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียงตามแนวคิดของครูจีรพล เพชรสม       

มีวัตถุประสงคเพ่ือแกปญหาเรื่องทักษะการปฏิบัติของผูเรียน และเพ่ือประโยชนในการไลมือ

เปนสําคัญ วิธีการสรางทํานองเพลงทางซอดวง 7 บันไดเสียง คือ สรางจากทํานองหลักกอน 

เพ่ือทําใหผูเรียนเขาใจทํานองเพลงท่ีเปนเนื้อแทของเพลง แลวนําทํานองหลัก 7 บันไดเสียง 

มาแปรทํานองตามความเหมาะสมของทํานองเพลง สอดคลองกับการศึกษาการเปลี่ยนบันได

เสียงทางฆองวงใหญเพลงชุดโหมโรงเย็น ของเอกสิทธิ์ สุนิมิต (2444, น. 124) พบวา       

การเปลี่ยนบันไดเสียงในเพลงสามารถจําแนกเปน 3 รูปแบบ คือ 1) การเปลี่ยนบันไดเสียง

แบบเปลี่ยนทันที 2) การเปลี่ยนบันไดเสียงแบบเปลี่ยนท้ังเพลง และ 3) การเปลี่ยนบันไดเสียง 

แบบมีวรรคเพลงมาเชื่อมอยูระหวางกลางของการเปลี่ยนบันไดเสียง และสอดคลองกับ

ผลการวิจัยเรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบทางจะเขกับทํานองหลัก เพลงตามเกณฑมาตรฐาน

สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยข้ัน 1, 2 และ 3 ของศิรินลักษณ เพ่ือประดิษฐ (2542,       

น. 154-157) การวิเคราะหลูกตกและการแปรทํานอง พบวา เพลงลาวจอย มีลูกตกท่ีเปน

เสียงหลักอยู 4 เสียง เพลงสรอยสนตัดลูกตกมีความสัมพันธกันท้ัง 4 หนาทับ เพลงพมาเขว 

ใชเสียงโดเปนลูกตกหลักท้ังเพลง เพลงโยสลัม ลักษณะของลูกตกมีความสัมพันธตลอดท้ัง

เพลง การแปรทํานองของอาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน พบวา มีการใชเสียงครบท้ัง 3 สาย 

และทางเพลงของอาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน มีลักษณะเดนในเรื่องความกลมกลืนของ

ทํานองเพลงโดยรวม ซ่ึงการบรรเลงจะมีความสอดคลองและสัมพันธกับทํานองหลัก ถือวา

สํานวนเพลงถูกตองตามแบบแผนของการบรรเลง สวนในทางปลีกยอยพบวา มีการบรรเลง

รัว เก็บ และการดีดกระทบสามสาย ซ่ึงไมทําใหรูปแบบของเพลงเปลี่ยนไป ซ่ึงในการดีด

กระทบสามสายสวนใหญแลวจะตกท่ีเสียงโด ซ่ึงเปนเสียงท่ีงายตอระบบของการใชนิ้ว  

ขอเสนอแนะ 

 การศึกษาเก่ียวกับบันไดเสียงและการเปลี่ยนบันไดเสียงดนตรีไทยนั้น ผูวิจัยควร

ศึกษาอยางละเอียดลึกซ้ึงท้ังจากเอกสาร ตํารา และจากผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย เพ่ือนํา

แนวคิด หลักการ และทฤษฏีท่ีเปนแบบแผนมาใชประกอบในการวิเคราะหขอมูล ซ่ึงจะทํา

ใหเกิดทางเพลงท่ีหลากหลายข้ึนดวย เปนแนวทางใหผูสนใจศึกษา ไดทําการศึกษาเพ่ิมเติม

ในเรื่องทางเพลง สําเนียงเพลง และการประพันธเพลงตอไป 
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ภาพสะทอนจากลายเสนของเด็กในชุมชนแออดั 

CHILDREN’S DRAWINGS AS REFLECTIONS OF LIFE  

IN THE SLUMS 

กาญจนา ชลสุวัฒน0* 

KANCHANA CHOLSUWAT 

บทคัดยอ 

ภาพสะทอนลายเสนของเด็กในชุมชนแออัดครั้งนี้เปนการสรางสรรคผลงาน

จิตรกรรม 2 มิติ ในมุมมองสวนตัวท่ีมีประสบการณทํากิจกรรมรวมกันกับเด็กในชุมชน

แออัดและเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคผลงานในลักษณะท่ีตัดทอนรูปทรงคลายศิลปะเด็ก 

โดยเนนใหเสนและรูปทรงมีความอิสระ นําเนื้อหาเรื่องราวและลายเสนท่ีเด็กจินตนาการมา

ประมวลและสรางรูปทรงใหมตามแนวทางจิตรกรรมและแสดงออกใหเห็นถึงความฝนและ

จินตนาการของเด็ก ๆ รวมกันกับผูสรางสรรค 

ผลงานท้ังหมดมี 4 ชุด จํานวน 8 ชิ้นงาน โดยใชเทคนิควาดเสนบนวัสดุกระดาษ 

และผาใบ วัสดุ ท้ังสองชนิดสามารถตอบสนองแนวคิดในการสรางสรรคไดตรงตาม

วัตถุประสงคท่ีตองการสื่อสารและแสดงออกใหเห็นเรื่องราวท่ีสะทอนภาพจินตนาการท่ีอาจ

ปะปนอยูในความจริงและความฝนของเด็กในชุมชนแออัด  

คําสําคัญ: ภาพสะทอน ภาพลายเสน เด็กในชุมชนแออัด 

Abstract 

  These drawings by children living in slums are part of the creative 

series for Reflections on the Lives of Slum Children. Art work want to unique 

techniques for pen and acrylic on paper and canvas. The Art work were 

inspired by analyzing children’s drawings living in slums, resulting in artworks 

based on real life as well as on children's hopes and imagined fantasies. In 

* วิทยาลัยชางศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป 

 Suphanburi College of Fine Art, Bunditpatanasilpa Institute 
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this way we creatively employed real-life data from a specific environment. 

All four works, each combining two pieces, were done in pen and acrylic on 

paper and canvas. Each work reflects what children express in their art about 

life in a slum. 

Keywords: Reflections, Drawing, Children in slums 

บทนํา  

จากประสบการณการนําศิลปะไปสูกลุมเด็กในชุมชนแออัด ทําใหเห็นถึงประโยชน

และความสัมพันธระหวางศิลปะกับการดําเนินชีวิตของเด็กท่ีอยูในสภาพดอยโอกาสทาง

สังคม เม่ือเขาไดรับการฝกฝนทางดานศิลปะ พลังการแสดงออกนั้นมีมากมายโดยเฉพาะใน

ดานของรูปทรงท่ีมีความงดงามตามเสนสายท่ีขีดเขียนจากจิตใตสํานึกและจินตนาการ ทําให

พวกเขาไดปลดปลอยความรูสึกภายในท่ีเขาอยากแสดงออกท้ังทางดานบวกและลบ สราง

ความออนโยนตอจิตใจและความสุขกับการไดแสดงออก รวมถึงมีความภาคภูมิใจ และเห็น

คุณคาของผลงานท่ีสรางสรรคในขณะเดียวกันก็ไดซึมซับความมีศิลปะเขาไปดวย การวาดเสน

ในยามวางท่ีตองการขีดเขียนนั้นไดท้ังความเพลิดเพลินและเกิดการเรียนรูในประสบการณ

ใหม ๆ ในขณะขีดเขียน ถึงแมในบางครั้งการขีดเขียนลายเสนและการแสดงออกทางศิลปะท่ี

แสดงถึงความสับสนความทุกข ความสุขภายในจิตใจปะปนกันไปในรูปภาพท่ีแสดงออก แต

นั่นก็ถือไดวาเปนผลงานทางศิลปะท่ีมีความใสซ่ือบริสุทธิ์  

  จากสาระดังกลาว ผูสรางสรรคไดเห็นถึงความสดใหมของรูปทรงท่ีมีการแสดงออก

ดวยความใสซ่ือตรงไปตรงมา มีท้ังลายเสนฉวัดเฉวียนและพิถีพิถัน รูปทรงจากจินตนาการท่ี

แสดงออกมานั้น เม่ือเปรียบเทียบระหวางเด็กโตกับเด็กเล็กจะเห็นไดวา ภาพลายเสนของ

เด็กเล็กมีรูปทรงท่ีนาสนใจและแสดงออกไดมากกวาเด็กโต “สาเหตุหนึ่งท่ีทําใหเด็กเล็กมี

ความคิดสรางสรรคท่ีบริสุทธิ์และมากกวาเด็กโตก็เพราะเด็กเล็กอยูไกลจากกฎแหงความเปน

จริงมากกวาการอยูหางเรื่องราวมากมายท่ีรายลอมอยูรอบ ๆ ตัวและเต็มจํานวนมากข้ึนตาม

วันเวลาแหงการรับรู ทําใหเด็กเล็กสามารถแสดงออกไดอยางไมกลัวผิด เรื่องราวท่ีไมนาจะ

เกิดข้ึนจริงจึงเกิดข้ึนไดในความคิดของเด็ก สิ่งนี้แหละท่ีเรียกวาการสรางสรรคบริสุทธิ์” 

(มานพ ถนอมศรี, 2542, น.91) เด็กในชุมชนแออัดมีความตองการท่ีจะแสดงออกทางศิลปะ

อยางสมวัยในโลกแหงความสุขและจินตนาการ ลายเสนท่ีเชื่อมโยงเปนรูปทรงท่ีมีความงาม

และมีความหมายนั้น โดยท่ีพวกเขาไดแสดงถึงความจริงและความฝนผสมกับจินตนาการท่ี
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ตองการแสดงออกดวยความอิสระและความภาคภูมิใจในการสรางสรรคผลงานผูสรางสรรค

ไดนํากระบวนการทางศิลปะเขาไปจัดการสรางสรรคผลงาน ใหเกิดข้ึนโดยการเชื่อมโยง

ความจริงความฝนและจินตนาการของเด็กในชุมชนและผูสรางสรรครวมเขาดวยกันจาก

ลายเสนของเด็กในชุมชนแออัด นํามาสรางเปนรูปทรงใหม แสดงเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับ

จินตนาการของเด็กท่ีถายทอดเรื่องราวชีวิตท่ีมีท้ังความสุขและความทุกขและกิจกรรมตาง

ในชีวิตประจําวัน โดยจัดวางองคประกอบและจัดรูปทรงใหเกิดความสมบูรณในทางศิลปะท่ี

เก่ียวของกับทัศนธาตุและเทคนิควิธีการท่ีสอดคลองกับเรื่องราวท่ีตองการแสดงออกใน

รูปแบบการสรางสรรคงานจิตรกรรมรวมสมัย 

วัตถุประสงค 

  1. เพ่ือการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 2 มิติ ท่ีใชเนื้อหาเรื่องราวรวมกันกับ

กิจกรรมของเด็กในชุมชนแออัด  

 2. สะทอนเนื้อหาเรื่องราวของชีวิตในชุมชนแออัดท่ีสรางสรรคในแนวทางตัดทอน

รูปทรงแบบศิลปะเด็กโดยเชื่อมโยงกันระหวางจินตนาการจากลายเสนของเด็กในชุมชน

แออัดและผูสรางสรรค 

วิธีการศึกษา 

1. คัดเลือกลายเสนจากการวาดเสนของเด็กในกลุมโรงเรียนท่ีอยูในชุมชน และ

นํามาสรางสรรคใหม เพ่ือนําเสนอมุมมองสะทอนเนื้อหาเรื่องราวและรวมจินตนาการไปกับ

ลายเสนงาย ๆ ของเด็ก 

2. รางภาพตนแบบจากการจัดรูปทรงใหมโดยใชอารมณของลายเสนในแบบศิลปะเด็ก 

3. สรางสรรคผลงานตามแบบภาพรางโดยใชเทคนิคการวาดเสนและสีอะคริลิกบน

ผาใบ บนกลองกระดาษ บนกระดาษ และเทคนิคภาพพิมพโฟม 

ในการสรางสรรคผลงานครั้งนี้ มีรูปแบบผลงานจิตรกรรมเทคนิคลายเสนและ      

สีอะคริลิกสามารถแบงข้ันตอนได 2 หลักใหญ ดังนี้ 

1. ข้ันตอนการศึกษาขอมูล 

ในการศึกษาคนควาขอมูลในการสรางสรรคครั้งนี้ ไดนําเรื่องราวเนื้อหาและ   

แรงบันดาลใจจากชุมชนแออัด โดยมุงเนนไปท่ีพักอาศัยท่ีมีโครงสรางท่ีมีความงามในมุมมอง

ของผูวิจัย รวมท้ังตอยอดดวยภาพลายเสนของเด็กในชุมชนท่ีสรางสรรคเรื่องราวท่ีเก่ียวของ
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กับชีวิตในโลกความจริง ความฝนของเขาท่ีจินตนาการ สรางโลกความสุขสวนตนในแบบท่ี

เขาอยากแสดงออก เสนท่ีวาดฉวัดเฉวียนเหลานั้นผูวิจัยเห็นถึงความหมายท่ีมีความพิเศษ 

สามารถนํามารอยเรียงใหเกิดแนวคิดและมุมมองในการสรางสรรคผลงานทางดานจิตรกรรม

รวมสมัยไดในอีกรูปแบบหนึง่ 

สาระเรื่องของลายเสนของเด็กในกลุมท่ีผูวิจัยไดเขารวมทํากิจกรรม สะทอนให

เห็นถึงความรูสึกนึกคิดท่ีแสดงออกมาอยางฉับไวและรวดเร็วตรงไปตรงมา ในความอิสระนี้

ทําใหเกิดเสนและรูปทรงท่ีเต็มไปดวยจินตนาการท่ีมีท้ังความจริงความฝนปะปนกัน 

“ภาพวาดเปนโลกสมมุติอยางหนึ่งท่ีทําใหเด็กไดจินตนาการถึงความสุขท่ีเขาฝนท่ีเขาอาจ

ตองการหรือไมตองการก็เปนได ซ่ึงเรื่องความสุขเปนเรื่องนามธรรมไมมีรูปรางไมมีตัวตน

เปนความวางเปลาและเปนอากาศธาตุท่ีกอข้ึนมาใหเกิดความกวางความยาว มีรูปราง        

มีรูปทรงนั้นมิใชเรื่องทํากันไดงายทุกข้ันตอนเต็มไปดวยปญหาและความยุงยากซ่ึงจําเปน 

ตองคนหาวิธีแกปญหา ใชวาเด็กทุกคนท่ีนํามาเปนกลุมตัวอยางจะวาดไดแกปญหาไดทุกคน

บางคนแกปญหาและสรางสรรคไดดีเยี่ยม สวนบางคนแกปญหาไดไมดีนักแตภาพท่ีออกมา

นั้นลวนมาจากสติปญญาของเด็ก เพราะความเจริญงอกงามเกิดข้ึนมาแลวนับตั้งแตวินาที

แรกท่ีเด็กจรดดินสอลงแผนกระดาษและลากเสนลงไป” (มานพ ถนอมศรี, 2542, น. 43) 

ในการสรางสรรคผลงานในครั้งนี้ มีผลงานท่ีผูวิจัยสะทอนภาพชุมชนแออัดดวย

ความรูสึกสวนตนภายใน และการเก็บขอมูลจากภาพลายเสนของเด็กในชุมชน นํามาตอ

ยอดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมรวมสมัยดวยเทคนิคสีอะคริลิกบนกระดาษลัง กลอง

กระดาษและผาใบ โดยมีวิธีการดําเนินการดังนี้ 

ขอมูลท่ีไดจากประสบการณและส่ิงแวดลอม 

เก็บขอมูลท่ีเก่ียวของกับรูปทรงโครงสรางของท่ีพักอาศัยในชุมชนแออัด       

เปนการศึกษาในรูปแบบรูปธรรม คือ การบันทึกภาพโครงสรางและเรื่องราวความเปนอยู 

ดวยลายเสนและภาพถาย เพ่ือนํามาเปนขอมูลในการสรางผลงานใหบรรลุวัตถุประสงค

สําคัญหลักของการสรางสรรคผลงาน โดยหลักใหญจะเปนการเก็บขอมูลดวยภาพลายเสน 

เพราะทําใหสามารถลดเพ่ิมรายละเอียดท่ีตองการไดโดยไมยุงยากและไดภาพตามท่ีตองการ 

บางสวนสามารถเพ่ิมจินตนาการเขาไปดวย หรือในบางสวนอาจตองการรายละเอียดการตอ 

การแปะ การทับ หรือรอยฉีก รอยคราบน้ําท่ีติดกับวัสดุ การใชชีวิตในแบบวิถีชุมชนแออัด 

และโครงสรางท่ีอยูอาศัยท่ีมีสภาพโยเอียงทับซอนกันของวัสดุท่ีนํามาสรางเปนท่ีพักพิง     
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ท้ังถาวรและชั่วคราว รวมท้ังวัสดุตาง ๆ เชน ถุงพลาสติก เศษกระดาษ เศษเหล็ก เศษไม 

เหลานั้นท้ังหมดท้ังมวลไดเปนขอมูลเบื้องตนในการสรางสรรคผลงานสวนการบันทึกภาพนั้น 

จะใชบันทึกบางสวนท่ีไมสามารถใชลายเสนได เชนสีสัน หรือมุมมองท่ีตองการ เพราะกลอง

สามารถขยายและเก็บรายละเอียดระยะท่ีไกล ๆ ได 

ขอมูลจากกลุมเด็กในชุมชนแออัด 

รวบรวมขอมูลจากประสบการณท่ีไดเขาไปรวมจัดกิจกรรมกับเด็กในชุมชน

แออัดไดคนพบการสรางสรรคท่ีมีคุณภาพในแบบเด็ก ๆ และความสมวัยของพวกเขา      

โดยการเขียนลายเสนในแบบไมมีกําหนดกฎเกณฑใด ๆ เนนเรื่องความสุขความสนุกสนาน 

ในพ้ืนท่ีท่ีตนเองอยากจะสรางอยากใหมีใหเปนท้ังในความจริงท่ีเปนอยูหรือความฝนเฟอง

ตามจินตนาการท่ีตองการ จากการสังเกตภาพวาดลายเสนและภาพวาดอ่ืน ๆ เด็กสวนหนึ่ง

วาดภาพบานหลังใหญมีของใชครบครันในแบบฝน ๆ โดยเปนลายเสนท่ีเขียนครั้งเดียวจาก

การตัดสินใจวาดโดยไมลบ ไมกลัวผิดถูก ในอีกกลุมหนึ่งซ่ึงเปนสวนนอย ยังคงวาดสิ่งของ

เรื่องราวกับความจริงในสภาพปจจุบันและอาจมีปรุงแตงบางเพียงเล็กนอย ในกลุมนี้รูปภาพ

ท่ีแสดงออกคือภาพรถเข็น รถเก็บของเกา เพิงพักท่ีขยุกขยิก ท่ีนอนแบบเกะกะ ซ่ึงขอมูล

เหลานี้เปนขอมูลท่ีสามารถเชื่อมโยงความรูสึกนึกคิดใหกับผูสรางสรรค และการแสดงออก

ของภาพลายเสนของเด็ก เพ่ือใหรวมกันเปนภาพผลงานสรางสรรคทางจิตรกรรมท่ีมีความ

สมบูรณมากยิ่งข้ึน 

ผลการศึกษา 

แนวความคิด  

 ตองการสรางสรรคผลงานทางดานจิตรกรรมรวมสมัยท่ีทํารวมกันกับเด็กในชุมชน

แออัด โดยไดแรงบันดาลจากภาพลายเสนของเด็กในชุมชนท่ีแสดงออกแบบตรงไปตรงมา 

นํามาสรางรูปทรงและจัดองคประกอบ สรางสรรคผลงานท่ีแสดงใหเห็นภายในพ้ืนท่ีมีท้ัง

ความฝนท่ีอยากใหมีและความจริงท่ีเปนอยูตามสภาพของชุมชน ในรูปแบบผลงานจิตรกรรม 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงานแบงออกไดเปน 2 ข้ันตอน คือ การสรางภาพรางและ 

การสรางสรรคผลงานจริง 
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1. การสรางภาพราง 

 เม่ือการรวบรวมขอมูลไดอยางเพียงพอตอความตองการในการสรางสรรค

ผลงานแลว ข้ันตอนตอมาคือการสรางภาพราง โดยใชลายเสนเปนหลักเพ่ือตองการใหภาพมี

ความเปนอิสระแสดงออกแบบตรงไปตรงมาในแบบศิลปะเด็กในรูปทรงท่ีมีการตัดทอนโดย

ผานการกลั่นกรองจากขอมูล ตาง ๆ ท่ีไดรวบรวมไวและตอยอดใหเกิดองคประกอบท่ี

สามารถแสดงออกทางเรื่องเนื้อหาสาระท่ีสามารถสื่อสารใหเห็นภาพ สะทอนจาก             

ผูสรางสรรคและลายเสนของเด็กใหเปนไปในแนวทางท่ีตองการแสดงออก รางภาพในแบบ

คราว ๆ เพ่ือหารูปทรงองคประกอบและเนื้อหาท่ีตองการแสดงออก ในการสรางสรรค

ผลงานครั้งนี้แบงออกเปน 4 ชุด 
 

 
ภาพท่ี 1 ภาพขอมูลเบ้ืองตน  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  
ภาพท่ี 2 ภาพขอมูลเบ้ืองตน ท่ีมา (นักเรียนชัน้ประถมศึกษาปท่ี 1 โรงเรียนวัดประตูสาร) 

ภาพท่ี 3 ภาพรางลายเสนบนกลองกระดาษ ในผลงานชุดท่ี 1 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 4 ภาพรางบนแผนโฟมอัด ในผลงานชุดท่ี 2 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   
ภาพท่ี 5-7 ภาพรางลายเสน ในผลงานชุดท่ี 3 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  
ภาพท่ี 8-9 ภาพรางลายเสน ในผลงานชุดท่ี 4  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

2. การสรางสรรคผลงานจริง 

การสรางสรรคชิ้นงานจริงเริ่มจากขยายภาพตนแบบดวยการวาดเสนลงวัสดุท่ี

จัดเตรียมไว ข้ันแรกเขียนลงกลองกระดาษเพ่ือศึกษาการเขียนโครงสรางเพิงพัก บานพักท่ี

แออัด ใหเกิดรูปแบบท่ีตัดทอนงาย ๆ และโครงสีท่ีแสดงถึงภาพท่ีตองการสะทอนจาก        

ผูสรางสรรค เม่ือทดลองเขียนลงกลองกระดาษเสร็จสิ้นแลวจึงดําเนินการสรางสรรคผลงาน
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ข้ันตอไปโดยใชผาใบเปนวัสดุในการเขียนภาพ ซ่ึงไดสีสันท่ีมีความสดแรง การแสดงออก

สื่อสารไดอีกรูปแบบหนึ่ง จากนั้นเขียนลงกระดาษลังท่ีนํามาปะติดเพ่ือใหมีขนาดใหญตาม

ขนาดท่ีตองการในแบบภาพรางโดยเขียนลายเสนดวยปากกาลงไปในกระดาษ เพ่ือการสราง

รูปทรงท่ีไมตองการผิดหรือถูก และเขียนเพียงครั้งเดียวเพ่ือใหไดรูปทรงใกลเคียงกับแบบราง

มากท่ีสุดเพ่ิมเติมรายละเอียดยอยใหภาพมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน ลงสีโดยรวมเพ่ือหาโครง

สีและบรรยากาศท่ีตองการแสดงออกและลงทับซํ้าดวยสีท่ีขนทึบ เพ่ือไมใหเกิดการซีดจาง

ของการดูดซับของเนื้อกระดาษลัง บางจังหวะของภาพเพ่ิมและปลอยลายเสนเพ่ือใหเกิด

ความอิสระของผลงาน สวนกระดาษลังท่ีเปนวัสดุรองรับนั้นบางสวนท่ีมีรอยเวาแหวงหรือฉีก

ขาด มีความไมสมบูรณ หรือเคยเปนของปกปดหอหุม เพ่ือตองการสื่อสารความหมายหรือ

เปดเผยใหเห็น สิ่งท่ีมีความจริง ความฝน ความเปนอยูในสภาพสังคมของคนกลุมหนึ่งซ่ึงคน

ผานไปมามองเห็นจนชินตา ความมุงหมายในการสรางสรรคผลงานครั้งนี้ ตองการสะทอน

ใหเห็นในอีกแนวทางหนึ่งของการแสดงออกดวยกระบวนการสรางสรรคทางจิตรกรรมโดย

สรางพ้ืนท่ีแหงหนึ่ง ผานภาพผลงานในมุมท่ีตางออกไปจากความคุนชินในแบบการ

ผสมผสานจินตนาการรวมกับความเปนจริง โดยการใชวัสดุรองรับท่ีสามารถสื่อสารผลงาน

ใหแสดงออกไดอยางสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

 การดําเนินการสรางสรรคครั้งนี้ประกอบดวยผลงาน 4 ชุด มีท้ังหมด 8 ชิ้นงาน 

วัสดุท่ีนํามาสรางสรรคผลงานท้ังหมดสี่ชนิดคือ กลองกระดาษ กระดาษ ผาใบ และกระดาษ

ลัง ในการท่ีเลือกใชวัสดุตาง ๆ ท่ีมีหลากหลายชนิดนั้น เพ่ือคนหาแนวทางปรับปรุงผลงาน

ใหมีความกาวหนาและไดผลงานท่ีมีความแตกตาง และการแสดงออกเพ่ิมมากยิ่งข้ึน  

 การสรางสรรคผลงานชุด ภาพสะทอนจากลายเสนของเด็กในชุมชนแออัดใน

ครั้งนี้ ไดทําการวิเคราะหภาพผลงานโดยเรียงลําดับการสรางสรรคเปนจํานวน 4 ชุด ดังนี้ 

ผลงานชุดท่ี 1 ชื่อผลงาน Full House ขนาด 120x150 ซม. เทคนิคสีอะคริลิก

บนกลองกระดาษ (ภาพท่ี 10) ผลงานชุดนี้ ไดสรางสรรคดวยลายเสนบนกลองกระดาษโดย

เปนลายเสนท่ีเกิดจากรูปทรงเพิงพักในชุมชนแออัดท่ีมีความเอียง โย มีรูปทรงท่ีไมแนนนอน 

ทับซอนดวยเสนโครงสรางท่ีผันแปรตามรูปรางของการปะ ตอก พาด พิง ยึดแบบงาย 

รวมท้ังสีสันของวัสดุท่ีนํามาปะ ทับ ซ่ึงสรางสีสันท่ีสด และสีหมนสลับกัน เชน ถุงกระดาษ 

ถุงพลาสติก ปายโฆษณา เศษไม ขาวของเครื่องใชท่ีเก็บมาจากของเหลือใชเหลานี้ลวน

แลวแตเกิดองคประกอบท่ีมีความงามและความหมายตรงตามแนวคิดท่ีตองการแสดงออก 
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โดยผานการวิเคราะหดวยจินตนาการจากลายเสนของเด็กเพ่ือนํามาสรางสรรคเปนรูปทรง

ใหมถายทอดผานผลงานทางจิตรกรรม การใชวิธีวาดเสนลงบนกลองกระดาษไดสงผลท่ีเสน 

รวมเปนรูปทรงอิสระ มีความลดทอนและเกิดรูปทรงใหม การตอ ปะติดรวมกันเปนชิ้นงาน

ใหญหนึ่งชิ้นงาน สรางจังหวะการจัดวางและแทรกองคประกอบจุดรองเขาดวยกันทําให

ผลงานแสดงความหมายท่ีตองการแสดงออกไดเปนอยางดี รอยตอหรือการตอกันของขอบ

กลองกระดาษเปนจุดเชื่อมโยงความคิดท่ีตองการนําเสนอใหเห็นความงาม ความจริง ความฝน

ท่ีมีปะปนกันในชุมชนแหงหนึ่ง ซ่ึงผลงานสามารถจัดรูปทรงและขนาดผันแปรไปตามพ้ืนท่ีท่ี

ตองการจัดได  

ผลงานชุดท่ี 2 ไดสรางสรรคผลงานจํานวน 2 ชิ้นงาน ดังนี้  

ผลงานชิ้นท่ี 1 และชิ้นท่ี 2 ชื่อผลงาน Full House 2, 3 ขนาด 20x30 ซม. 

เทคนิคภาพพิมพแมพิมพโฟมและสีอะคริลิก (ภาพท่ี 11, 12) ผลงานชุดนี้ยังคงนําเสนอ

ภาพรวมของโครงสรางเพิงพักท่ีนําเสนโครงสรางของรูปทรงมาตัดทอน เสริมเพ่ิมใหมี

รูปทรงท่ีรวมกันเปนประธานหลักของภาพ เสนท่ีไดจากการพิมพ การตัดกันของสีพ้ืนหลัง

และโครงสีของภาพประธานหลักทําใหภาพแสดงออกถึงพลังของการดํารงอยู ความตองการ

ความม่ันคงในการอยูอาศัย เทคนิคการพิมพดวยแมพิมพโฟม เกิดเสนและรูปทรงท่ีมีความ

อิสระสามารถบอกความหมายและแสดงออกทางดานสาระไดในรูปแบบหนึ่ง ความสดของ

โครงสี ความมืดของพ้ืนหลังเกิดความขัดแยงในเรื่องของความรูสึก แตกลับทําใหภาพมีมิติท่ี

ดูลึกลับเปนมุมมองท่ีสามารถสรางจุดสนใจใหกับภาพผลงานได  

ผลงานชุดท่ี 3 ไดสรางสรรคผลงานจํานวน 3 ชิ้นงาน ดังนี้ 

ผลงานชิ้นท่ี 1 ชื่อผลงาน Come Together ขนาด 100x120 ซม. เทคนิคสี

อะคริลิกบนผาใบ (ภาพท่ี 13) 

 สาระเรื่องของลายเสนของเด็กในกลุมท่ีผูวิจัยไดไปเก็บตัวอยางสะทอนใหเห็นถึง

ความรูสึกนึกคิดท่ีแสดงออกมาอยางฉับไวและรวดเร็วตรงไปตรงมา ในความอิสระนี้ทําให

เกิดเสนและรูปทรงท่ีเต็มไปดวยจินตนาการท่ีมีท้ังความจริงความฝนปะปนกัน จากสาระท่ี

กลาวไวนั้นเปนเรื่องราวท่ีนํามาสรางสรรคไวในผลงานชุดนี้ท่ีเต็มไปดวยจินตนาการท่ีฝนเฟอง

ดวยการสรางรูปทรงท่ีตอเติมสรางใหม เสนท่ีพุงฉวัดเฉวียน เอียงพาด ตั้งนอน สลับกัน 

สรางภาพใหมีลักษณะคลายขบวนแหแหนเทศกาลท่ีมีความสนุกสนานยิ่งใหญ ขาวของ

เครื่องใช หมอขาวเตาไฟบงบอกถึงการเลี้ยงชีพ การทํามาหากินท่ีดิ้นรนอยูภายใตความสุข
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เพลิดเพลินขับเคลื่อนอยูในกองคาราวานท่ียิ่งใหญหมุนเวียนไปตามความฝน แตในความ

เปนจริงนั้นมีความเหนื่อยยาก ความไมม่ันคง ความไมเทาเทียมแฝงอยูภายใน การวางโครง

สีสดรอนบนผาใบ เพ่ือตองการใหแสดงอารมณตามแนวคิดซ่ึงมีผลขับเคลื่อนและสรางพลัง

การขัดแยงและปะทะอารมณไดในมุมมองหนึ่ง 

ผลงานชิ้นท่ี 2 ชื่อผลงาน Supper Cat ขนาด 80x100 ซม. เทคนิคสีอะคริลิก

บนกระดาษลัง (ภาพท่ี 14) 

 สาระในชิ้นท่ีสองนี้เปนเรื่องจากจินตนาการและความเปนอยูจริง พัฒนาเทคนิค

เพ่ือใหเกิดความสอดคลองกับแนวคิดท่ีตองการเปดเผยมุมมองหนึ่งในสังคมโดยใชกระดาษ

ลังเปนวัสดุในการสรางสรรคแทนผาใบ ซ่ึงผลท่ีไดสามารถตอบสนองแนวความคิดได

มากกวา โดยจากจังหวะการคลี่ การแผออกของกระดาษลัง เกิดรูปทรงท่ีมีมุมเวา ตัดแหวง 

ทําใหเกิดองคประกอบโดยรวมของวัสดุท่ีนํามารองรับผลงาน และสงผลใหการสรางสรรคมี

ความอิสระในการสรางจินตนาการเกิดรูปทรงใหมข้ึนขณะรางภาพและขยายภาพราง      

การเชื่อมโยงกันกับพ้ืนท่ีความสุขของเด็กในชุมชนและการรวมกันระหวางความรูสึกนึกคิด

แรงบันดาลใจ ความสะเทือนใจของผูสรางสรรคทําใหแนวคิดนี้เดินทางไปสูเปาหมายท่ีวาง

ไวในข้ันแรก  

ผลงานชิ้นท่ี 3 ชื่อผลงาน Airplane ขนาด 80x100 ซม. เทคนิคสีอะคริลิกบน

กระดาษลัง (ภาพท่ี 15) 

 ผลงานชิ้นนี้สรางสรรคตอยอดจากชิ้นท่ี 2 โดยใชเทคนิคและวัสดุเชนเดียวกัน

ขยายภาพโดยการวาดเสนปากกาบนกระดาษลัง แลวจึงเพ่ิมรายละเอียดของรูปทรงและ

เนื้อหาสาระใหสมบูรณกอนท่ีจะวางโครงสีและรูปทรงโดยรวม ออกแบบรูปทรงใหคลายกับ

ของเลนเด็กท่ีมีสีสด รวมไปถึงสีสันจากวัสดุเหลือใช เชน พลาสติก ถุง เศษผาตาง ๆ พ้ืนท่ี

แหงความสุขท่ีถายทอดออกมาครั้งนี้เปนเรื่องของจินตนาการท่ีไดลองลอยไปกับยานพาหนะ

ท่ีสมมุติวากําลังจะลอยได โดยเนนกลุมประธานหลักของภาพเปนกลุมใหญ และปลอยพ้ืนท่ี

วางใหรองรับรูปทรงท่ีมีโครงสรางอยางอิสระ ซ่ึงพ้ืนท่ีท่ีมีสวนเวาแหวงของกระดาษสามารถ

รองรับผลงานและเกิดจังหวะท่ีลงตัว รูปทรงท่ีนํามาขีดเขียนปะติดประตอกันนั้นเปนรูปทรง

ของท่ีพักอาศัยและขาวของเครื่องใชท่ีเปนสวนหนึ่งของคนในชุมชน การคลี่กลองกระดาษ

ออกเปนการเพ่ิมความหมายของการบอกเลาเนื้อหาสาระท่ีตองการเปดเผยจากชุมชนใน  

มุมเล็ก ๆ ของเมืองใหญ 
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ผลงานชุดท่ี 4 ในผลงานชุดนี้ไดสรางสรรคผลงานจํานวน 2 ชิ้นงาน ดังนี้ 

ผลงานชิ้นท่ี 1 ชื่อผลงาน Car House ขนาด 100x140 ซม. เทคนิคสีอะคริลิก

บนกระดาษลัง (ภาพท่ี 16) 

 จากผลงานชุดท่ีสามท่ีไดสรางงานบนกระดาษลัง ทําใหเห็นการพัฒนาการ

ผลงานไดตรงตามเนื้อหาสาระและแนวความคิดท่ีตองการนําเสนอ จึงไดพัฒนาผลงานใน  

ชุดท่ี 4 ในรูปแบบและเทคนคิท่ีเปนไปในทางทิศเดียวกันเนื้อหาสาระประกอบดวยการสราง

รูปทรงท่ีตัดทอน และเพ่ิมในบางสวนใหมีรูปทรงใหมเพ่ือตอเติมจินตนาการใหมีสาระมากข้ึน 

การนํารูปทรงของลอรถเข็นมาเพ่ิมในบางสวนของผลงานเพ่ือใหเห็นถึงการเดินทางของ

แรงงาน การประกอบอาชีพท่ีตองตอสูกับความยากลําบากคลายกับฟนเฟองของชีวิตท่ีตอง

ตอสู ขนาดชิ้นงานขยายใหมีพ้ืนท่ีมากข้ึนเพ่ือรองรับแนวความคิดท่ีตองการแสดงออก 

รูปทรงท่ีนํามาใชในการสรางสรรคนั้นสรางข้ึนในรูปแบบท่ีลอยในบรรยากาศท่ีสดใสมากข้ึน 

เพ่ือใหดูสนุกสนานแตแฝงไวดวยความเศรา ความหวัง ความทุกขตามสภาพท่ีเปนอยูจริง 

ผลงานชิ้นท่ี 2 ชื่อผลงาน Last Night ขนาด 120x160 ซม. เทคนิคสีอะคริลิก

บนกระดาษลัง (ภาพท่ี 17) 

 การสรางสรรคผลงานในชิ้นนี้ ไดเพ่ิมขนาดชิ้นงานใหรองรับกับรูปทรงและ

จังหวะการวางองคประกอบท่ีตองการพ้ืนท่ีมากข้ึน โดยแสดงออกทางทัศนธาตุดวยเสน สี 

และรูปทรงเปนหลัก รูปทรงของกระดาษลังชวยใหมีความอิสระและเกิดความเคลื่อนไหว 

กระบวนการและเทคนิคเปนการวาดเสนบนกระดาษลังดวยปากกา แลวจึงลงสีโดยรวมแบบ

บาง ๆ เพ่ือรองพ้ืนกันการดูดซับของกระดาษลัง จากนั้นเก็บรายละเอียดและเนนสีเขมหนัก

ลงไปทับสองชั้นเพ่ือใหไดโครงสีท่ีสดตามความตองการท่ีแสดงออก สื่อสารความหมายจาก

ผลงานในชิ้นนี้ โดยพ้ืนหลังเขียนเปนรูปเงาดําของเมืองใหญท่ีนิ่งเงียบแตดานหนาเนนความมี

ชีวิตชีวาของชุมชนแออัดท่ีกําลังขับเคลื่อนดวยความดิ้นรนในการทํามาหาเลี้ยงชีพใหผาน

ขามคืนขามกาลเวลารอดพนไปในวันตอวัน การปะติดปะตอของรูปทรงโยเอียงของท่ีอยู

อาศัยรวมเขากับสิ่งของเครื่องใชสรางกลุมกอนขององคประกอบข้ึนมา ซ่ึงแสดงใหดูคลาย

ปราสาทท่ีหรูหราลองลอยผานเมือง พ้ืนท่ีขยายใหมีขนาดใหญมากข้ึนเพ่ือรองรับรูปทรงและ

จังหวะการวางองคประกอบใหมีความสัมพันธเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน  
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ภาพท่ี 10 Full House สีอะคริลิกบนกลองกระดาษ 120x150 ซม. 2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 11 Full House 2 ภาพพิมพ แมพิมพโฟมและสีอะคริลิก 20x30ซม. 2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2561) 89 

 
ภาพท่ี 12 ชื่อภาพ Full House3 เทคนิคภาพพิมพแมพิมพโฟมและสีอะคริลิก 20x30ซม. 2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 13 Come Together สีอะคริลิกบนผาใบ 100x120 ซม. 2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 14 Supper Cat สีอะคริลิกบนกระดาษลัง 80x100 ซม. 2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 15 Airplane อะคริลิกบนกระดาษลัง 80x100 ซม. 2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 16 Car House สีอะคริลกิบนกระดาษลัง100x140 ซม.2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 17 Last night อะคริลิกบนกระดาษลัง100x160ซม. 2559 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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สรุปและอภิปรายผล 

 การสรางสรรคผลงานในชุดภาพสะทอนจากภาพลายเสนของเด็กในชุมชนแออัด 

ในครั้งนี้ ทําใหขาพเจาไดพัฒนาการสรางสรรคผลงานในรูปแบบจิตรกรรมรวมสมัยใน

เทคนิคและวัสดุท่ีแตกตางกัน ในความแตกตางนั้นทําใหไดเปรียบเทียบและพัฒนาผลงานให

มีคุณภาพตอบสนองแนวความคิดไดตรงตามเปาหมายท่ีวางไว ซ่ึงไดผลงานท้ังหมด 4 ชุด 

จํานวน 8 ชิ้นงาน ผลงานในชุดนี้เปนการใชเทคนิควาดเสนบนกระดาษลังซ่ึงไดถายทอด

เรื่องราวความสุข ความจริงท่ีเปนอยูในพ้ืนท่ีท่ีสมมุติแหงหนึ่ง มุมหนึ่งของชุมชนแออัด      

ซ่ึงแรงบันดาลใจนั้นเกิดจากลายเสนของเด็กในชุมชน ลายเสนอิสระแบบศิลปะเด็กรวมท้ัง

รูปทรงขาวของเครื่องใชและสิ่งปลูกสรางสะทอนใหเห็นชีวิตของชุมชนท่ีมีความฝน 

ความหวังความจริงท่ีตองเผชิญ ซ่ึงเหลานี้คือสิ่งท่ีตองการแสดงออกในการสรางสรรคผลงาน

ชุดนี้ ซ่ึงประกอบดวยวัสดุท่ีนํามารองรับภาพผลงานท่ีเปนกระดาษลัง กระดาษเหลือใชท่ี

เด็กในชุมชนเก็บไวแลกเงินเพียงเล็ก ๆ นอย ๆ ซ่ึงสามารถเชื่อมโยงเนื้อหาท่ีตองการ

แสดงออกไดเปนอยางดี ดวยรูปทรงท่ีไมแนนอน เวาแหวงเพ่ิมความอิสระและการจินตนาการ

ไดอยางกวางขวาง ขยายแนวคิดใหตรงตามเปาหมาย และในเทคนิคการเขียนสีอะคริลิกบน

กระดาษลังสามารถตอบสนองแนวคิดและสื่อสารออกมาใหเห็นมุมมองท่ีชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

วัสดุท่ีนํามาใชสงเสริมผลงานใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 

รายการอางอิง 

มานพ ถนอมศรี. (2542). ภาพวาดของลูก. กรุงเทพฯ: สิปประภา. 
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การศึกษาอัตลักษณทางศิลปะและวัฒนธรรมทองถ่ินในเขตพ้ืนท่ี  

การทองเท่ียวอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย สูการออกแบบสรางสรรค

ผลิตภัณฑชุมชน 

THE STUDY OF ARTISTIC AND LOCAL CULTURE IDENTITIES  

IN THE TOURISM AREA AT CHIANG-KHAN DISTRICT, 

LOEI PROVIENCE FOR CREATIVE LOCAL PRODUCT DESIGN 

ไทยโรจน พวงมณี* 

THAIROJ PHOUNGMANEE 

บทคัดยอ  

การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงปฏิบัติการสรางสรรค มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษา

บริบทของศิลปะและวัฒนธรรมอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 2) ศึกษากระบวนการออกแบบ

ผลิตภัณฑชุมชนจากแนวคิดศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนท่ีการทองเท่ียวเมืองเชียงคาน จังหวัดเลย 

เครื่องมือท่ีใชในการศึกษาประกอบดวย การสัมภาษณ แบบบันทึกขอมูล แบบประเมินผล

การออกแบบ วิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะหเนื้อหา นําเสนอขอมูลดวย    

การพรรณนาเชิงวิเคราะหประกอบภาพถาย ผลการศึกษาพบวา 

 1) ศิลปะและวัฒนธรรมของอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลยสรางข้ึนบนฐานของ     

การดําเนินชีวิตของผูคนท่ีเดินทางเขามาต้ังหลักแหลงในพ้ืนท่ีเชียงคาน ศิลปวัฒนธรรมท่ี

แสดงอัตลักษณเฉพาะประกอบดวยวัฒนธรรมกลุมชาติพันธุไทดําจากเครื่องแตงกาย 

สถาปตยกรรมบานไม เรือนเฟยม ประเพณีแซปาง ตนปาง การละเลนผีขนน้ํา  

 2) การออกแบบผลิตภัณฑจะอยูบนฐานคิดของการคนหาอัตลักษณเฉพาะ โดยมี

กระบวนการสรางสรรคดังนี้ 2.1) การคนหาแนวคิด 2.2) การวิเคราะหแนวคิด 2.3) การตี 

ความหมาย 2.4) การออกแบบราง 2.5) การแลกเปลี่ยนเรียนรูเพ่ือการพัฒนา 2.6) การพัฒนา

แบบราง 2.7) การดําเนินการสรางสรรค 2.8) การแลกเปลี่ยนเรียนรูและการประเมินผลงาน 

คําสําคญั : อัตลักษณ อัตลักษณทางศิลปะและวัฒนธรรม พ้ืนท่ีการทองเท่ียว อําเภอเชียงคาน  

 การออกแบบผลติภณัฑชุมชน 

*สาขาวชิาทัศนศิลป ภาควิชามนษุยศาสตร คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย  

 Visual Arts Program, Humanities Department, Humanities and Social Science Faculty, Rajabhat loei University 
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Abstract 

This research is a creative action research. The objectives of the 

research were: 1) To analyze the context of art and culture of Chiang Khan 

district, Loei province; 2) To study process design a pattern of art and culture 

of Chiang Khan, Loei. The tools of this research consist of interviews, data 

collection forms, design evaluation forms. Qualitative analysis was 

performed with the narrative data and presented the data with analytical 

description together with photographs. The study indicate that 

1) Arts and culture of Chiang Khan district Loei Province has been 

built on the basis of the lifestyle of the people to settle in the area of 

Chiang Khan. In addition, arts and culture that display the specific identities 

of Tai Dam include ethnic culture can be seen from costumes, architecture 

of wooden house, hinged door, Saepang tradition, Pang tree, and Phi Khon 

Nam festival. 

2) The pattern design is based on the idea of finding unique 

identities. The creative process is as follows: 2.1) Concept Searching 2.2) 

Concept Analysis 2.3) Interpretation 2.4) Sketch Design 2.5) Learning for 

Development 2.6) Sketch Design Development 2.7) Creative Implementation 

2.8). Exchange of learning and evaluation 

Keywords: Identities, Artistic and local Culture Identities, Tourism Area, Chiang-khan District, 

Local Product Design 
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บทนํา 

จังหวัดเลยเปนจังหวัดหนึ่งในประเทศไทยท่ีมีสภาพแวดลอม ภูมิทัศน ขนบธรรมเนียม 

ประเพณีและวัฒนธรรมและความเชื่อท่ีนาสนใจและหลากหลาย ในรอบหนึ่งปจึงมี

นักทองเท่ียวตางก็เดินทางเขามาชื่นชมความงดงามเชิงธรรมชาติ เชน ภูกระดึง ภูเรือ หรือ

เขามาสัมผัสความงดงามเชิงวิถีชีวิตวัฒนธรรมท่ีมาจากประเพณีและความเชื่อทาง        

พุทธศาสนาผสมผสานกับความเชื่อท่ีเปนพ้ืนฐานของชาวบานท่ีมีการนับถือผีอยางประเพณี

ผีขนน้ําท่ีอําเภอเชียงคาน ประเพณีผีตาโขน อําเภอดานซาย รวมถึงการเขามาสัมผัสกับ

ประสบการณใหมกับการรับรูภาพของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวบานริมสองฝงแมน้ําโขง

ท่ีเปนเสนก้ันพรมแดนระหวางไทยลาวท่ีชวยสนับสนุนการเรียนรู และการพักผอนหยอนใจ

ไดเปนอยางดี 

  อําเภอเชียงคาน เปนพ้ืนท่ีหนึ่งในจังหวัดเลยท่ีมีการพัฒนาไปสูการจัดการทองเท่ียว

เชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมท่ีนักทองเท่ียวสนใจเดินทางเขามาทองเท่ียวสัมผัสกับคุณคาทาง

ประวัติศาสตร วิถีชีวิตและวัฒนธรรมริมฝงแมน้ําโขงจํานวนมาก เชนเดียวกับพ้ืนท่ีของ

อําเภอเชียงคานก็มีผลงานศิลปะและวัฒนธรรมท่ีสะทอนภาพของผูคนหลายเผาพันธุท้ัง    

ไทพวน ไทดําและญวนท่ีเขามาอยูในพ้ืนท่ีอันเนื่องมาจากสงครามและการอพยพจาก

ประเทศเพ่ือนบาน รวมท้ังการจัดงานตามประเพณี 12 เดือน เชน ประเพณีสงกรานต 

ประเพณีผีขนน้ํา งานบุญออกพรรษา และในพ้ืนท่ียังมีการกําหนดเปนยานเศรษฐกิจและ  

วิถีชีวิตเชิงการคาบนถนนชายโขงทําใหเห็นภาพของอาคารแบบเรือนแถวท่ีปลูกข้ึนสําหรับ

การคาขายท่ีมีความโดดเดน มีการประกอบอาชีพการทํามะพราวแกว เครื่องจักสาน ผาหม

นวมใชในครัวเรือนและพัฒนามาสูการเปนสินคาท่ีระลึกสําหรับนักทองเท่ียว นอกจากนี้ยังมี

อาหารท่ีมีอัตลักษณเฉพาะ เชน จุม กุงทอด ซ่ึงเปนสิ่งท่ีนักทองเท่ียวใหความสนใจและ

สามารถเดินทางเขามาสัมผัสคุณคาไดดวยตนเอง นอกจากนี้ยังมีวัดท่ีมีความเกาแกท่ีเหมาะ

กับการเรียนรูคุณคาท้ังในเชิงเนื้อหาและรูปแบบทางศิลปกรรม เชน วัดศรีคุณเมืองท่ีมี

รูปแบบการกอสรางสิมแบบหลวงพระบางและทองถ่ินผสมผสานอยูดวยกัน มีการประดับ

ตกแตงโครงสรางสวนบนหลังคาดวยปราสาทเฟอง ใบระกา หางหงส โหง (ชอฟา) และ   

การแกะสลักประตู มีการเขียน“ฮูปแตม” ลงบนผนังสิมท่ีมีเรื่องราวเก่ียวกับพุทธประวัติ 

ไตรภูมิ พระเวสสันดรชาดกซ่ึงอยูในทศชาติชาดก โดยชางแตมทองถ่ิน สวนวัดมหาธาตุก็มี

การสรางสิมแบบพ้ืนบาน และเขียนฮูปแตมเก่ียวกับนิทานพ้ืนบานและพุทธประวัติ 
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นอกจากนี้ยังมีพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมอยางหมูบานวัฒนธรรมไทดําท่ีมีการสรางพ้ืนท่ีเปน

พิพิธภัณฑมีชีวิตท่ีนักทองเท่ียวสามารถรวมกิจกรรมทางวัฒนธรรมเชนการประดิษฐตุมนก

ตุมหนูและการละเลนแซปางได (ไทยโรจน พวงมณี, 2552, น. 199-203) 

จากการท่ีกระแสวัฒนธรรมทุนนิยมตะวันตกไดแพรขยายไปท่ัวโลกและเดินทางเขา

มาสูชุมชนทองถ่ินในไทย มีอิทธิพลครอบงํากับศิลปะและวัฒนธรรมทองถ่ินท้ังการเขามา

ทําลายประวัติศาสตร ขนบประเพณี คติ คานิยมและความเชื่อท่ียึดถือด้ังเดิมทําใหชุมชน

การทองเท่ียวตองมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงและพรอมท่ีจะเผชิญหนากับสังคมสมัยใหมท่ี

กําลังเกิดข้ึน ในขณะท่ีความกาวหนาทางเทคโนโลยีก็ไดแสดงศักยภาพดานการสื่อสารท่ี   

บงบอกถึงความทันสมัย ความสะดวกและรวดเร็ว (ณัฐกานต ลิ่มสถาพร, 2546, น. 1) 

ปรากฏการณเหลานี้ทําใหชุมชนตองใชความคิดสรางสรรคมาเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตและ

วัฒนธรรมดั้งเดิมท่ีหลงเหลืออยูผานการฟนฟู อนุรักษ และสรางสรรคข้ึนมาใหม 

กลาวถึงภาพลักษณของพ้ืนท่ีการทองเท่ียวในชุมชนท่ีมีวิถีวัฒนธรรมเฉพาะโดดเดน

และมีความแตกตางอยางอําเภอเชียงคานนั้น ถือวาเปนปจจัยท่ีชวยสรางความเชื่อม่ันใหกับ

นักทองเท่ียวไดเดินทางเขามาสัมผัสกับคุณคาความงาม โดยท่ีชุมชนอาจมีการนําเสนอ

เนื้อหาเรื่องราวเก่ียวกับการอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรม และการออกแบบสรางสรรค

ผลิตภัณฑท่ีตอบสนองตอการทองเท่ียวของชุมชนนั้น ๆ (ณัฐกานต ลิ่มสถาพร, 2546,       

น.34-41) โดยท่ีนักออกแบบนั้นจะตองชวยยกระดับผลิตภัณฑชุมชนดวยการสราง

มูลคาเพ่ิม จากการนําอัตลักษณชุมชนมาเปนจุดขาย และตัวผลิตภัณฑชุมชนจะตองสราง

ความรูความเขาใจใหกับนักทองเท่ียวไดเปนอยางดี (เกษม กุณาศรี และคณะ, 2560, น. 

86-97) การออกแบบจึงถือวามีความสําคัญตอผลิตภัณฑชุมชนเพราะชวยใหเกิดความ

สวยงาม นาสนใจและยังชวยกําหนดราคาไดสูงกวาผลิตภัณฑท่ีไมมีการออกแบบ ซ่ึงท่ีผาน

มาชุมชนก็มีการสงเสริมและพัฒนาจากหนวยงานตาง ๆ มาอยางตอเนื่องเพ่ือการตอบโจทย

ความตองการของนักทองเท่ียวไดอยางทรงคุณคา 

  จากการศึกษาพบวา ผูผลิตผลิตภัณฑชุมชนกลุมตาง ๆ ของอําเภอเชียงคานยังไมมี

การพัฒนารูปแบบและการสรางความนาสนใจและดึงดูดใจนักทองเท่ียวไดเพียงพอ ดังนั้น

บทบาทหนาท่ีของนักวิจัยจึงตองมีความคิดสรางสรรคดวยการนําเนื้อหาเรื่องราวของชุมชน

การทองเท่ียวมาผานกระบวนการทําใหมีอัตลักษณเฉพาะท่ีสามารถสื่อสารและเปนตัวแทน

ของพ้ืนท่ีการทองเท่ียวได สวนการสื่อสารอัตลักษณไดดีนั้นนักออกแบบจะตองเชื่อมโยงกับ
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คุณคาทางศิลปะและวัฒนธรรมท่ีมีความเดนในพ้ืนท่ีและจดจําไดงายอาจเปนรูปแบบสีสัน

หรือรูปทรง ซ่ึง อภิญญา เฟองฟูสกุล (2543, น. 4) กลาววา อัตลักษณเปนเครื่องแสดงและ

สื่อสารลักษณะเฉพาะทางสังคมและวัฒนธรรม ถูกสรางความหมายข้ึนมาเพ่ือการรับรู

รวมกันของคนในชุมชนนั้น ๆ โดย ปริตตา เฉลิมเผา กออนัตตกูล (2545, น. 201-202) 

กลาววา อัตลักษณเปนตัวแทนของการสํานึกถึงการมีตัวตน การเนนย้ําถึงการดํารงอยูทาง

ปญญาและอารมณความรูสึกของคนในชุมชนท่ีกอใหเกิดการกระทําข้ึน สําหรับอัตลักษณ

ทางศิลปะและวัฒนธรรมทองถ่ินนั้นถือวาเปนสิ่งบงชี้ถึงความพิเศษในเชิงรูปแบบและเนื้อหา

ของสิ่งท่ีถูกสรางข้ึนบนฐานของภูมิปญญาและการแกปญหาจากกระบวนการทางสังคม   

โดยท่ีอัตลักษณเม่ือมีความชัดเจนมาระยะหนึ่งแลวก็อาจเปลี่ยนแปลงไปสูรูปแบบใหมอันมี

สาเหตุมาจากการตกผลึกและกระแสหลักของสังคมดวย (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2550,      

น. 16-17) ดังนั้น อัตลักษณของศิลปะและวัฒนธรรมของอําเภอเชียงคานจึงเปนสิ่งท่ีคนใน

พ้ืนท่ีและคนนอกรับรูรวมกันท้ังรูปแบบและเนื้อหาเรื่องราวผานเนื้อหาทางศิลปวัฒนธรรมท่ี

สามารถจับตองได เชน การตักบาตรขาวเหนียว ประเพณีผีขนน้ํา วัฒนธรรมไทดําท่ีมี

การละเลนแซปางและการแตงกาย กิจกรรมการใชน้ําในแมน้ําโขง เชน ประเพณีผาสาด 

ลอยเคราะห ประเพณีไหลเรือไฟ สถาปตยกรรมบานและวัด ฮูปแตม การปนตกแตงเรื่องเลา

และตํานาน งานหัตถกรรมเครื่องจักสานและการถักทอรวมถึงวิถีชีวิตการหาปลาในลุมน้ําโขง

ท่ีมีคุณคาและสามารถสรางประสบการณไดดีจากการเปนพ้ืนท่ีการทองเท่ียวเชิงวิถีชีวิตและ

วัฒนธรรมผานการออกแบบผลิตภัณฑชุมชนเพ่ือใหนักทองเท่ียวไดซ้ือกลับไปเปนของท่ีระลึก 

จากท่ีกลาวมาจึงทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมของอําเภอเชียงคาน

เพ่ือนํามาสูการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑชุมชนผานการออกแบบลวดลายลงบน

ผลิตภัณฑผาทอพ้ืนบานสําหรับการนําไปประกอบบนตัวผลิตภัณฑอ่ืน ๆ ตอไป 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาบริบทของศิลปะและวัฒนธรรมอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย  

2. เพ่ือศึกษากระบวนการออกแบบผลิตภัณฑชุมชนจากแนวคิดศิลปะและ

วัฒนธรรมพ้ืนท่ีการทองเท่ียวเมืองเชียงคาน จังหวัดเลย  
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วิธีการศึกษา 

1. ประเภทของการวิจัย  

ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการวิจัยเชงิปฏิบัติการสรางสรรค 

2. ประชากรเปาหมาย  

  ประชากรเปาหมายท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ประกอบดวย กลุมผูใหขอมูลศิลปะและ

วัฒนธรรมอําเภอเชียงคาน จํานวน 10 คน กลุมผูผลิตสินคาสําหรับใหแนวคิดในการออกแบบ

จํานวน 13 คน และกลุมผูประเมินผลงานการออกแบบดวยการสัมภาษณ จํานวน 7 คน 

รวม 30 คน ไดมาโดยวิธีการเจาะจง 

  3. เครื่องมือท่ีใชในการเก็บขอมูล 

  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยประกอบดวย แบบสัมภาษณ แบบสังเกต ภาพถาย 

การสนทนากลุม และแบบประเมินผลงานการออกแบบ 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

  ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง ท้ังในกระบวนการเชิงทฤษฎีและการปฏิบัติ 

การออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑชุมชนผานเทคนิควิธีการบาติก 

5. การวิเคราะหและนําเสนอขอมูล  

  ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลโดยการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) และ

นําเสนอขอมูลโดยการพรรณนาเชิงวิเคราะห 

ผลการศึกษา 

1. บริบทอําเภอเชียงคานจังหวัดเลย 

 1.1 บริบทพ้ืนท่ีทองเท่ียวอําเภอเชียงคาน 

 อําเภอเชียงคานมีภูมิประเทศเปนท่ีราบลุมริมฝงแมน้ําโขงติดกับสาธารณรัฐ 

ประชาธิปไตยประชาชนลาว สวนพ้ืนท่ีโดยรวมมีลักษณะลาดเทจากทิศใตสูทิศเหนือ      

ดานทิศตะวันออกเปนท่ีราบสูงอยูติดกับภูทอกและภูหมอน ฤดูฝนฝนตกชุก ฤดูหนาว 

อากาศหนาวจัด และฤดูรอนอากาศรอนจัด อําเภอเชียงคานมีแหลงน้ําธรรมชาติ สําหรับใช

อุปโภคและบริโภค การคมนาคมขนสง การจัดการทองเท่ียว การประมงและการใชน้ําจาก 

แมน้ําโขง แมน้ําเลย และแมน้ําเหือง สามารถเดินทางไดท้ังรถโดยสารสาธารณะ รถรับจาง 

รถยนตสวนบุคคลท่ีทางหลวงหมายเลข 201 อําเภอเมืองเลย-อําเภอเชียงคาน ประชาชน
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สวนใหญมีอาชีพท่ีหลากหลายแตกตางกันไป เชน ขาราชการ รัฐวิสาหกิจ รับจางท่ัวไป 

คาขาย การประมง และเกษตรกรรม นอกจากนี้ยังมีธุรกิจท่ีเก่ียวของกับการทองเท่ียว เชน 

ท่ีพัก รานอาหารและรานจําหนายของท่ีระลึก มีสถานศึกษาในระดับการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

กระจายอยูท่ัวไปในเขตการปกครองตาง ๆ ของอําเภอเชียงคาน ดานความเชื่อความศรัทธา

นั้นประชาชนสวนใหญนับถือพุทธศาสนามีการยึดม่ันและศรัทธาอยางแรงกลา โดยการไปวัด

เพ่ือฟงเทศนฟงธรรมท้ังในวันปกติและวันสําคัญทางศาสนา และยังมีพิธีกรรมเก่ียวกับผีปูตา

ใหเห็นอยูบาง สําหรับการดําเนินชีวิตนั้นยึดตามแนวทางฮีต 12 คอง 14 ท่ีมีการปฏิบัต ิ   

สืบทอดตอกันมา ดานภูมิปญญาทองถ่ินในเขตอําเภอเชียงคานนั้นมีหลากหลายลักษณะ

สวนใหญทําข้ึนมาเพ่ือใชสนับสนุนการดําเนินชีวิตประจําวัน เชน ผาหมนวมจากฝาย 

มะพราวแกว การทอผา การประดิษฐตนดอกไมไทดํา ทําหนากากผีขนน้ํา และทอเสื่อกก 

อยางไรก็ตามพ้ืนท่ีการทองเท่ียวอําเภอเชียงคานก็ไดมีการจัดการการทองเท่ียวโดยเนน  

การทองเท่ียวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมผานถนนเสนชายโขง รวมถึงพ้ืนท่ีของวัฒนธรรม

บานนาซาวและบานนาปาหนาดในการขายการทองเท่ียว 

 1.2 อัตลักษณศิลปะและวัฒนธรรมอําเภอเชียงคาน จากการศึกษาพบวา    

อัตลักษณทางศิลปะและวัฒนธรรมของพ้ืนท่ีการทองเท่ียวของอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย  

มีพ้ืนฐานมาจากวิถีชีวิตและความเปนอยูท่ีอยูบนพ้ืนฐานความเชื่อและความศรัทธาจึงสงผล

ทําใหศิลปะและวัฒนธรรมมีความเรียบงาย มีรายละเอียดดังนี้ 

  1.2.1 พ้ืนท่ีทางผลงานศิลปกรรม สวนใหญเปนพ้ืนท่ีทางศาสนาท่ีถูก

สรางข้ึนมาบนพ้ืนฐานความเชื่อความศรัทธาท้ังท่ีเก่ียวกับผีและพุทธ และวิถีการดําเนินชีวิต

ของคนเชียงคานท่ีเชื่อมโยงเขากับการอพยพและการรับอิทธิพลมาจากการคาขาย 

ประกอบดวย 
 

 
ภาพท่ี 1 สถาปตยกรรมบานกลุมชาติพันธุไทดํา สถาปตยกรรมบานทรงปนหยา 

ริมถนนชายโขง และสิมวัดทาแขก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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  1) ผลงานสถาปตยกรรม ประเภท สิม ศาลาการเปรียญ โดยชางพ้ืนบาน

จะมีการออกแบบลวดลายประกอบลงไปบนอาคารสถาปตยกรรมใหเกิดความสวยงามดวย

การแกะสลักบนฮังผึ้ง เชิงชาย ดังปรากฏอยูท่ีวัดมหาธาตุ วัดศรีคุนเมือง วัดทาคก วัดปาใต 

สวนสถาปตยกรรมท่ีอยูอาศัยอยางบานไทดําท่ีมีรูปแบบเรียบงายทําจากไมไผและหญาคา 

ในการมุงหลังคา และบานทรงปนหยาท่ีรับอิทธิพลมาจากเมืองหลวง 

 2) ฮูปแตม เปนการเขียนแบบโบราณท่ีนําเรื่องราวทางพุทธศาสนาและ

พุทธประวัติมาใชในการเขียนเลาเรื่อง สวนใหญเขียนบนผนังดานนอกโดยใชสีฝุน ดังปรากฏ

ใหเห็นท่ีวัดมหาธาตุดานหนาของศาลาการเปรียญ นอกจากนี้ยังมีการเขียนฮูปแตมโดยใช

วิธีการและสื่อสมัยใหมเขาไปเขียนบนผนังท้ังดานในและดานนอกอาคารเพ่ือการตกแตงและ

ใหญาติโยมท่ีมาทําบุญท่ีวัดไดเกิดการรับรูและเขาถึงเรื่องราวของพระพุทธองค ดังปรากฏ

ภาพเขียนท่ีวัดศรีคุนเมืองและวัดปาใต 
 

 
ภาพท่ี 2 ผลงานจิตรกรรมฝาผนังวัดศรีคุนเมือง ผลงานประติมากรรมแบบทองถิ่น 

และฮูปแตมวัดมหาธาตุ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 3) ประติมากรรม สวนใหญเปนพระพุทธรูปใหญท่ีเปนพระประธาน

ของวัดมีการสรางข้ึนโดยใชวัสดุและวิธีการแบบโบราณในลักษณะปูนปนโดยชางพ้ืนบาน

โดยมีรูปแบบของพระพุทธรูปมาจากภาคกลาง นอกจากนี้ยังมีการสรางประติมากรรมท่ีมี

เนื้อหาเรื่องราวสัมพันธกับพุทธศาสนา เชน การปนรูปนาคตามแนวราวบันได ดังเชนทางข้ึน

สิม วัดมหาธาตุ วัดศรีคุนเมืองและวัดปาใต และยังมีการสรางประติมากรรมรูปยักษสองตน

ประดับไวบริเวณทางข้ึน 

 4) ผลงานหัตถกรรมท่ีผลิตโดยชางพ้ืนบาน เชน ผาหมนวมท่ีนําเอาฝาย

ท่ีปลูกตามหัวไรปลายนามาเปนองคประกอบสําคัญในการผลิต และหัตถกรรมสิ่งทอของ

กลุมชาติพันธุไทดําอยางเชนผาทอลายแตงโมและผาทอลายนางหาญ ซ่ึงเปนผามัดหม่ีจาก
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ฝายและไหมท่ีนําเสนอเรื่องราวเก่ียวกับนาค และตํานานของผูหญิงไทดํา 3 คนท่ีตองการ

ทอผาเพ่ือถวายผีเจานาย 
 

 
ภาพท่ี 3 วัฒนธรรมการละเลนรอบตนปางของกลุมชาติพันธุไทยดํา 

และประเพณีการแหผาสาดลอยเคราะห 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 1.2.2 พ้ืนท่ีทางประเพณีและวัฒนธรรม เปนพ้ืนท่ีท่ีมีอัตลักษณเฉพาะ         

มีชวงเวลาและพิธีกรรมในการสื่อสารและนําเสนอข้ึนมาผานผูนําทางจิตวิญญาณของชุมชน 

และถูกนํามาเปนจุดขายเพ่ือการทองเท่ียว ประกอบดวย 

  1) ประเพณีผีขนน้ํา จัดข้ึนในพ้ืนท่ีของบานนาซาวชวงเดือนพฤษภาคม

ของทุกป มีความเก่ียวเนื่องกับการเลี้ยงศาลปูตาประจําปและงานบุญบั้งไฟท่ีชุมชนถือปฏิบัติ

มาอยางตอเนื่อง เปนงานบุญท่ีชาวบานตองมาประกอบพิธีกรรมท่ีศาลปูตาเพ่ือใหเจาปูลง

มาประทับรางทรงท่ีเรียกวาบัวนางและนางเทียม โดยเจาปูจะอบรมสั่งสอนชาวบานในสิ่งท่ี

ไดทําผิดพลาดไปพรอมกับการอวยชัยใหพรใหชาวบานอยูอยางมีความสุข ผลผลิตทาง

การเกษตรอุดมสมบูรณ ฝนตกตองตามฤดูกาล ซ่ึงผีขนน้ําถูกประดิษฐสรางข้ึนมารวมใน

พิธีกรรมแทนสัญญะของควายท่ีเปนเครื่องมือในการชวยทํานาทําไรของชาวบาน เพ่ือให 

เจาปูมีความโปรดปราน ท้ังนี้ในพิธีกรรมเจาปูจะรวมฟอนดวย 
 

 
ภาพท่ี 4 วัฒนธรรมผีขนน้ําบานนาซาว อําเภอเชียงคาน 

ท่ีมา: ผูจัย 
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  2) ประเพณีการลอยผาสาดลอยเคราะห ชาวบานจัดข้ึนหลังวันออกพรรษา 

เพ่ือการลอยเคราะหลอยโศกของตนเองในรอบปท่ีผานมา รวมถึงลอยเคราะหลอยโศกของ

หมูบานใหลอยไปกับแมน้ําโขง วิธีการลอยนั้นผูลอยจะเดินลงไปท่ีชายตลิ่งแมน้ําโขงและ

ลอยผาสาดลงไป เม่ือลอยไปแลวจะไมหันกลับไปมอง ผาสาดลอยเคราะหท่ีนํามาใช

ประกอบพิธีกรรม มี 2 รูปแบบคือ ผาสาดท่ีทําข้ึนจากกาบกลวยและใบตองมีการตกแตง

ดวยดอกผึ้งขนาดเล็กใชสําหรับนําไปลอยเคราะหในแมน้ําโขง สวนผาสาดกระทงสามเหลี่ยม

ขนาดใหญท่ีมีการจัดดวยอาหารคาวหวานจะใชประกอบพิธีกรรมหลักของการลอยผาสาด 

  3) ประเพณีแหตนดอกไมเขาผาม จัดข้ึนหลังวันสงกรานต มีเปาหมายเพ่ือ

การขอขมาลาโทษตอพระพุทธองค อันเนื่องจากการอัญเชิญพระพุทธรูปมาใหชาวบานได

สรงน้ําพระเนื่องในวันสงกรานต จึงไดมีการจัดงานข้ึนมาโดยนําตนดอกไมท่ีรวมกันประดิษฐ

รวมขบวนแหแหนไปรอบหมูบานและไปจบขบวนแหท่ีวัดโพธิ์ศรีอันเปนพ้ืนท่ีทําพิธีกรรม

ถวายตนดอกไม 

  4) วัฒนธรรมการตักบาตรขาวเหนียว พระสงฆจะเริ่มออกบิณฑบาตเวลา 

06.00 น. และจะกลับถึงวัดเวลา 07.00 น. ใสเฉพาะขาวเหนียว โดยมีเง่ือนไขการตักบาตร

ท่ีถูกสอนมาวา “ใหยกขาวทูนหัวเพ่ืออธิษฐาน ตั้งจิตถวายขาวตอพระพุทธ พระธรรม 

พระสงฆ” ซ่ึงในการตักบาตรนั้นชาวบานก็ตองนอบนอม เพ่ือแสดงความเคารพศรัทธาตอ

พระรัตนตรัย โดยชาวบานผูตักบาตรตองถอดรองเทายืนบนพ้ืนไมใชยืนบนรองเทา 

  5) วัฒนธรรมการแซปาง พิธีกรรมการแซปางมีการประกอบพิธีในวันข้ึน   

1 คํ่า เดือน 3 และเดือน 6 ท่ีคนไทดําท่ีจะตองแสดงออกถึงความเคารพตอหมอมดประจํา

หมูบานท่ีเปนตัวแทนสื่อสารกับผีบรรพบุรุษและผีเจานาย หมอมดจะมีการสวมเสื้อฮี ซ่ึงเปน

เสื้อแขนยาวสีดํา และมีการสวมซ่ินสีดํา มือถือดาบ พรอมกับการขับรองรายมนตรเปน

ทํานองเพ่ือการอัญเชิญผีเจานายและผีบรรพบุรุษท่ีชาวไทดํานับถือมารับเครื่องเซนไหว   

โดยชาวบานท่ีเขารวมพิธีกรรมจะมีการรายรําไปรอบ ๆ ตนปาง 

 2. กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑชุมชนจากแรงบันดาลใจทางศิลปะและ

วัฒนธรรมเมืองเชียงคาน พบวา 

  2.1 แรงบันดาลใจ มาจากหลากหลายทางศิลปะและวัฒนธรรมของพ้ืนท่ีท้ังท่ี

เก่ียวของกับกลุมชาติพันธุ การแสดงออกทางวัฒนธรรมผานประเพณีผาสาดลอยเคราะห 

การละเลนแซปางของกลุมชาติพันธุไทยดํา และพิธีกรรมผีขนน้ํา เรื่องเลาเดียวกับตํานาน
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แกงคุดคูเรื่องจึ่งข่ึงดังแดง ถนนชายโขงท่ีเปนพ้ืนท่ีการคาขายและพ้ืนท่ีการทองเท่ียวโดย

พ้ืนท่ีแตละพ้ืนท่ี ถามีการนํามาสรางสรรคลวดลายท่ีตอเนื่องกันหรือนําเหตุการณหลาย

เหตุการณมาอยูบนพ้ืนท่ีเดียวกัน ก็จะสงผลใหเกิดความงามและเกิดคุณคาของวัฒนธรรมท่ี

นําเอาไปประยุกตบนผลิตภัณฑตาง ๆ ได 

 2.2 แนวคิดในการออกแบบ ผูวิจัยนําแนวคิดเก่ียวกับความเรียบงายในวิถีชีวิต

และวัฒนธรรมท่ีหลากหลายมาใชในการออกแบบลวดลายใหเกิดเปนเนื้อหาเรื่องราวใน

ลักษณะตอเนื่องและมีจังหวะท่ีเหมาะสมบนผืนผาทอพ้ืนบานดวยการใชเทคนิคบาติกท่ีมี

ลักษณะของการกันเสนเทียน การระบายสีท่ีซึมและการผสานสี โดยการระบายสีจะระบาย

ลงในชองวางของเสนเทียน อันจะชวยสรางมิติใหมของการนําเสนอผานผลงานการออกแบบ

ผลิตภัณฑชุมชนผานลวดลายท่ีสรางข้ึน 

 2.3 การตีความหมายศิลปะและวัฒนธรรมเมืองเชียงคานเพ่ือการออกแบบ 

  ศิลปะและวัฒนธรรมอําเภอเชียงคานเปนสิ่งท่ีถูกสรางข้ึนบนฐานจากนัยยะ

ทางการสื่อสารความคิดและประสบการณของคนในพ้ืนท่ีเก่ียวกับวัตถุสิ่งของท้ังท่ีมี

ความหมายตรงและความหมายเชิงประหวัด เชน วัด สื่อความหมายถึงพ้ืนท่ีในการประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนา นอกจากนี้ยังมีการนําเอาวัฒนธรรมการแซปางและตนปางท่ีสื่อความ

หมายถึง การประกอบพิธีกรรมและการละเลนในพิธีกรรมการรักษาและการเรียกขวัญของ

กลุมชาติพันธุไทดํา ตุมนก ตุมหนู สื่อความหมายถึงเครื่องรางของขลังท่ีชาวไทดํานํามาติด

ไวท่ีบริเวณหนาบานเพ่ือขับไลสิ่งไมดีออกไปจากชีวิตและครอบครัวและเสริมความเปน    

สิริมงคลดวยมาใชในการสรางรูปแบบและความหมาย รวมถึงวัฒนธรรมท่ีเปนจุดสําคัญคือ 

การตักบาตรขาวเหนียวท่ีตองการสื่อความหมายถึงการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อและ

หลักการในพุทธศาสนาอันเปนการแสดงใหเห็นถึงการเปนพุทธศาสนิกชนท่ีดี สวนรูปภาพ

ของผีขนน้ํา ตองการสื่อความหมายถึงสิ่งท่ีเปนองคประกอบหลักในการประกอบพิธีกรรม

เลี้ยงเจาปูจิรมานพประจําบานนาซาว โดยมีบัวนางเปนรางทรงของเจาปูโดยเม่ือเจาปู

ประทับรางและหลังประกอบพิธีกรรมเสร็จแลวจะมีการฟอนรวมกับผีขนน้ําตามจํานวนท่ี

เจาปูแจงไวใหกับผูนําชุมชน ซ่ึงสิ่งตาง ๆ ท่ีนํามาประกอบสรางข้ึนจนเกิดเปนภาพของ   

การออกแบบลวดลายก็สามารถเลาท่ีมาเชิงพ้ืนท่ี ประวัติศาสตร และความเชื่อท่ีอยูใน

ผลงานท่ีถูกสรางสรรคข้ึนมาได 
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 2.4 กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณพ้ืนท่ีการทองเท่ียวอําเภอ

เชียงคาน 

  ผลการศึกษาพบวา กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณพ้ืนท่ี

การทองเท่ียว อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลยมีกระบวนการดังนี้ 

   2.4.1 ข้ันการกําหนดประเด็นปญหาและการสืบคนขอมูลศิลปะและ

วัฒนธรรมเมืองเชียงคาน เปนปญหาท่ีมาจากชุมชนท่ีตองการนําเนื้อหาเรื่องราวเก่ียวกับ

ศิลปะและวัฒนธรรมของอําเภอเชียงคานในฐานะเปนพ้ืนท่ีการทองเท่ียวมาใชในการออกแบบ

ผลิตภัณฑ ซ่ึงกลุมเปาหมายเห็นวาผลิตภัณฑท่ีจําหนายในพ้ืนท่ีการทองเท่ียวยังไมสามารถท่ี

จะแสดงอัตลักษณของอําเภอเชียงคานไดอยางชัดเจน ซ่ึงผูวิจัยไดมีการศึกษาเอกสาร และ

การลงพ้ืนท่ีเก็บรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของท้ังขอมูลเชิงหลักการและภาพถายศิลปะและ

วัฒนธรรมในพ้ืนท่ีอําเภอเชียงคานเพ่ือนําสูการเรียนรูวิเคราะหและตีความขอมูลตอไป 

  2.4.2 ข้ันการวิเคราะหขอมูล การสังเคราะหขอมูล และการตีความหมาย

ศิลปะและวัฒนธรรมเมืองเชียงคาน มีการนําผลการศึกษามาจัดระบบขอมูลและวิเคราะห 

สังเคราะหออกมาเพ่ือใหเห็นถึงความเชื่อ สัญลักษณ รูปแบบของศิลปะและวัฒนธรรมท่ีมี

อยู ในลักษณะของบทสรุปของอัตลักษณ เชน ความเรียบงายของการดําเนินชีวิต        

ความหลากหลายเชิงรูปแบบของศิลปะและวัฒนธรรม การอยูรวมกันของวัฒนธรรม       

ซ่ึงชาวบานและนักทองเท่ียวรับรูรวมกัน 

  2.4.3 การสรางแนวคิดเพ่ือการออกแบบ เปนกระบวนการนําเอาเนื้อหา

เรื่องราวหรือองคประกอบท่ีไดจากการวิเคราะหและการตีความแลวมาสูการกําหนดเนื้อหา

เรื่องราว การใชเทคนิควิธีการในการสรางสรรคผลงานการออกแบบ โดยอยูบนแนวคิดวา

ท่ีวา ความเรียบงายของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมท่ีประกอบกันข้ึนดวยการจัดวางองคประกอบ

ของภาพแบบเลาเรื่องจากความหลากหลายเรื่องราวและมาสูการสรางงานผานเทคนิคบาติก 

  2.4.4 การออกแบบราง เปนกระบวนการนําแนวความคิดท่ียังเปน

นามธรรมและยังเปนขอความมาสูการสรางรูปแบบ ผานการรางและการจัดองคประกอบ

เปนภาพรางจํานวนมากเพ่ือการนําไปคัดเลือกภาพท่ีเหมาะสมกับผลิตภัณฑและเทคนิค   

การสรางงานบาติก เม่ือไดแบบท่ีตองการแลวก็นําไปทดลองปฏิบัติงานสรางตนแบบจริง 
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ภาพท่ี 5 การออกแบบรางลวดลายจากอัตลักษณศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนท่ี 

การทองเท่ียวอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   2.4.5 การทดลองปฏิบัติการและการประเมินผลการออกแบบ เปน

กระบวนการนําแบบรางท่ีมีความลงตัวมาสูการปฏิบัติการจริงโดยใชกรณีเทคนิคการสราง

ลวดลายบาติก พรอมกับการประเมินผลการออกแบบโดยการเชิญผูทรงคุณวุฒิมาใหแนวคิด

เพ่ือพัฒนาและปรับปรุงตอไป ซ่ึงพบวา 1) ดานเนื้อหาของลวดลายสามารถแสดงอัตลักษณ

ของเชียงคานไดชัดเจนอยูในระดับมาก 2) ดานรูปแบบการจัดวางเนนความกลมกลืนและ

เอกภาพของเนื้อหา ใชสีฟาเปนโครงสรางสีหลักของผืนผาทําใหเกิดความสวยงามอยูใน

ระดับมาก 3) ดานการสื่อความหมายพบวามีการผสมผสานอยูในระดับมาก 
 

 
ภาพท่ี 6 ผลงานการออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลกัษณพ้ืนท่ีการทองเท่ียวอําเภอเชียงคาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

สรุปและอภิปรายผล 

1. อัตลักษณทางศิลปะและวัฒนธรรมอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 

 อัตลักษณของอําเภอเชียงคานถูกนําเสนอในลักษณะของเมืองโบราณรอยปและ

เมืองท่ีมีประวัติศาสตรรวมกับอาณาจักรลานชางและความหลากหลายทางวัฒนธรรมบน

พ้ืนฐานของความเรียบงาย โดยศิลปะและวัฒนธรรมของอําเภอเชียงคานนั้นมีท้ังวัฒนธรรม

ท่ีจับตองได เชน ศิลปะ อาหาร เสื้อผาเครื่องแตงกาย สถาปตยกรรม ประติมากรรม อาคาร
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สิ่งกอสราง และวัฒนธรรมท่ีจับตองไมไดอยางภาษา ศีลธรรม จริยธรรม ศาสนา และความเชื่อ

ทองถ่ินท่ีชุมชนยึดถือปฏิบัติอยางเครงครัดตอเนื่องกันมา (สุภาวดี สําราญ และคณะ, 2553, 

น. 78) ชุมชนมีการนําเอาศิลปะและวัฒนธรรมมาสูการจัดการทองเท่ียวตั้งแตป พ.ศ. 2529 

ดวยการนําเสนอกิจกรรมการลองเรือชมวิถีชีวิตและวัฒนธรรมสองฝงโขง การรับประทาน

อาหารพ้ืนบาน เชน มะพราวแกว กุงเสียบ กุงเตน ปลาเนื้อออนลวกจิ้ม และเม่ียงคํา     

รวมกิจกรรมตามความเชื่อและศาสนาของชุมชน เชน การใสบาตรขาวเหนียว การละเลน 

แซปางของกลุมชาติพันธุไทดําและงานบุญออกพรรษา (พระไพรเวศน จิตตตทนโต และ 

กัญจน วงศอาจ, 2555, น. 1) ซ่ึงแตละประเพณีก็จะแสดงอัตลักษณทางศิลปะและ

วัฒนธรรมเฉพาะพ้ืนท่ีออกมา ซ่ึง วันทกาญจน สีมาโรจนฤทธิ์ และสุวิชชา ศรีถาน (2555, 

น. 1-12) กลาววา อัตลักษณเชียงคานมาจากวิถีชีวิต เชน อาหารอยางขาวปุนน้ําแจว     

การทําผาหมนวม การแตงกาย สวนอัตลักษณของอาคารสถาปตยกรรมนั้นถูกนําเสนอผาน

บานไมเรือนแถวแบบบานชั้นเดียวและเรือนแถวสองชั้นท่ีอาจกอสรางแบบครึ่งไมครึ่งปูน

แบบโบราณเชนเรือนปนหยาหรือบานสมัยใหม ซ่ึง วันทกาญจน สีมาโรจนฤทธิ์ และสุวิชชา 

ศรีถาน (2555, น. 1-12) กลาววา การสืบทอดวัฒนธรรมของเชียงคานนั้นมีการรับอิทธิพล

มาจากหลวงพระบางนับแตอดีตผสมผสานกับศิลปะและวัฒนธรมของคนในพ้ืนท่ีเองทําให

เกิดอัตลักษณเฉพาะข้ึน และผลการวิจัยของ สุรชัย จันทรจรัส และอารม นาครทรรพ 

(2556, น. 146-147) ท่ีพบวา อัตลักษณของอําเภอเชียงคานจากวัดพ้ืนบานและประเพณีทาง

ศาสนาท่ีแตกตางจากพ้ืนท่ีอ่ืนทําใหนักทองเท่ียวเกิดความสนใจท่ีจะเดินทางเขามา ซ่ึงศิลปะ

และวัฒนธรรมเหลานี้ชวยสรางบรรยากาศของพ้ืนท่ีการทองเท่ียวเฉพาะพ้ืนท่ีผานจินตภาพ

ท่ีเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของผูคนท่ีอยูในพ้ืนท่ีนั้น  

2. การออกแบบผลิตภัณฑชุมชนจากอัตลักษณเชียงคาน 

การออกแบบผลิตภัณฑชุมชนมีกระบวนการเฉพาะท่ีสําคัญ จากการศึกษา

ผูวิจัยมีประเด็นในการอภิปรายดังนี้ 

 2.1 กระบวนการออกแบบ 

  การออกแบบผลิตภัณฑชุมชนนั้นนักออกแบบจําเปนตองมีการวางแผน 

การดําเนินการศึกษาพรอมกับการคนหากระบวนการและข้ันตอนท่ีชัดเจน ท้ังนี้เพ่ือใหเกิด

ความเขาใจในศิลปะและวัฒนธรรมท่ีจะนํามาใช จากการศึกษาพบวาการออกแบบมี

กระบวนการดังนี้ 1) การคนหาแนวคิด 2) การวิเคราะหแนวคิด 3) การตีความหมาย        
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4) การออกแบบราง 5) การแลกเปลี่ยนเรียนรูเพ่ือการพัฒนา 6) การพัฒนาแบบราง         

7) การดําเนินการสรางสรรค 8) การแลกเปลี่ยนเรียนรูและการประเมินผลงาน สอดคลอง

กับผลการดําเนินการวิจัยของ ตวงรัก รัตนพันธุ และชัชวาลย รัตนพันธุ (2560, น. 1-14 ) 

ท่ีพบวา กระบวนการออกแบบนั้นนักออกแบบตองมีการศึกษาพ้ืนท่ี การเก็บขอมูลจาก

แหลงปฐมภูมิหรือทุติยภูมิ กําหนดแนวคิดจากการวางเนื้อหา การใชวัสดุ และวิธีการผลิต 

ซ่ึงถือวาเปนกระบวนการท่ีจะนํามาสูการสรางตนแบบท่ีมีประสิทธิภาพ สอดคลองกับ

ผลการวิจัยของ เกษม กุณาศรี และคณะ (2560, น. 86-97) ท่ีพบวา การสรางผลิตภัณฑ

ชุมชนท่ีมีอัตลักษณนั้นตองผานข้ันตอนดังนี้ 1) ข้ันการคนหาศักยภาพและอัตลักษณทองถ่ิน 

โดยการลงพ้ืนท่ีศึกษา สังเกตและตั้งคําถามเพ่ือการสืบคน เชน ชุมชนมีอัตลักษณอะไรบาง 

จะนําอัตลักษณมาใชอยางไร และจะเกิดผลลัพธอยางไรบาง 2) ข้ันการตัดสินเลือกอัตลักษณ

ท่ีเหมาะสมท่ีอยูบนหลักการจากเปาหมายของตัวผลิตภัณฑ ความเหมาะสมท่ีจะทําเปน

ผลิตภัณฑ ความงามของอัตลักษณ ความสนใจของนักทองเท่ียว ความแปลกใหม และ     

การสื่อสาร 3) ข้ันการวิเคราะหความสอดคลองระหวางผลิตภัณฑชุมชนทองถ่ินกับ        

การพัฒนาผลิตภัณฑ และ 4) ข้ันการทดสอบทางการตลาด 
 

 
ภาพท่ี 7 ผลงานการออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑผาทอจากแนวคิดของอัตลักษณเชียงคาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 8 ผลงานการออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑผาทอจากแนวคิดของอัตลักษณเชียงคาน  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

2.2 เนื้อหาเรื่องราวในการออกแบบ 

 ผูวิจัยเลือกตอยอดผลิตภัณฑผาทอพ้ืนบานโดยการสรางเนื้อหาเรื่องราวผาน

ลวดลายท่ีไดมาจากสังเคราะหและตีความมาถายทอดลงบนผืนผาผานเทคนิคบาติกดวย  

การจัดองคประกอบศิลปโดยนําเรื่องราววิถีชีวิตชายโขง การละเลนผีขนน้ํา ตนปางของไทดํา 

การตักบาตรขาวเหนียว ประเพณีการไหลเรือไฟ ประเพณีการลอยผาสาดลอยเคราะห

อาคารสถาปตยกรรมสิม ศาลาการเปรียญ บานและอาคารเรือน มาจัดวางในจังหวะและ

ตําแหนงท่ีเหมาะสม โดยเนนย้ําใหรายละเอียดของเนื้อหาสามารถเรียนรูไดในระยะเวลา 

อันสั้น สอดคลองกับ ศักดิ์สิทธิ์ คําหลวง และศุภรัก สุวรรณวัจน (2560, น. 24-39) ท่ีกลาววา 

การออกแบบใหมีลักษณะเฉพาะพ้ืนท่ีนั้นจะตองดึงอัตลักษณเดนของเรื่องราวเฉพาะพ้ืนท่ี

ออกมา แลวตีความใหมออกมาเปนรูปราง รูปทรง สีตามจินตนาการของนักออกแบบ 

เชนเดียวกับผลการวิจัยของ เกษม กุณาศรี และคณะ (2560, น. 86-97) ท่ีพบวา อัตลักษณ

ของเรื่องราวไดมาจากการสืบคนหาความเดนของชุมชน เม่ือไดมาแลวนักออกแบบจะตอง

นํามาสูการคิดวิเคราะหถึงความเหมาะสม และความเปนไปไดในการนําเรื่องราวเหลานั้นมา

ใชในการออกแบบราง มีการเพ่ิมเติมเสริมแตงเขาไปและนําสูกระบวนการผลิตตอไป  

อยางไรก็ตามจากการดําเนินการออกแบบผลิตภัณฑชุมชนคนพบวาเปนเทคนิค   

การสรางสรรคลวดลายในลักษณะจิตรกรรมท่ีสามารถเลาเรื่องราวและสรางความรูความเขาใจ

ใหกับนักทองเท่ียวได โดยนักทองเท่ียวเห็นวามีความเดนและแตกตาง ผานการคิด

สรางสรรคและจินตนาการ ดังคํากลาวท่ีวา “การนําวัฒนธรรมของอําเภอเชียงคานมาผาน

การออกแบบเปนลายเสนดวยการเขียนเทียนและลงสีชวยใหผาเกิดความสวยงามและมี
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ความนาสนใจ อาจนํามาสูการทําเปนกิจกรรมการทองเท่ียวใหกับโฮมสเตยได” อาจกลาวได

วาการออกแบบผลิตภัณฑชุมชนท่ีนําเสนออัตลักษณจึงเกิดข้ึนจากกระบวนการถูกผลิต 

(Produced) การถูกบริโภค (Consumed) และการถูกควบคุมจัดการ (Regulated) ภายใต

วัฒนธรรมพรอมกับการสรางความหมายตาง ๆ ผานระบบการสรางภาพตัวแทน (Symbolic 

Systems of Representation) ลงไปในผลงาน (พีรวัส เจนตระกูลโรจน, 2560 น. 33-35)   

ซ่ึงจากผลการออกแบบลวดลายท่ีออกมาเปนลายเสนท่ีเรียบงาย การลงสีเปนแบบระนาบ 

การจัดวางเปนไปอยางอิสระ สามารถมองเห็นหลายเรื่องราวในพ้ืนท่ีเดียวกันจึงทําใหเกิด

ความสวยงาม สื่อความหมายไดและนาสนใจ ซ่ึงสอดคลองกับ มาริญา ทรงปญญา (2561, 

น.462-472) ท่ีพบวา การออกแบบผลิตภัณฑชุมชนเพ่ือสื่อสารอัตลักษณท่ีดีนั้นนักออกแบบ

จะตองผานกระบวนการเพ่ิมใส (Add) การผสมรูปแบบ (Combine) การลดทอน (Subtract) 

และการยอยใหดูงาย (Simplified) ใหมีความเรียบงายเหมาะสมและสอดคลองกับผลิตภัณฑ

ชุมชนจนนําสูการรับรูและจดจําของนักทองเท่ียวไดงาย อาจกลาวไดวาความงามของ     

การออกแบบผลิตภัณฑชุมชนท่ีตองอางอิงกับเนื้อหาเรื่องราวท่ีสะทอนอัตลักษณของชุมชน 

โดยนักออกแบบจะตองเขาใจกระบวนการในการแปรเปลี่ยนภาพท่ีเปนจริงมีมิติจริงไปสู

ภาพในเชงิลายเสนหรือกราฟกท่ีมีเพียงสองมิติเพ่ือใหเขาถึงการรับรูของกลุมผูบริโภคในทุก

กลุมอายุและอาชีพไดงาย 
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การศึกษาประสิทธิภาพของหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ         

ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ผลสมัฤทธิ์ทางการเรียน      

ดานการอาน และทัศนคติตอการเรียนภาษาองักฤษ ของนักเรียน  

ระดับช้ัน ปวช. ปท่ี 2 วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช  

THE STUDY OF EFFECTIVENESS OF ENGLISH SUPPLEMENTARY 

READING PACKAGES ENTITLED NAKHON SI THAMMARAT 

LOCAL WISDOM, ENGLISH READING ACHIEVEMENT,  

AND STUDENT’S ATTITUDE OF THE SECOND YEAR 

VOCATIONAL CERTIFICATE STUDENTS IN  

NAKHON SI THAMMARAT COLLEGE OF FINE ARTS 

จุฬาลักษณ สุทิน0

* 

JULALAK SUTIN 

บทคัดยอ 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) สรางและหาประสิทธิภาพของหนังสืออาน

เพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช 2) เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนดานการอานโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมของนักเรียนชั้น ปวช. ปท่ี 2 กอนและ

หลังเรียน และ 3) ศึกษาทัศนคติของนักเรียนท่ีมีตอหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด   

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช กลุมตัวอยางคือนักเรียนชั้น ปวช. ปท่ี 2 วิทยาลัย    

ชางศิลปนครศรีธรรมราช ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 จํานวน 25 คน โดยทําการสุม

แบบกลุม (Cluster Random Sampling) โดยใชหองเรียนเปนหนวยของการสุม เครื่องมือ

ท่ีใชในการวิจัยประกอบดวยหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุดภูมิปญญาทองถ่ิน

นครศรีธรรมราช แผนการจัดการเรียนรูโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติม แบบทดสอบวัด

* วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 Nakhon Sri Thammarat College of Fine Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน และแบบวัดทัศนคติของนักเรียนท่ีมีตอหนังสืออานเพ่ิมเติม สถิติท่ี

ใชในการวิเคราะหขอมูล ไดแก คารอยละ คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และคา t–test 

ผลการวิจัยพบวา 1) หนังสืออานเพ่ิมเติมชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราชมีประสิทธิภาพ

เทากับ 84.60/81.07 2) ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติม

ภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช สูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทาง

สถิติท่ีระดับ .05 และ 3) นักเรียนมีทัศนคติตอหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญา

ทองถ่ินนครศรีธรรมราชในระดับดีมาก  

คําสําคญั: ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนดานการอาน ทัศนคตติอการเรียนภาษาอังกฤษ  

  หนังสืออานเพ่ิมเตมิภาษาอังกฤษ ภูมิปญญาทองถ่ิน 

Abstract 

The objectives of the study were: 1) To create and determine the 

efficiency of supplementary reading packages entitled Nakhon Si Thammarat 

local wisdom; 2) To compare the reading achievement of the students 

before and after studying supplementary reading packages entitled Nakhon 

Si Thammarat local wisdom; 3) To evaluate student’s attitude to the 

packages. (the supplementary reading packages) The sampling groups are the 

second year vocational certificate students in Nakhon Si Thammarat College 

of Fine Arts in the first semester of the year educational 2017 by using 

cluster random sampling. The statistics utilized in the analysis of data were 

percentage: mean and standard deviation. A t-test (Dependent Sample) was 

used to test the hypotheses. The results of this study were: 1) Efficiency of 

the supplementary reading packages entitled Nakhon Si Thammarat local 

wisdom were 84.60/81.07; 2) Discipline achievement of the second year 

vocational certificate students that studied by supplementary reading 

packages entitled Nakhon Si Thammarat local wisdom were significantly 

higher than studied at .05 level; 3) Attitude of the second year vocational 
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certificate students that studied by supplementary reading packages entitled 

Nakhon Si Thammarat local wisdom are at very good level.  

Keywords: Effectiveness of Reading Study, Attitude of English Study, Supplementary 

Books, Local Wisdom 

บทนํา 

 การอานเปนทักษะสําคัญและจําเปนตอการดําเนินชีวิต เปนปจจัยสําคัญในการ

พัฒนามนุษย เนื่องจากชวยสงเสริมใหมนุษยแสวงหาขอมูลเพ่ือเพ่ิมพูนความรูและพัฒนา

สติปญญา สามารถนําความรูไปใชในการพัฒนาตนในการศึกษาเลาเรียนและพัฒนางาน 

การอานเปนเครื่องมือสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของคนรุนหนึ่งไปสูคนรุนตอ ๆ ไป 

สงเสริมใหคนมีความคิดและฉลาดรอบรู มีสติปญญา การอานจัดเปนกิจกรรมท่ีกอใหเกิด

ความเพลิดเพลินบันเทิงใจ เปนการพัฒนาคุณภาพชีวิต พัฒนามนุษยใหมีความสมบูรณท้ัง

ดานจิตใจและบุคลิกภาพ การอานเปนเครื่องมือในการพัฒนาระบบการเมืองการปกครอง 

ศาสนา ประวัติศาสตร และสังคม รวมท้ังเปนวิถีทางท่ีชวยพัฒนาระบบสื่อสาร และการใช

เครื่องมือทางอิเล็กทรอนิกสตาง ๆ (สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา, 2549, น. 24). 

การอานเปนทักษะท่ีใชในการรับสาร เชนเดียวกับทักษะการฟง และเปนทักษะท่ีมี

ความสําคัญเนื่องจากบุคลจํานวนมากมักสื่อสารโดยใชตัวหนังสือ ซ่ึงพฤติกรรมหลังการอาน 

ผูอานจะสรุปเรื่องราวท่ีอาน รวมท้ังการแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับเรื่องท่ีอาน อันสงผลให

ไดฝกใชทักษะภาษาเพ่ิมข้ึนจากการอาน เชน ฝกทักษะการฟง และพูดโดยการถาม       

การสนทนาโตตอบระหวางกัน หรือการเขียนเพ่ือตอบคําถาม เปนตน จึงสรุปไดวาการพัฒนา

ทักษะการอานจะสงผลใหผูเรียนเกิดการพัฒนาทักษะการใชภาษาท้ังการพูด ฟง และเขียน 

สามารถใชภาษาเพ่ือการสื่อสารและถายทอดความคิดของตน (วิภาดา ประสารทรัพย, 

2542, น. 76)  

การเรียนรูภาษาอังกฤษมีความสําคัญและจําเปนอยางยิ่งในชีวิตประจําวัน 

เนื่องจากเปนเครื่องมือสําคัญในการติดตอสื่อสาร การศึกษา การแสวงหาความรู          

การประกอบอาชีพ การสรางความเขาใจเก่ียวกับวัฒนธรรม และวิสัยทัศนของชุมชนโลก 

และตระหนักถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมและมุมมองของสังคมโลก นํามาซ่ึง      

มิตรไมตรี และความรวมมือกับประเทศตาง ๆ ภาษาอังกฤษเปนสื่อนําในการพัฒนาผูเรียน

ใหมีความเขาใจตนเองและผู อ่ืนไดดี เรียนรูและเขาใจความแตกตางของภาษาและ
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วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี การคิด สังคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง 

สงผลใหผูเรียนมีทัศคติท่ีดีตอการใชภาษา สามารถใชภาษาเพ่ือการสื่อสาร และถายทอด

ความคิดและวัฒนธรรมไทยไปยังสังคมโลกไดอยางสรางสรรค รวมถึงชวยใหสามารถเขาถึง

องคความรูตาง ๆ ไดงายและกวางข้ึน (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน, 

2551, น. 1) ซ่ึงหนังสืออานเพ่ิมเติมจัดเปนหนังสือท่ีจัดทําข้ึนเพ่ือใชประกอบการเรียน     

การสอนโดยมีวัตถุประสงคใหนักเรียนเกิดความรูความเขาใจเรื่องราวและเนื้อหาท่ีสัมพันธ

สอดคลองกับหลักสูตร มุงใหความรูเพ่ือตอบสนองความตองการและความสนใจของ

นักเรียน สงเสริมใหนักเรียนมีทักษะการอาน และสรางนิสัยรักการอาน (Good, 1973,     

น. 187) โดยหนังสืออานเพ่ิมเติมมีประโยชนในการสงเสริมการเรียนรูของผูเรียน สงผลให

นักเรียนรูจักคนควาหาความรูดวยตนเอง และรูจักใชเวลาวางใหเกิดประโยชน (กาญจนา 

สุริยะวิทยะ, 2553, น. 22) 

 ผูวิจัยเปนครูผูสอนกลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ ในวิทยาลัยชางศิลป

นครศรีธรรมราช รับผิดชอบในการจัดการเรียนการสอนวิชาภาษาอังกฤษแกนักเรียน 

นักศึกษาในทุกระดับชั้นในวิทยาลัย เนื่องจากมีครูผูสอนภาษาอังกฤษเพียงคนเดียว ไดทํา

การรวบรวมขอมูลผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนภาษาอังกฤษในป 2559-2560 พบวา ผลสัมฤทธิ์

โดยรวมในการเรียนภาษาอังกฤษยังไมประสบผลสําเร็จ เม่ือเปรียบเทียบกับการกําหนด

มาตรฐานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาภาษาอังกฤษ โดยสํานักงานประกันคุณภาพการศึกษา 

ไดกําหนดมาตรฐานผลสัมฤทธิ์ในรายวิชาภาษาอังกฤษ ระดับอาชีวศึกษาในระดับ 2.50 

หรือเทากับรอยละ 65 เปนอยางต่ํา (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, 2556, น. 39) ซ่ึงผลการเรียน

เฉลี่ยในวิชาภาษาอังกฤษระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ ปการศึกษา 2559 เทากับ 1.98 

และปการศึกษา 2560 เทากับ 2.24 คิดเปนรอยละ 59.8 และ 62.4 ตามลําดับ (วิทยาลัย

ชางศิลปนครศรีธรรมราช, 2558, น. 16) และเม่ือวิเคราะหผลการเรียนเปนรายทักษะ 

พบวา นักเรียนมีคะแนนในทักษะการอานต่ําสุด โดยพบวานักเรียนมีปญหาดานการอาน

ภาษาอังกฤษ ไมเขาใจเรื่องท่ีอาน ไมสามารถจับใจความสําคัญ และรายละเอียดในเรื่องท่ี

อานได สรุปไดวานักเรียนมีความสามารถดานการอานภาษาอังกฤษในระดับท่ีควรปรับปรุง 

นอกจากนี้การจัดการเรียนการสอนภาษาอังกฤษ ตามหลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพ 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2553 ซ่ึงเปนหลักสูตรเฉพาะทางวิทยาลัยชางศิลป ยังขาด

สื่อการจัดการเรียนการสอน ในฐานะครูผูสอนไดแกปญหาโดยการจัดหาสื่อการจัดการเรียน
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การสอนใหตรงกับหลักสูตร โดยการจัดหาหนังสือจํานวนหลายเลมเพ่ือใชในการจัด       

การเรียนการสอน ซ่ึงเกิดความไมสะดวกและสิ้นเปลืองงบประมาณเนื่องจากในหนังสือแต

ละเลมจะมีเนื้อหาท่ีใชในการจัดการเรียนการสอนตามหลักสูตรไดประมาณ 1-2 หนวย   

การเรียนเทานั้น ตองหาขอมูลจากหลายแหลงสงผลใหนักเรียนเกิดความสับสนในเนื้อหาท่ี

ใชเรียนและในการจัดเก็บหนังสือท่ีเปนสื่อการเรียนการสอนท่ีมีจํานวนหลายเลมในวิชาเดียว 

และจากการศึกษาความตองการของผูเรียนในการจัดการเรียนการสอนวิชาภาษาอังกฤษ 

ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช พบวา นักเรียนมีความ

ตองการเรียนภาษาอังกฤษดานการฟง พูด อานและเขียน ในเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับ

ศิลปวัฒนธรรมและวิชาชีพดานศิลปกรรม ซ่ึงสอดคลองกับวิชาชีพของตน (จุฬาลักษณ      

สุทิน, 2553, น. 42).  

จากปญหาดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะสรางหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ 

ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช เพ่ือนํามาแกปญหาในการพัฒนาทักษะการอาน

ภาษาอังกฤษ และผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน แกปญหาในการจัดหาสื่อการเรียนการสอน และ

เพ่ือการจัดการเรียนการสอนใหมีความเหมาะสมและสอดคลองกับความตองการของผูเรียน

ในกลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ ระดับชั้น ปวช. ปท่ี 2 ซ่ึงจะสงผลใหนักเรียนได

พัฒนาทักษะการอาน และมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดีข้ึน นักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

ภาษาอังกฤษตามเกณฑท่ีสํานักงานประกันคุณภาพการศึกษากําหนด และเกิดประโยชนตอ

นักเรียนในการนําทักษะการอานไปใชในการดําเนินชีวิตประจําวัน และนําไปใชเพ่ือ

การศึกษาตอในระดับสูงข้ึน 

วัตถุประสงค  

 1. เพ่ือสรางและหาประสิทธิภาพของหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ ชุด       

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ใหมีประสิทธิภาพเปนไปตามเกณฑ 80/80  

 2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียนของนักเรียนท่ี

ใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ ระดับชั้น ปวช.ปท่ี 2  

 3. เพ่ือศึกษาทัศนคติของนักเรียนท่ีมีตอการเรียนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติม

ภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช  
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วิธีการศึกษา  

 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง  

  1.1 ประชากร  

 ประชากรในการวิจัยในครั้งนี้ คือ นักเรียนระดับชั้น ปวช. ปท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 1 

ปการศึกษา 2560 วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช จํานวน 48 คน จํานวน 2 หองเรียน 

 1.2 กลุมตัวอยาง  

 กลุมตัวอยาง คือ นักเรียนระดับชั้น ปวช. ปท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 

2560 วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช โดยใชการสุมแบบกลุม (Cluster random 

sampling) โดยการใชหองเรียนเปนหนวยของการสุมดวยการจับฉลากมา 1 หองเรียน   

จากหองเรียนจํานวน 2 หองเรียน โดยแตละหองมีผลสัมฤทธิ์ทางการอานไมแตกตางกัน 

เนื่องจากวิทยาลัยไดจัดหองเรียนโดยคละความสามารถทางการอานของนักเรียน 

 2. ตัวแปรท่ีศึกษา  

 2.1 ตัวแปรอิสระ ไดแก การสอนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด      

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช  

 2.2 ตัวแปรตาม ไดแก  

1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนโดยการใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด  

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช  

2. ทัศนคติของนักเรียนท่ีมีตอหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญา

ทองถ่ินนครศรีธรรมราช  

3. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  

ไดแบงเครื่องมือเปน 4 ชนิด ดังนี้  

1. แผนการจัดการเรียนรู จํานวน 5 แผน ใชเวลาสอนแผนละ 3-4 ชั่วโมง รวม 

18 ชั่วโมง โดยมีกระบวนการในการจัดทําแผนการจัดการเรียนรูดังนี้ 

2. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช 

จํานวน 5 เรื่อง ไดแก เลมท่ี 1 Introduction to Nakhon Si Thammarat local wisdom 

(ความรูพ้ืนฐานเก่ียวกับภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช) เลมท่ี 2 Nielloware (เครื่องถม) 

เลมท่ี 3 Prabot cloth (ผาพระบฏ) เลมท่ี 4 Shadow puppet (หนังตะลุง) และเลมท่ี 5 

Tenth lunar Homrap (สารทเดือนสิบ)  
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3. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรี ยนวิ ชาภาษา อังกฤษ ระดับ

ประกาศนียบัตรวิชาชีพ ชั้นปท่ี 2 ซ่ึงเปนแบบเลือกตอบชนิด 4 ตัวเลือก จํานวน 30 ขอ  

4. แบบวัดทัศนคติของนักเรียนในการใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด       

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช 1 ฉบับ จํานวน 10 ขอ 

4. การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาวิจัย  

 1. แผนการจัดการเรียนรู โดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมชุด ภูมิปญญาทองถ่ิน 

นครศรีธรรมราช ระดับชั้น ปวช. ปท่ี 2 โดยมีข้ันตอนในการสรางแผนการจัดการเรียนรู ดังนี้  

  1.1 ศึกษาวิธีการเรียนรูโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมจากเอกสาร เว็บไซต และ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

  1.2 วิเคราะหหลักสูตร คําอธิบายรายวิชา หนวยการเรียนรู จุดประสงคการ

เรียนรู และศึกษารายละเอียดเนื้อหาวิชาเพ่ือนํามาสรางแผนการจัดการเรียนรู  

  1.3 นําแผนการจัดการเรียนรูไปทดลองใชโดยจัดการเรียนรูแกนักเรียนชั้น 

ปวช. 2/1 จํานวน 23 คน เพ่ือตรวจสอบความถูกตองในการใชภาษา การสื่อความหมาย 

และความเหมาะสมของระยะเวลาในการจัดการเรียนรูกอนนําไปใชจริง  

  1.4 นําแผนการจัดการเรียนรูไปใชในการจัดการเรียนการสอนกับกลุมตัวอยาง

ท่ีศึกษา  

  1.5 สรางแผนการจัดการเรียนรูวิชาภาษาอังกฤษโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมชุด 

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช  

  1.6 ปรึกษาผู เชี่ยวชาญ โดยนําแผนการจัดการเรียนรู ท่ี ไดสราง ข้ึนให

ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความยากงาย ความเหมาะสมของเนื้อหา และความสอดคลองของ

ตัวชี้วัด ทําการประเมินคุณภาพโดยใชแบบประเมินมาตราสวนประมาณคา 5 ระดับ ผลการ

ประเมินมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.76 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.26 

2. หนังสืออานเพ่ิมเติมชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ซ่ึงมีเนื้อหาสอดคลอง

กับผลการศึกษาความตองการในการจัดการเรียนรูภาษาอังกฤษของนักเรียนระดับปวช.    

ในวิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช จึงไดนํามาใชเพ่ือจัดการเรียนรู โดยไดดําเนินการสราง

และหาประสิทธิภาพเครื่องมือดังนี้ 

  2.1 ศึกษาหลักสูตรสถานศึกษาและหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

พุทธศักราช 2551 กลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ รวมท้ังนําผลวิจัยความตองการ
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ของผูเรียนในการจัดการเรียนการสอนภาษาอังกฤษในวิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช 

พบวา ดานการอาน นักเรียนสนใจอานเรื่องราวเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรม เนื่องจากสามารถ

นํามาประยุกตใชในการทํางานศิลปะซ่ึงเปนวิชาชีพของตน 

  2.2 ศึกษารูปแบบการจัดทําหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษจากเอกสารและ

ตําราทางวิชาการ 

  2.3 ศึกษาหลักการและทฤษฎีท่ีเก่ียวของเพ่ือใชเปนแนวทางในการจัดทํา

หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษใหเปนไปตามลําดับข้ันตอน 

  2.4 วางแผนการเขียนหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ิน

นครศรีธรรมราช โดยจัดทําโครงสรางหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ กําหนดหัวขอหลัก

และหัวขอยอย 

  2.5 ศึกษาพฤติกรรมของตัวละคร การดําเนินเรื่อง ฉาก และจินตนาการ

บทบาทของตัวละคร 

  2.6 จัดทํารายละเอียดหัวขอยอยของหนังสืออานเพ่ิมเติม 

  2.7 จัดทําและนําหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญาทองถ่ิน

นครศรีธรรมราช กลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ ระดับชั้น ปวช.ปท่ี 2 ให

ผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหาเสนอแนะในเรื่องรูปแบบเนื้อหา    

 3. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน โดยมีข้ันตอนการสรางแบบทดสอบวัด

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ซ่ึงเปนแบบทดสอบปรนัย (Objective type test) ประเภท

เลือกตอบ (Multiple choices) ใหเลือกคําตอบท่ีถูกท่ีสุดเพียงคําตอบเดียว มีจํานวนท้ังสิ้น 

30 ขอ เกณฑการใหคะแนนแตละขอ คือถาตอบถูกให 1 คะแนน ถาตอบผิดหรือไมตอบให 

0 คะแนน โดยมีข้ันตอนการสรางและหาคุณภาพของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทาง      

การเรียน ดังนี้ 

 3.1 ศึกษาเอกสารเก่ียวกับการสรางขอสอบและการวัดผลประเมินผล 

 3.2 นําผลวิเคราะหจุดประสงคการเรียนรู และเนื้อหาในหนวยการจัดการ

เรียนรูมาสรางแบบทดสอบแบบปรนัยประเภทเลือกตอบ ชนิด 4 ตัวเลือก จํานวน 30 ขอ 

โดยแบงพฤติกรรมการวัดออกเปน 5 ดาน คือ ดานความรู (Knowledge) ดานความเขาใจ 

(Comprehension) ดานการวิเคราะห (Analysis) ดานการนําไปใช (Application) และ

ดานการประเมินคา (Evaluation) 
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 3.3 นําแบบทดสอบท่ีสรางเรียบรอยแลวเสนอตอผูเชี่ยวชาญ จํานวน 5 ทาน 

ตรวจสอบความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหา (Content validity) ของแบบทดสอบ โดยพิจารณา   

คาดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามกับพฤติกรรม (IOC) ซ่ึงผลคา IOC มีคาระหวาง 

0.67-1.00 หลังจากนั้นคัดเลือกแบบทดสอบท่ีมีคาดัชนีความสอดคลองตั้งแต .50 ข้ึนไป 

และนําขอเสนอแนะมาปรับปรุงแกไข  

 3.4 นําแบบทดสอบท่ีปรับปรุงแกไขแลวไปทดลองใชกับนักเรียนระดับชั้น ปวช. 

ปท่ี 2/1 วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช จํานวน 23 คน ซ่ึงไมใชกลุมตัวอยาง   เพ่ือหา

ความเชื่อม่ันของแบบทดสอบ โดยใชสูตร KR-20 ไดคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.824 

 3.5 นําแบบทดสอบไปใชกับกลุมตัวอยาง  

 4. แบบวัดทัศนคติท่ีมีตอการจัดการเรียนรูวิชาภาษาอังกฤษโดยใชหนังสืออาน

เพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช โดยนักเรียนระดับชั้น ปวช.ปท่ี 

2/2 ท่ีเปนกลุมตัวอยางเปนผูประเมินแบบวัดทัศนคติ โดยไดดําเนินการสรางและหา

คุณภาพตามลําดับดังนี้ 

 4.1 ศึกษาเอกสารและตําราเก่ียวกับการสรางแบบสอบถามวัดทัศนคติของ

นักเรียนท่ีมีตอการเรียนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ 

 4.2 สรางแบบสอบถามวัดทัศนคติของนักเรียนท่ีมีตอหนังสืออานเพ่ิมเติม

ภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช จํานวน 1 ชุด จํานวน 10 ขอ นําสงให

ผูเชี่ยวชาญพิจารณาความเหมาะสมของขอคําถามและสํานวนภาษา ความชัดเจนในขอ

คําถาม และความครอบคลุมเนื้อหาท่ีตองการ วัดคาดัชนีความสอดคลอง (IOC) ไดคาดัชนี

ความสอดคลอง (IOC) เทากับ 0.74 นําแบบสอบถามมาจัดพิมพเปนตนฉบับจริงเพ่ือนําไปใช

กับกลุมตัวอยาง 

ผลการศึกษา  

 1. ผลการศึกษาประสิทธิภาพของหนังสืออานเพ่ิมเติมชุดภูมิปญญาทองถ่ิน

นครศรีธรรมราช ดังตารางท่ี 1  
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ตารางท่ี 1 ผลการหาประสิทธิภาพภาคสนาม  

กิจกรรม 
n= 25 

รอยละ 
 

X� S.D.  

กิจกรรมท่ี 1 33.44 1.61 83.60  

กิจกรรมท่ี 2 33.92 1.80 84.80  

กิจกรรมท่ี 3 33.80 1.73 84.50  

กิจกรรมท่ี 4 33.96 1.59 84.90  

กิจกรรมท่ี 5 34.08 2.00 85.20  

รวม (200) 169.20 8.10 84.60 E1=84.60 

Posttest (30) 24.32 2.30 81.07 E2=81.07 
  

 จากตารางท่ี 1 พบวาประสิทธิภาพภาคสนาม โดยจัดการเรียนการสอนโดยใช

หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ระดับชั้น ปวช. ปท่ี 

2 ไปทดลองใชกับนักเรียนระดับชั้น ปวช. ปท่ี 2 จํานวน 25 คน มีประสิทธิภาพตามเกณฑ

ท่ีกําหนด 80/80 โดย ( E1 ) เทากับ 84.60 ( E2 ) เทากับ 81.07 ซ่ึงสูงกวาเกณฑท่ีกําหนด  

 2. ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติม

ภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ดังตารางท่ี 2  

ตารางท่ี 2 ผลการวิเคราะหเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียนในจัดการเรียน

การสอนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ของ

นักเรียนระดับช้ัน ปวช. ปท่ี 2  

คะแนน X� S.D. t 
Sig. 

(1-tailed) 

คะแนนกอนเรียน 16.32 3.705 12.850 0.000* 

คะแนนหลังเรียน 24.16 2.115   

หมายเหตุ * นัยสําคญัทางสถิติท่ีระดับ 0.05 

 จากตารางท่ี 2 พบวา คะแนนผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีเรียนดวยหนังสืออาน

เพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ระดับชั้น ปวช. ปท่ี 2 วิชา

ภาษาอังกฤษ 3 รหัสวิชา 1-1-15-03 ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 วิทยาลัยชางศิลป

นครศรีธรรมราช จํานวน 25 คน มีคะแนนกอนเรียนเฉลี่ย 16.32 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

3.705 สวนคะแนนหลังเรียนมีคาเฉลี่ย 24.16 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 2.115 เม่ือทดสอบ
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ความแตกตางของคะแนนกอนเรียนและคะแนนหลังเรียนพบวา คะแนนหลังเรียนสูงกวา

คะแนนกอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 

 3. ผลการศึกษาทัศนคติตอหนังสืออานเพ่ิมเติมอานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด        

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ดังตารางท่ี 3 

ตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะหทัศนคติของนักเรียนระดับช้ัน ปวช. ปท่ี 2 ในการเรียนโดยใชหนังสืออาน

เพ่ิมเตมิภาษาอังกฤษ ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ระดับช้ัน ปวช. ปท่ี 2  

ขอคําถาม / รายการประเมิน 
n=25 ระดับ 

ความคิดเห็น X� S.D. 

1. นักเรียนเรยีนภาษาอังกฤษโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติม

ภาษาอังกฤษอยางมีความสุข 

4.76 0.44 มากท่ีสุด 

2. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษมีเน้ือหาเหมาะสมไม

ยากเกินไปและอานเขาใจงาย 

4.84 0.37 มากท่ีสุด 

3. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชวยใหนักเรียนนํา

ความรูไปใชในชีวิตประจําวันได 

4.80 0.41 มากท่ีสุด 

4. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชวยใหนักเรียนเกิดการ

เรียนรูสนใจอยากเรียนตอไมนาเบ่ือ 

4.92 0.28 มากท่ีสุด 

5. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชวยใหนักเรียนมีทักษะ

การอานภาษาอังกฤษมากข้ึน 

4.88 0.33 มากท่ีสุด 

6. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษทําใหนักเรียนเกิดความ

สนใจใฝรูภาษาอังกฤษ 

4.84 0.37 มากท่ีสุด 

7. นักเรียนรูสึกสนุกสนานกับการเรียนภาษาอังกฤษโดยใช

หนังสืออานเพ่ิมเตมิภาษาอังกฤษ 

5.00 0.00 มากท่ีสุด 

8. นักเรียนรวมแสดงความคิดเห็นกับเพ่ือน ๆ ในกลุมขณะ

ทํากิจกรรมในหนังสืออานเพ่ิมเตมิภาษาอังกฤษเสมอ 

4.68 0.48 มากท่ีสุด 

9. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชวยใหนักเรียนประสบ

ความสําเร็จในการอานมากข้ึน 

4.84 0.37 มากท่ีสุด 

10. นักเรียนชอบเรียนการอานภาษาอังกฤษโดยใชหนังสือ

อานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ 

4.92 0.28 มากท่ีสุด 

รวม 4.85 0.09 มากท่ีสุด 
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 จากตารางท่ี 3 พบวาทัศนคติของนักเรียนท่ีมีตอหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ 

ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ระดับชั้น ปวช. ปท่ี 2 ในภาพรวมอยูในระดับมากท่ีสุด 

โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.85 และมีคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.09 เม่ือพิจารณาเปน

รายขอ พบวา ขอท่ีมีระดับทัศนคติสูงท่ีสุดคือ นักเรียนรูสึกสนุกสนานกับการเรียน

ภาษาอังกฤษ โดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 5.00 และมีคา

ความเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.00 รองลงมาคือหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชวยให

นักเรียนเกิดการเรียนรู สนใจอยากเรียนตอ ไมนาเบื่อ และนักเรียนชอบเรียนการอาน

ภาษาอังกฤษโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษโดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.92 และมี     

คาความเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.28 และนอยท่ีสุดคือนักเรียนรวมแสดงความคิดเห็น

กับเพ่ือน ๆ ในกลุมขณะทํากิจกรรมในหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษเสมอ โดยมีคาเฉลี่ย

เทากับ 4.68 และมีคาความเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.48 

สรุปและอภิปรายผล 

 ผลการทดลองโดยการวิเคราะหประสิทธิภาพหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช สําหรับนักเรียนระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ ชั้นปท่ี 2 

สามารถอภิปรายผลไดดังนี้ 

 1. หนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช กลุม

สาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ สําหรับนักเรียนระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นปท่ี 2    

มีประสิทธิภาพเทากับ 84.60/81.07 หมายความวา นักเรียนไดคะแนนจากการทําแบบฝก

และแบบทดสอบระหวางเรียน มีคะแนนรวมกัน รอยละ 84.60 และนักเรียนไดคะแนนจาก

การทําแบบทดสอบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรวมกัน รอยละ 81.07 แสดงวาหนังสืออาน

เพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช มีประสิทธิภาพเปนไปตาม

เกณฑ 80/80 ซ่ึงสอดคลองกับผลการวิจัยของทิวา อนันตเมฆ (2556) ศึกษาเรื่อง รายงาน

การใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด English Reading Comprehension with 

Wonderful People, Wonderful Things ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 4 และสอดคลองกับ 

ปพิชญา แอนดอน ชาตรี มณีโกศล และผจงกาญจน ภูวิภาดาวรรธน (2558) ศึกษาเรื่อง

การพัฒนาทักษะการอานภาษาอังกฤษเพ่ือความเขาใจ โดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมท่ีมีเนื้อหา

ทองถ่ิน อําเภอจอมทอง สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 และ อังคณา จินะรักษ 

(2557) ศึกษาเรื่อง รายงานผลการใชหนังสืออานเพ่ิมเติม เสริมทักษะการอานภาษาอังกฤษ 
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ชุด Let’s visit my Hometown สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ซ่ึงอาจมาจาก

สาเหตุ ดังนี้ 

  1) เนื้อหาของหนังสืออานเ พ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภู มิปญญาทองถ่ิน

นครศรีธรรมราช ไดสรางข้ึนตามลําดับข้ันตอน ไดศึกษาความตองการของผูเรียน และมี

เนื้อหาสอดคลองกับวิชาชีพดานศิลปกรรม ซ่ึงถือเปนเนื้อหาสาระท่ีผูเรียนสามารถนําไป

ประยุกตใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ และเก่ียวของกับเหตุการณในชีวิตประจําวันของ

ผูเรียน  

 2) การนําเสนอภาพประกอบเนื้อหา ผูวิจัยใชภาพประกอบสอดคลองกับเนื้อหา 

สามารถเชื่อมโยงกับเหตุการณจริง สงผลใหภาพชวยสงเสริมการอาน สงผลใหนักเรียน

เขาใจเนื้อหาไดงายข้ึน 

2. การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนและหลังเรียนโดยใชหนังสืออาน

เพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช กลุมสาระการเรียนรู

ภาษาตางประเทศ ระดับ ปวช. ชั้นปท่ี 2 แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 

ซ่ึงเปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว โดยคาเฉลี่ยหลังเรียนสูงกวากอนเรียน ซ่ึงสอดคลองกับ

ผลการวิจัยของทิวา อนันตเมฆ (2556) ศึกษาเรื่อง รายงานการใชหนังสืออานเพ่ิมเติม

ภาษาอังกฤษ ชุด English Reading Comprehension with Wonderful People, 

Wonderful Things ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 4 ปพิชญา แอนดอน ชาตรี มณีโกศล และ       

ผจงกาญจน ภูวิภาดาวรรธน (2558) ศึกษาเรื่องการพัฒนาทักษะการอานภาษาอังกฤษเพ่ือ

ความเขาใจ โดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมท่ีมีเนื้อหาทองถ่ิน อําเภอจอมทอง สําหรับนักเรียน

ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 และ อังคณา จินะรักษ (2557) ศึกษาเรื่อง รายงานผลการใชหนังสือ

อานเพ่ิมเติม เสริมทักษะการอานภาษาอังกฤษ ชุด Let’s visit my Hometown สําหรับ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ท้ังนี้อาจเนื่องจากเนื้อหาดานภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช 

เปนเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับวิชาชีพ ความสนใจ และเก่ียวของกับศิลปวัฒนธรรมท่ีไดรับการ

ปลูกฝงในตัวนักเรียนนับแตวัยเยาว โดยผูวิจัยไดเพ่ิมเติมเนื้อหาใหมีรายละเอียดเพ่ิมข้ึน

เพ่ือใหผูอานไดรับความรูดานรายละเอียดของเรื่องราวในชีวิตประจําวัน และการใช

ภาพประกอบเนื้อหากระตุนใหนักเรียนซ่ึงเรียนในสาขาศิลปกรรมเกิดความสนใจ เกิดความ

เพลิดเพลิน และอยากอานเนื้อหามากกวาเรื่องราวท่ีไมมีภาพประกอบ 
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 3. ผลการศึกษาทัศนคติตอหนังสืออานเพ่ิมเติมอานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษชุด       

ภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช กลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ ระดับ ปวช.    

ชั้นปท่ี 2 ในภาพรวมอยูในระดับดีมาก โดยมีคาเฉลี่ย 4.85 เปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว   

ซ่ึงสอดคลองกับ ผลการวิจัยของทิวา อนันตเมฆ (2556) ศึกษาเรื่อง รายงานการใชหนังสือ

อานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ ชุด English Reading Comprehension with Wonderful 

People, Wonderful Things ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 4 ปพิชญา แอนดอน ชาตรี มณีโกศล 

และผจงกาญจน ภูวิภาดาวรรธน (2558) ศึกษาเรื่องการพัฒนาทักษะการอานภาษาอังกฤษ

เพ่ือความเขาใจ โดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมท่ีมีเนื้อหาทองถ่ิน อําเภอจอมทอง สําหรับ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 และ อังคณา จินะรักษ (2557) ศึกษาเรื่อง รายงานผลการใช

หนังสืออานเพ่ิมเติม เสริมทักษะการอานภาษาอังกฤษ ชุด Let’s visit my Hometown 

สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ท้ังนี้แสดงวา นักเรียนมีทัศนคติท่ีดี และมีแรงจูงใจใน

การเรียนรูภาษาอังกฤษโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติม 

ขอเสนอแนะ 

 จากผลการศึกษา การจัดการเรียนการสอนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมภาษาอังกฤษ 

ชุดภูมิปญญาทองถ่ินนครศรีธรรมราช ระดับชั้น ปวช.ปท่ี 2 วิชาภาษาอังกฤษ 3 สามารถ

สรุปขอเสนอแนะท่ีเปนประโยชนดังนี้ 

 1. การจัดการเรียนรูโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมควรคํานึงถึงรายละเอียดและ    

ความยากงายของเนื้อหาใหเหมาะสมกับวัยและความสนใจของผูเรียน 

2. การจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมตองวางแผนการทําสื่อให

รัดกุม มีความสอดคลองกับเนื้อหา เวลา และกิจกรรมการเรียนการสอนใหมากท่ีสุด 

3. สื่อท่ีนํามาใชควรเนนสื่อท่ีสามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันใหมากท่ีสุด 

4. การสอนโดยใชหนังสืออานเพ่ิมเติมควรมีการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมดาน

ความมีระเบียบวินัยใหเกิดข้ึนกับนักเรียนใหนักเรียนรูจักบทบาทหนาท่ีความรับผิดชอบของ

ตนเอง การทํางานเปนทีมชวยเหลือซ่ึงกันและกัน และท่ีสําคัญคือการใชเวลาใหเกิด

ประโยชน 
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ขอเสนอแนะในการศึกษาครั้งตอไป 

1. ควรสรางหนังสืออานเพ่ิมเติมในลักษณะบูรณาการกับเนื้อหาสาระในกลุมสาระ

การเรียนรูอ่ืน ๆ เพ่ือใหนักเรียนไดพัฒนาทักษะการอานในเนื้อหาสาระท่ีหลากหลาย 

2. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ดานการจัดการเรียนการสอน โดยใช

หนังสืออานเพ่ิมเติมกับการจัดการเรียนการสอนโดยใชสื่อหรือนวัตกรรมชนิดอ่ืน 

3. ควรเปรียบเทียบทัศนคติของนักเรียนท่ีมีตอการจัดการเรียนการสอน โดยใช

หนังสืออานเพ่ิมเติมกับการเรียนโดยวิธีอ่ืน เชน การจัดการเรียนการสอนโดยใช E-BOOK 

เปนตน เพ่ือท่ีจะเปรียบเทียบขอมูล อันเปนประโยชนในการพัฒนาการเรียนการสอนตอไป 
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ภาษาเพ่ือการสื่อสารในการแสดงลเิก 

LANGUAGE FOR COMMUNICATION IN LIKAY PERFORMANCE 

มณี เทพาชมภ 0ู

* 

MANEE THEPHACHOMPHU 

บทคัดยอ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษารูปแบบการสื่อสาร องคประกอบและ

วัตถุประสงคของการสื่อสารในการแสดงลิเก 2) ศึกษาวัจนภาษาและอวัจนภาษาท่ีใชสื่อสาร

ในการแสดงลิเก 3) วิเคราะหลักษณะภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก โดยใชกรณีศึกษา

ขอมูลจากคณะลิเกพรเทพ พรทวี ซ่ึงเปนคณะท่ีมีชื่อเสียงในปจจุบัน เก็บรวบรวมขอมูลจาก

เอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวของ สื่ออิเล็กทรอนิกส ขอมูลภาคสนามจากการสังเกตและการ

สัมภาษณ วิเคราะหขอมูลดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห ผลการศึกษาพบวา  

1. การแสดงลิเกมีรูปแบบการสื่อสาร ประกอบดวย การไหวครู การโหมโรง การรํา

ถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การออกแขก การแสดง และการลาโรง ทุกข้ันตอนมีองคประกอบของ

การสื่อสารครบถวน ไดแก ผูสงสาร ผูรับสาร สาร สื่อ และผลท่ีปรากฏ มีวัตถุประสงคของ

การสื่อสารชัดเจน กระบวนการสื่อสารในการแสดงลิเกสะทอนใหเห็นถึงปฏิสัมพันธระหวาง

ผูสงสารกับผูรับสาร คือ ผูแสดงกับผูชม ไดอยางมีประสิทธิภาพและสัมฤทธิ์ผล  

2. ภาษาท่ีใชสื่อสารแบงเปน 2 ประเภท คือ 1) วัจนภาษา ไดแก การใชคําพูด   

เนื้อเรื่อง และบทรอง 2) อวัจนภาษา ไดแก ดนตรีและเพลงบรรเลง การรํา กิริยาทาทาง    

สีหนา แววตา น้ําเสียง อารมณ การแตงกาย การแตงหนา เวที ฉาก แสง เสียง และอุปกรณ  

3. ลักษณะภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก ประกอบดวย การใชคํา ไดแก คํางาย 

สื่อความหมายชัดเจนตรงไปตรงมา คําไพเราะสละสลวย สัมผัสคลองจอง คําซอน คําสรรพนาม 

คําราชาศัพท คําภาษาตางประเทศ คําสแลง คําท่ีเปนสํานวน คําแสดงอารมณความรูสึก 

คําศัพทเฉพาะของลิเก การใชภาพพจน ไดแก อุปมา อุปลักษณ และสัญลักษณ  

คําสําคญั: ภาษาเพ่ือการสื่อสาร การแสดงลิเก 

* วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

Suphanburi College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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Abstract 

 This research aim: to identify the communication style, communication 

elements and purposes of communication in Likay performance; to study 

the verbal and nonverbal language, and to analyze the language used to 

communicate in Likay performance. Use case study data from Pronthep 

Pronthawee Likay Troupe that has been well-known so far. The data were 

collected from documents, electronic media and field study by observing and 

interviewing. Describe the results by descriptive analysis. The study indicate that:  

 1. Likay performance has the different communication styles. Consist 

of Waikru (pay respect), Homrong (prelude), Ram Thawaymua (sacred offering), 

Ookkhaek (prelude), Playing (start the story, the continuity, the end) and 

Larong (bid farewell). Composition of communication is complete. The 

purpose of the communication is clear. It reflects the successful interaction 

between the messengers and the receivers.  

 2. Communication languages are divided into 2 types: 1) Verbal, 

consisting of speech, story and lyrics. 2) Nonverbal, music, dance, action, face, 

eye, tone, emotion, costume, make up, stage, scene, effect and accessories.  

 3. The use of language in communication: The meaning of the 

message is clearly straight, sweet words rhyme, stacked words, pronoun, 

royal word, foreign language, slang, idioms, feeling words, Likay' s vocabulary. 

Imagery includes simile, metaphor, symbol.  

Keywords: Language for Communication, Likay performance 

บทนํา 

   การสื่อสารมีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของมนุษย เปนสิ่งท่ีใชสื่อความหมาย 

สรางความเขาใจและการมีปฏิสัมพันธอันดีระหวางบุคคล ทําใหดําเนินชีวิตอยูรวมกันได

อยางปกติสุข ในยุคปจจุบันท่ีเรียกวา ยุคเทคโนโลยีสารสนเทศ การสื่อสารนับวามี

ความสําคัญตอบุคคลและสังคมอยางยิ่ง เพราะการเขาถึงขอมูลขาวสารทําใหบุคคลมีความรู 
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ความคิด และโลกทัศนกวางไกลยิ่งข้ึน สรางความเจริญกาวหนาใหแกชุมชนและสังคมใน 

ทุกดาน สงผลใหประเทศพัฒนาไดอยางม่ันคง ยั่งยืน “การสื่อสารเปนเครื่องมือในการ

สนองตอบความตองการและความพึงพอใจของมนุษย ชวยใหมนุษยเขาใจตนเองและ

สิ่งแวดลอมรอบตัว เปนเครื่องมือสําคัญในการสรางและธํารงรักษาความสัมพันธท่ีดีระหวาง

กัน ชวยเสริมสรางสุขภาพจิตใจและรางกายของมนุษยใหดีข้ึน เปนทักษะสําคัญซ่ึงสงผลตอ

ความสําเร็จในวิชาชีพของมนุษย” (ธนู ทดแทนคุณ และ กานตรวี แพทยพิทักษ, 2557, น. 

48) องคประกอบของการสื่อสาร ไดแก ผูสงสาร คือผูถายทอดขอมูล ผูรับสาร คือผูรับ

ขอมูลจากผูสงสาร สาร คือเนื้อหาของขอมูล สื่อ คือสิ่งท่ีนําขอมูลจากผูสงสารไปสูผูรับสาร 

ผลท่ีปรากฏคือการตอบสนองของผูรับสาร หากขาดสวนใดสวนหนึ่งถือวาการสื่อสารไม

สัมฤทธิผล วัตถุประสงคของการสื่อสารสามารถกลาวไดวามนุษยติดตอสื่อสารกัน “เพ่ือแจง

ใหทราบ เพ่ือใหการศึกษา เพ่ือโนมนาวใจ เพ่ือสรางความพึงพอใจหรือใหความบันเทิง     

เพ่ือสอบถามหรือขอความชวยเหลือและเพ่ือรักษาสัมพันธไมตรีทางสังคม” (คณะกรรมการ

วิชาภาษาไทยเพ่ือการสื่อสาร, 2557, น. 23-26) การสื่อสารของมนุษยใชภาษาเปนเครื่องมือ

สําคัญในการถายทอดความรู แนวคิด ประสบการณ วิถีการดําเนินชีวิต “เปนเครื่องมือ

แสดงความสะเทือนใจและจรรโลงใจคนในสังคม แสดงความรูสึกนึกคิด ตลอดจนโนมนาว

จิตใจของคนในชาติใหรักใครสมานฉันทเปนเผาพันธุเดียวกัน” (จุไรรัตน ลักษณะศิริ และ

วีรวัฒน อินทรพร, 2558, น. 21) นับวาภาษาเปนสื่ออยางหนึ่งในกระบวนการสื่อสารของ

มนุษย นอกจากนี้ภาษายังเปนเครื่องมือสําคัญในการบันทึกและถายทอดวัฒนธรรมออกมา

ในรูปแบบของวรรณกรรม งานเขียน งานประพันธท่ีเปนลายลักษณอักษรและมุขปาฐะ 

รวมถึงงานสรางสรรคทางศิลปะท่ีใชภาษาเปนสื่อทุกเนื้อหาและรูปแบบ เชน วรรณคดี 

วรรณกรรม บทเพลง และการแสดงทุกประเภท ไดแก โขน ละคร ระบํารําฟอน และการ

แสดงพ้ืนบานท่ียังเปนท่ีนิยมของประชาชนในปจจุบันคือ ลิเก 

   ลิเก เปนการแสดงท่ีมีรูปแบบการสื่อสารโดยใชภาษาเปนสื่อถายทอด ซ่ึงตองใช

ความสามารถของผูแสดงท้ังการรอง การรํา การพูดสนทนา และการแสดงบทบาท โดย

แสดงเปนเรื่องราวแบบละคร มีวงปพาทยบรรเลงประกอบ เอกลักษณสําคัญของลิเกคือ    

การขับรองทํานอง รานิเกลิง และการแตงกายท่ีสวยงามดวยชุดเพชร “รูปแบบการแสดง

ลิเก เริ่มดวยการโหมโรง การรําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การออกแขก แลวจึงแสดงเปนเรื่อง โดย

เริ่มจากการประกาศชื่อเรื่อง การเปดเรื่องหรือเปดตัวผูแสดงในฉากแรก จากนั้นดําเนินเรื่อง
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ตามเหตุการณตั้งแตตนจนจบในฉากสุดทาย แลวลาโรงโดยการบรรเลงปพาทยและขับรอง

เพลงท่ีเปนสัญลักษณของคณะซ่ึงทําใหผูชมทราบวาการแสดงจบลงแลว จากนั้นผูแสดง

กลาวลาผูชม หัวหนาคณะกลาวขอบคุณ และเชิญชวนใหติดตามชมการแสดงคณะของตน

ในโอกาสตอไป” (กรองแกว แรงเพ็ชร, 2549, น. 100-101) จุดเดนสําคัญซ่ึงเปนแรงจูงใจ

ใหผูชมสนใจและติดตามชมการแสดงลิเกคือ เนื้อเรื่องสนุกสนาน การดําเนินเรื่องเร็ว และมี

บทตลกขบขัน การแสดงลิเกเปนกระบวนการสื่อสารท่ีมีองคประกอบของการสื่อสาร

ครบถวน ไดแก ผูสงสาร ผูรับสาร สาร สื่อ และผลท่ีปรากฏ มีวัตถุประสงคหลักของการ

สื่อสารชัดเจนคือเพ่ือสรางความบันเทิง ความพึงพอใจใหแกผูชม “เสนหของลิเกคือการ

สรางอารมณความรูสึกรวมแกผูชมไดหลากหลายอรรถรส คํารองท่ีเขาใจงาย สอดแทรก

ความคิด คานิยม ศีลธรรม ประเพณี อุปนิสัยของมนุษยท้ังดีและเลว ตลอดจนทัศนคติตาง ๆ 

ในการดําเนินชีวิต” (รัตนะ บัวสนธ และคณะ, 2554, น.1) 

   ภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเกแบงเปน 2 ประเภท คือ วัจนภาษา ไดแก การใช

คําพูด เนื้อเรื่อง และบทรอง อวัจนภาษา ไดแก ดนตรีและเพลง การรํา กิริยาทาทาง สีหนา 

แววตา น้ําเสียง อารมณ การแตงกาย การแตงหนา เวที ฉาก แสง เสียง และอุปกรณ    

เนื้อเรื่องท่ีใชแสดงลิเกจัดเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่งท่ีประกอบดวยภาษาท้ังรอยแกวและ

รอยกรอง สวนท่ีเปนรอยแกว ไดแก คําพูดหรือบทสนทนาของผูแสดง สวนท่ีเปนรอยกรอง 

ไดแก คํารองท่ีเปนเอกลักษณของลิเก คือ เพลงรานิเกลิง นอกจากนี้ยังมีเพลงไทยสองชั้น

และชั้นเดียว รวมถึงเพลงลูกทุงและเพลงอ่ืน ๆ ดวย “ผูแสดงลิเกเปนปฏิภาณกวีท่ีมีความ

เชี่ยวชาญในดานการใชภาษา มีการเลือกสรรคําท่ีไพเราะ ใชสํานวนโวหาร และกวีโวหารได

เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง มีการใชภาพพจนทําใหผูชมไดรับรสภาษาและเกิดจินตนาการ”      

(เฉิดฉันท ดอกแกว, 2543) นับวาผูแสดงลิเกเปนผูมีความสามารถดานการใชภาษาและ   

การสื่อสารเปนอยางดี เพราะการแสดงลิเกนั้นผูแสดงตองใชท้ังวัจนภาษาและอวัจนภาษาได

อยางเหมาะสมสอดคลองกันท้ังการขับรองตามทวงทํานองของเพลงตาง ๆ การพูดสนทนา 

และการใชกิริยาทาทาง น้ําเสียง เปนตน จึงนับวาภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเกเปนสิ่งท่ี

นาศึกษาอยางยิ่ง แมวาปจจุบันนี้มีการศึกษาคนควาวิจัยเก่ียวกับภาษากันอยางแพรหลาย 

แตมักเปนการศึกษาทางดานวรรณคดีและวรรณกรรมประเภทอ่ืน ๆ เชน นวนิยาย เรื่องสั้น 

นิทาน เพลงลูกทุง เปนตน แมจะมีผูสนใจศึกษาลิเกมากข้ึน แตก็มีแนวโนมไปในทางศึกษา

ประวัติความเปนมา รูปแบบและองคประกอบในการแสดงลิเก รวมถึงการศึกษาเก่ียวกับ
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การประกอบอาชีพของลิเก สวนการศึกษาดานภาษาและการสื่อสารนั้นแมจะมีผูศึกษาอยู

บาง แตก็มีขอแตกตางไปจากสิ่งท่ีผูวิจัยมุงศึกษา กลาวคืองานวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาภาษา

จากรูปแบบการสื่อสารในการแสดงลิเกทุกข้ันตอนตั้งแตเริ่มตนจนจบการแสดง โดยสัมพันธ

กับองคประกอบและวัตถุประสงคของการสื่อสาร ศึกษาวัจนภาษาและอวัจนภาษาท่ีใช

สื่อสารในการแสดงลิเก รวมท้ังศึกษาลักษณะของภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเกท้ังการใช

คําและการใชภาพพจน 

   ผูวิจัยเลือกคณะลิเกพรเทพ พรทวี เปนกรณีศึกษาเนื่องจากเปนคณะท่ีแสดงลิเก

เปนอาชีพหลัก มีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักและไดรับความนิยมจากประชาชนอยางกวางขวางมา

เปนเวลายาวนานถึง 23 ป มีผลงานการแสดงท่ีสรางความประทับใจใหแกผูชม และมีผู

ติดตอจัดหาไปแสดงในงานตาง ๆ อยูเสมอจนถึงปจจุบัน สามารถกลาวไดวาการแสดงของ

คณะพรเทพ พรทวี เปนกระบวนการสื่อสารท่ีมีประสิทธิภาพและสัมฤทธิผล จึงนาสนใจ

ศึกษาภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก สะทอนใหเห็นวาภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเกมี

คุณคาเชิงวรรณศิลป สมควรท่ีจะศึกษา อนุรักษ สงเสริม และเผยแพรการแสดงลิเกซ่ึงถือ

เปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของไทยใหธํารงอยูสืบไป 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษารูปแบบการสื่อสาร องคประกอบและวัตถุประสงคของการสื่อสาร   

ในการแสดงลิเก 

2. เพ่ือศึกษาวัจนภาษาและอวัจนภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก 

3. เพ่ือวิเคราะหลักษณะภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก 

วิธีการศึกษา 

   ผูวิจัยเลือกใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ศึกษา

วิเคราะหขอมูลจากเอกสาร (Document) สื่ออิเล็กทรอนิกส และเก็บขอมูลภาคสนาม 

(Field Study) มีข้ันตอนวิธีการดําเนินการศึกษา ดังนี้ 

1. การศึกษาขอมูล  

1.1 ผูวิจัยศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับภาษาและการสื่อสาร ศึกษา

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการใชภาษา ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับลิเก 
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1.2 ศึกษารูปแบบการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี โดยชมการแสดงหนาเวที

ตามงานตาง ๆ และศึกษาเพ่ิมเติมจากแถบบันทึกเสียงและภาพเคลื่อนไหว (วีดิทัศน)       

สื่ออิเล็กทรอนิกส การสังเกตและสัมภาษณ แหลงขอมูลในการศึกษาคนควา ไดแก 

  1) หอสมุดแหงชาติจังหวัดสุพรรณบุรี เฉลิมพระเกียรติ 

  2) หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

  3) แหลงขอมูลภาคสนาม ไดแก สถานท่ีจัดงานแสดงลิเก  

2. การเก็บรวบรวมขอมูล 

2.1 ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

(Documentary Research) รวมท้ังสื่ออิเล็กทรอนิกส ตามประเด็นการศึกษาท่ีกําหนดไว 

2.2 เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Research) โดยเดินทางไปศึกษา   

การแสดงของคณะลิเกตามงานท่ีจัดข้ึนในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี พระนครศรีอยุธยา 

และปทุมธาน ีใชวิธีการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-participative Observation) ศึกษา

ข้ันตอนการใชภาษาในการแสดงลิเกทุกกระบวนการต้ังแตเริ่มตนจนจบการแสดง โดยใช

เวลาครั้งละ 6 ชั่วโมง จํานวน 5 ครั้ง ตั้งแตเดือนพฤศจิกายน 2560 ถึงเดือนเมษายน 2561 

2.3 รวบรวมเนื้อเรื่องท่ีใชแสดงในงานตาง ๆ ของคณะลิเกพรเทพ พรทวี โดย

สุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เปนเรื่องท่ีชาวคณะจัดแสดงบอย และ

ผูชมนิยมชมชอบ จํานวน 5 เรื่อง ไดแก กาหลงกรุง จอมทัพสุโขทัย ปาฏิหาริยแหงรัก 

ลูกผูชายกูชาติ และอานุภาพแหงความรัก เพ่ือนํามาวิเคราะหการใชภาษาดานการใชคําและ

การใชภาพพจนตามกรอบแนวคิดท่ีกําหนดไว  

2.4 สัมภาษณหัวหนาคณะลิเก โฆษกประจําคณะและผูแสดงในคณะ โดยผูวิจัย

ใชวิธีสนทนากับผูตอบในลักษณะท่ีมีปฏิสัมพันธตอกัน (Face to Face Interaction) เพ่ือ

สอบถามขอมูลตามประเด็นการศึกษาท่ีตั้งไว เพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตอง ชัดเจน และเปน

ประโยชน ใชวิธีการสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview) ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนด

ขอคําถามท่ีจะใชในการสัมภาษณไวลวงหนากอนการไปเก็บขอมูลโดยผานการตรวจสอบ

จากผูเชี่ยวชาญแลวนําไปสัมภาษณผูใหขอมูลตามขอคําถามท่ีไดกําหนดไว นอกจากนี้ยังใช

วิธีการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) ดวยซ่ึงเปนการสัมภาษณ

เพ่ือใหไดขอมูลเพ่ิมเติมนอกเหนือจากคําถามท่ีกําหนดไว 
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2.5 จดบันทึก (Field Note) ขอมูลท่ีไดจากการสังเกตและการสัมภาษณเปน

ลายลักษณอักษร รวมท้ังใชอุปกรณชวยเพ่ิมเติมรายละเอียด เชน กลองถายรูป เทป

บันทึกเสียง แถบบันทึกเสียงและภาพเคลื่อนไหวเพ่ือใหไดขอมูลครบถวนตามประเด็น

การศึกษาท่ีกําหนด 

3. การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากเอกสาร สื่ออิเล็กทรอนิกส และขอมูลภาคสนาม        

มาตรวจสอบความสมบูรณ ความถูกตองครบถวน แลวนํามาจัดหมวดหมูตามประเด็นวิจัย 

ท่ีตั้งไว จากนั้นสรุปขอมูลและเรียบเรียงตามวัตถุประสงคของการศึกษาเชิงพรรณนา

วิเคราะห โดยมีข้ันตอนดังนี้ 

3.1 วิเคราะหรูปแบบการสื่อสารในการแสดงลิเก ซ่ึงปรากฏตามลําดับ ไดแก 

การไหวครู การโหมโรง การรําถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์ การออกแขก การแสดง และการลาโรง 

โดยวิเคราะหความสอดคลองกับทฤษฎีองคประกอบของการสื่อสาร 5 ประการ คือ ผูสงสาร 

สาร สื่อ ผูรับสาร และผลท่ีปรากฏ รวมท้ังวิเคราะหวัตถุประสงคของการสื่อสาร 

3.2 วิเคราะหภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก ประกอบดวย วัจนภาษา ไดแก 

การใชคําพูด เนื้อเรื่อง และบทรอง อวัจนภาษา ไดแก ดนตรีและเพลง การรํา กิริยาทาทาง 

บทบาท อารมณ สีหนา น้ําเสียง การแตงกาย การแตงหนา เวที ฉาก แสง เสียง และอุปกรณ 

3.3 วิเคราะหลักษณะภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเกจากบทรองในเนื้อเรื่องท่ี

ใชแสดง ประกอบดวย การใชคํา ไดแก คํางาย สื่อความหมายชัดเจน ตรงไปตรงมา         

คําไพเราะสละสลวย สัมผัสคลองจอง คําซอน คําสรรพนาม คําราชาศัพท คําภาษา 

ตางประเทศ คําสแลง คําท่ีเปนสํานวน คําแสดงอารมณความรูสึก คําศัพทเฉพาะของลิเก 

การใชภาพพจน ไดแก อุปมา อุปลักษณ และสัญลักษณ  

3.4 ตรวจสอบความถูกตองสมบูรณของขอมูลดานเนื้อหา โดยผูเชี่ยวชาญดาน

การใชภาษาไทยเพ่ือการสื่อสาร ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะการใชภาษา ผูเชี่ยวชาญดาน

ศิลปะการแสดง และศิลปนลิเก 

3.5. การสรุปและนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยสรุปและนําเสนอผล   

การวิเคราะหขอมูลโดยนําขอมูลมาเรียบเรียง ผลการศึกษาตามวัตถุประสงคของการวิจัยท่ี

กําหนดไวในเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
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ผลการศึกษา 

1. รูปแบบการส่ือสารในการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี 

การแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี มีรูปแบบการแสดงท่ียึดขนบธรรมเนียมดั้งเดิมซ่ึง

เปนแบบแผนจากอดีตมาจนถึงปจจุบันเปนเวลายาวนานถึง 23 ป โดยมีการปฏิบัติ

ตามลําดับข้ันตอนประกอบดวย การไหวครูกอนแสดง การโหมโรง การรําถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 

การออกแขก การแสดง และการลาโรง ซ่ึงสัมพันธกับองคประกอบและวัตถุประสงคของ

การสื่อสาร ดังนี้ 

1.1 การไหวครูกอนแสดง 

1.1.1 รูปแบบการสื่อสาร เปนการแสดงความเคารพบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อันมี

พระฤาษี หรือ พอแก ท่ีคณะลิเกนํามาตั้งบูชาท่ีโรงลิเกทุกครั้งท่ีแสดง มีเครื่องบูชา ไดแก 

ดอกไม ธูป เทียน พวงมาลัย และเงินกํานล 

1.1.2 องคประกอบของการสื่อสาร ผูสงสารคือ ผูทําพิธีไหวครู ผูรับสารคือ     

ครูบาอาจารยและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ท่ีมองไมเห็น โดยมีศีรษะพอแกเปนตัวแทนท่ีมองเห็นได    

สาร คือคําบูชาครูท่ีผูทําพิธีทอง สวด หรืออธิษฐานขอพรตอครู สื่อ คือเสียงท่ีพูดหรือทอง

คําสวด และควันธูปท่ีจุดเปนเครื่องบูชานั้น เปรียบเสมือนสื่อนําพาคําสวด คําขอพรของ      

ผูกลาวไปถึงพอแกและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ังหลายใหทานไดรับรูถึงคําบูชากราบไหวของผูทําพิธ ี   

ผลท่ีปรากฏคือ ผูทําพิธีไหวครูมีความรูสึกสบายใจ มีขวัญ กําลังใจท่ีดีในการจัดการแสดงให

ประสบความสําเร็จเปนท่ีนาพึงพอใจ ไมมีปญหาและอุปสรรคใด ๆ  

1.1.3 วัตถุประสงคของการสื่อสาร เพ่ือแสดงความเคารพบูชาครูบาอาจารย

ใหการแสดงในแตละครั้งสําเร็จลุลวงดวยดี  

1.2 การโหมโรง 

1.2.1 รูปแบบการสื่อสาร เปนการบรรเลงปพาทยพรอมกับพิธีไหวครูกอนเริ่ม

การแสดง โดยใชเพลงท่ีเปนแบบแผน  

1.2.2 องคประกอบของการสื่อสาร ผูสงสาร คือ นักดนตรีหรือผูบรรเลงดนตร ี

สาร คือเพลงตาง ๆ ท่ีอยูในชุดโหมโรง สื่อ คือเครื่องดนตรีและเสียงเพลงจากการบรรเลงใน

ทวงทํานองตาง ๆ ผูรับสาร คือผูชม ผูฟง และชาวคณะลิเก ผลท่ีปรากฏคือ ทุกคนรับรูวา

การแสดงใกลจะเริ่มข้ึนแลว  
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1.2.3 วัตถุประสงคของการสื่อสาร เพ่ือแสดงความเคารพสืบทอดธรรมเนียม

ปฏิบัติท่ีมีมาแตดั้งเดิม เปนสัญญาณนัดหมายใหผูแสดงเตรียมตัวใหพรอมเพราะใกลจะถึง

เวลาแสดงเปนเครื่องประกาศแจงแกผูชมวาใกลถึงเวลาแสดงแลวจะไดชักชวนกันมาชม 

1.3 การรําถวายส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

1.3.1 รูปแบบการสื่อสาร เปนการรําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําสถานท่ีท่ี     

คณะลิเกแสดง ถือเปนการเบิกโรงกอนท่ีจะมีการแสดงเปนเรื่องในลําดับตอไป  

1.3.2 องคประกอบของการสื่อสาร ผูสงสาร คือ ผูรํา ผูบรรเลงดนตรี สาร คือ 

เพลงท่ีบรรเลงประกอบการรํา สื่อ คือ กิริยาทารําของผูรํา และเสียงดนตรีท่ีใชบรรเลง

ประกอบการรํา ผูรับสาร คือ สิ่งศักดิ์สิทธิ์และผูชม แมจะเปนเรื่องของความเชื่อท่ีกลาววา

ผูรับสารคือ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ แตคณะลิเกไดถือปฏิบัติสืบตอกันมา ผลท่ีปรากฏคือ ผูรํา รวมถึง

คณะลิเกเกิดความสบายใจ  

1.3.3 วัตถุประสงคของการสื่อสาร เพ่ือแสดงความเคารพตอสถานท่ี 

เสริมสรางกําลังใจใหแกคณะลิเก  

1.4 การออกแขก 

1.4.1 รูปแบบการสื่อสารเปนการบรรเลงเพลงประกอบการขับรองเพลงทํานอง

แขก ซ่ึงมีเนื้อหากลาวถึงคุณสมบัติอันโดดเดนของคณะลิเก เชิญชวนใหมาชม ทวงทํานอง

เพลงมีความสนุกสนาน เราใจ และมีเด็ก ๆ ออกมาเตนตามทวงทํานองเพลงเพ่ือสรางสีสัน  

1.4.2 องคประกอบของการสื่อสาร ผูสงสาร คือ ผูแสดง ผูขับรอง ผูบรรเลง    

ปพาทย และเด็กเตนแขก สาร คือ คํารองเพลงออกแขก ทวงทํานองเพลงออกแขก สื่อ คือ 

เสียงรอง เสียงดนตรี ทาเตนแขกของเด็ก ๆ รวมถึงไมโครโฟนและเครื่องขยายเสียงท่ีนําเสียง

ตาง ๆ ขณะออกแขกไปสูผูรับสาร คือ ผูฟง ผูชม ใหไดยินเสียงและมองเห็นภาพการออกแขก

บนเวที ผลท่ีปรากฏคือทําใหเกิดการรับรู เกิดความสนุกสนาน มีความสุข และประทับใจ    

ในผลงานการแสดงโดยภาพรวมของชาวคณะ ทําใหอยากติดตามชมอีกในโอกาสตอไป  

1.4.3 วัตถุประสงคของการสื่อสาร เพ่ือรักษาและสืบทอดธรรมเนียมปฏิบัติท่ี

มีมาแตดั้งเดิม เพ่ือเชิญชวน สรางแรงจูงใจ โนมนาวใจ สรางความพึงพอใจแกผูชม 

1.5 การแสดง 

1.5.1 รูปแบบการสื่อสาร เปนการแสดงแบบละคร มีเนื้อเรื่อง ตัวละคร บทรอง 

บทสนทนาของผูแสดง มีการเปดเรื่อง ดําเนินเรื่อง จนจบเรื่อง 
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1.5.2 องคประกอบของการสื่อสาร ผูสงสาร คือ ผูแสดง ผูบรรเลงดนตรี 

ผูบรรยาย สวนผูรับสารคือ ผูชม สาร คือ เนื้อเรื่องท่ีแสดง ซ่ึงถายทอดออกมาเปนคํารอง

หรือคําพูด สื่อ คือ เสียงรอง เสียงพูด กิริยาทาทาง หรือบทบาทท่ีแสดง การรํา รวมถึง

สวนประกอบอ่ืน ๆ เชน การแตงกาย แตงหนา เวที ฉาก แสง เสียง และอุปกรณตาง ๆ ท่ี

ใชในการแสดง ผลท่ีปรากฏคือ ทําใหผูชมรับรูเรื่องราว เขาใจเหตุการณตามเนื้อเรื่อง เกิด

ความสนุกสนานเพลิดเพลิน ชื่นชมและประทับใจในความสามารถของผูแสดงจนเกิด

ความรูสึกคลอยตาม เชน ซาบซ้ึงไปกับบทบาทของผูแสดง หัวเราะชอบใจ ปรบมือและ

แสดงความชื่นชม ใหรางวัลผูแสดง รวมถึงติดตอจัดหาไปแสดงในงาน หรือติดตามชม

ผลงานการแสดงในงานตาง ๆ ท่ีคณะลิเกไปแสดง  

1.5.3 วัตถุประสงคของการสื่อสารเพ่ือสรางความบันเทิง ความสุข ความพึงพอใจ

ใหแกผูชม และถือเปนการประชาสัมพันธคณะลิเกดวย 

1.6 การลาโรง 

1.6.1 รูปแบบการสื่อสาร เปนการสื่อสารในลําดับสุดทายหลังจากท่ีการแสดง

ตามเนื้อเรื่องจบลง ผูแสดงในฉากสุดทายทุกคนรองเพลงอําลาประจําคณะ จากนั้นหัวหนา

คณะกลาวขอบคุณผูชม กลาวลา กลาวอวยพร แลวปดไฟหนาเวที 

1.6.2. องคประกอบของการสื่อสาร ผูสงสาร คือ คณะลิเก ประกอบดวย

หัวหนาคณะซ่ึงเปนพระเอกของเรื่อง พรอมดวยผูรวมแสดงในฉากสุดทาย ผูรับสารคือ ผูชม 

สาร คือ เพลงประจําคณะท่ีผูแสดงทุกคนขับรองพรอมกันเปนเพลงลาผูชม คํากลาว

ขอบคุณ กลาวอําลา กลาวอวยพรของหัวหนาคณะ สื่อ คือ เสียงดนตรีท่ีบรรเลงเพลงจบ

การแสดง กิริยาทาทางการโบกมือลา และการไหวผูชม ผลท่ีปรากฏคือ ผูชมรับรูวาจบ การ

แสดงแลว รูสึกชื่นชมและมีความสุขท่ีไดชมการแสดง  

1.6.3 วัตถุประสงคของการสื่อสาร เพ่ือแจงใหผูชมทราบวาการแสดงจบลงแลว 

เปนการอําลา ขอบคุณผูชม และเชิญชวนใหติดตามชมการแสดงในโอกาสตอไป 

2. วัจนภาษาและอวัจนภาษาท่ีใชส่ือสารในการแสดงลิเก 

2.1 วัจนภาษา คือ คําพูด การขับรอง และการเขียนท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก 

ประกอบดวย 1) การใชคําพูด ไดแก การนําเขาสูชวงเริ่มตนของการแสดง การพูดนําเขาสู  

การออกแขก การประกาศเรื่องท่ีแสดง การพูดบรรยายขณะลิเกแสดง การพูดสนทนาของ   

ผูแสดงสื่อสารกันตามบทบาทของเรื่องท่ีแสดง การพูดสนทนาของผูแสดงกับผูชม การกลาว
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ลาผูชมเม่ือจบการแสดง 2) เนื้อเรื่อง ไดแก ท่ีมาของเรื่อง ชื่อเรื่องและชื่อตัวละคร         

ชื่อสถานท่ีในเรื่อง 3) บทรอง ไดแก เพลงออกแขก เพลงรานิเกลิง เพลงไทยสองชั้นและ    

ชั้นเดียว เพลงเก้ียว เพลงลูกทุงและเพลงอ่ืน ๆ  

2.2 อวัจนภาษา ไดแก ดนตรีและเพลง การรํา กิริยาทาทาง สีหนา แววตา น้ําเสียง 

อารมณ การแตงกาย การแตงหนา เวที ฉาก แสง เสียง และอุปกรณตาง ๆ ดนตรีและเพลง

นับวาเปนสิ่งสําคัญท่ีใชในการแสดงลิเกตั้งแตเริ่มตนจนจบการแสดง ประกอบดวย เพลง

โหมโรง เพลงออกแขก เพลงประกอบการรํา และเพลงบรรเลงประกอบการแสดงหรือ

ดําเนินเรื่อง ดานการรําก็ถือวาสําคัญเชนกัน โดยมีการรําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําสถานท่ี

ทุกงานท่ีไปแสดง รําหนาเวทีกอนออกแขก รําประกอบการออกแสดงในฉากแรกของผูแสดง 

และรําตีบทประกอบการขับรอง ดานการแตงกายและการแตงหนาของลิเกนั้นผูแสดงท้ัง

ชายและหญิงสวนใหญแตงกายดวยชุดเพชรท่ีมีรูปแบบและสีสันสดใส สวมเครื่องประดับ

แพรวพราว แตงหนาสวยงาม คมเขม เพ่ือใหเขากับแสงไฟและสรางความตื่นตา ตื่นใจใหแก

ผูชม สวนเวที ฉาก แสง เสียง ท่ีลิเกใชในปจจุบันมีความทันสมัยมากข้ึนโดยใชเทคโนโลยี

สมัยใหม เชน ฉากพิมพดวยระบบคอมพิวเตอร ระบบแสง เสียงท่ีมีคุณภาพ ใชไมโครโฟน

แบบไรสาย เปนตน นอกจากนี้ยังใชอุปกรณประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่องไดอยาง

เหมาะสม เชน ดาบ ทวน มาแผง ตุกตาเด็ก หมอนอิง หัวมา หัวนก ฯลฯ 

 3. ลักษณะภาษาท่ีใชส่ือสารในการแสดงลิเก 

จากการศึกษาลักษณะภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก พบวามีรูปแบบเฉพาะตัว

ของการใชถอยคําท่ีเปนภาษาพูด ภาษาเขียน รวมถึงบทรองท่ีใชสื่อสาร ดังนี้ 

3.1 การใชคํา 

3.1.1 คํางายสื่อความหมายชัดเจน ตรงไปตรงมา ภาษาท่ีใชในการแสดงลิเก   

ไมวาจะเปนเนื้อเรื่อง บทรอง บทสนทนาของผูแสดง รวมถึงการพูดสื่อสารกับผูชม       

สวนใหญใชภาษาระดับไมเปนทางการและภาษาระดับกันเอง คือใชคําธรรมดา ฟงแลว

เขาใจงาย สอดคลองกับบรรยากาศของความเปนชาวบาน เพราะผูชมลิเกสวนใหญเปน

ชาวบาน ซ่ึงมานั่งชมลิเกตามงานวัด และตัวละครในเรื่องท่ีแสดงก็มักเปนวิถีชีวิตของ

ชาวบานสามัญชนจึงใชคําภาษาชาวบานซ่ึงถือวา สมจรงิ 

ตัวอยางการใชคํางายสื่อความหมายชัดเจน ตรงไปตรงมา 

ขอด สาวสาวแถวนี้นะเนื้อนวล แตไมเหมือนอีควรของขา 
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 ใจไอขอดระห่ําอยากตามไปหา รักเหมือนบาติดบวง 

 ถาเอ็งชอบอีคางเนื้อนวล เฮย! กูขออีควรไปควง 

 (พรเทพ พรทวี : กาหลงกรุง) 

ถอยคําท่ีใชในบทรองนี้ใชภาษาพูดแบบชาวบาน เรียกหญิงสาวโดยใช      

คํานําหนาวา “อี” ซ่ึงเปนคําเรียกปกติของชาวบาน มิไดถือวาเปนคําหยาบคาย และมักจะ

เรียกชื่อเพียงคําเดียวหรือพยางคเดียว ซ่ึงถือเปน “ชื่อเลน” เชน ชื่อสมควร เรียกวา “อีควร” 

ชื่อน้ําคาง เรียกวา “อีคาง” การใชคํางายในบทรองลิเกทําใหผูชมเกิดความเขาใจไดชัดเจน 

ฟงไดทุกเพศ ทุกวัย แสดงความเปนกันเอง สรางความสนุกสนาน ผอนคลายความเครียด 

3.1.2 คําไพเราะ สละสลวย สัมผัสคลองจอง ภาษาในการแสดงลิเกมีท้ังภาษา

รอยแกว คือ สวนท่ีเปนบทพูดหรือเจรจาและรอยกรอง คือสวนท่ีเปนคํารอง การใชถอยคํา

ในบทพูดและบทรองของลิเกมีลักษณะเดนอยูท่ีการเลือกสรรคําใชไดอยางไพเราะสละสลวย 

ถึงแมจะใชคําธรรมดาท่ีไมใชศัพทสูง แตก็สามารถรอยเรียงใหมีสัมผัสคลองจอง มีการเลน

คําเลนเสียง มีลีลาจังหวะและทวงทํานอง ตัวอยางการใชคําไพเราะสละสลวยในบทรอง 

สุริยา   เม่ือแรกเจอฉันนั่งจอง เริ่มรักนวลนองนางนี้ 

   ชางสวยถูกใจอยากเอยวจี  รักแตนางนี้หนักหนา 

วันเพ็ญ    เม่ือฟงคําชายมาเอยชม  มาใชคารมชวเลข 

   มาพูดออม ๆ คิดกลอมนางเอก  อยามาสรรเสกพ่ีจา 

สุริยา   เธอสวยเหมือนนางฟาท่ีขาใฝฝน  แหวกมานวิมานลงมา 

 (พรเทพ พรทวี : อานุภาพแหงความรัก) 

บทรองดังกลาวมีความไพเราะดวยการใชคําสัมผัสเชื่อมโยงในแตละวรรค 

การเลนคําท่ีมีเสียงพยัญชนะเดียวกัน การใชคําซอนเพ่ือเสียง ซ่ึงคําเหลานี้เปนคําธรรมดา

แตเม่ือนํามารอยเรียงอยูในบทรองลิเกทําใหเกิดความไพเราะไดเปนอยางดี นอกจากนี้มีการ

ใชอุปมาเปรียบความสวยงามของหญิงสาวเหมือนนางฟาลงมาจากสวรรค 

3.1.3 คําซอน การใชคําซอนนับเปนศิลปะการใชถอยคําอีกอยางหนึ่งท่ีทําให

เสียงไพเราะและมีความหมายแจมชัดยิ่งข้ึน ดังตัวอยางบทรองตอไปนี้ 

 ผูเกงกลาผกาแกว  ดูชางเพริศแพรวสวยพริ้ง 

  สมศักดิ์ศรีดีไปทุกสิ่ง  ไมเยอหย่ิงริษยา 

 (พรเทพ พรทวี : อานุภาพแหงความรัก) 
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3.1.4 คําสรรพนาม เปนการใชคําแทนผูสงสาร ผูรับสาร และผูถูกกลาวถึง

ปรากฏชัดเจนท้ังในบทรองและบทพูดของผูแสดง ดังตัวอยางบทรองตอไปนี้ 

  อดีตเคยดับเกิดกับบิดา  ไอขุนมันฆาพิฆาต 

  บิดาของขาชะตาตองขาด  กูจะขออาฆาตตามเขน 

 (พรเทพ พรทวี : จอมทัพสุโขทัย) 

คําสรรพนามในบทรองนี้ ไดแก ขา กู เปนคําแทนตัวผูพูด มัน เปนคําใช

เรียกบุคคลท่ีผูพูดกลาวถึง 

3.1.5 คําราชาศัพท เปนการใชคําใหเหมาะสมกับบุคคลและกาลเทศะตาม     

เนื้อเรื่องท่ีแสดงสวนใหญมักเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ เชนเดียวกับละครไทยในอดีต จึงตองมี

การใชคําราชาศัพทดวย ถึงแมการใชคําราชาศัพทของลิเกอาจจะไมถูกตองตามแบบแผนนัก

เนื่องจากจําตอ ๆ กันมาจากนักแสดงรุนเกา หรือบางครั้งใชในลักษณะจงใจใหตลกขบขัน  

ก็ไมถือวาเปนขอบกพรอง ในยุคปจจุบันแมเนื้อเรื่องท่ีใชแสดงลิเกจะเปลี่ยนไป โดยมักนิยม

แตงเรื่องข้ึนใหมใหเหมาะสมกับสภาพสังคมและสิ่งแวดลอม แตก็ยังมีเรื่องเก่ียวกับกษัตริย 

เจาเมือง หรือเจานายชั้นสูง ดังนั้นจึงยังคงมีการใชคําราชาศัพทอยู นับวาเปนการรักษา

เอกลักษณและวัฒนธรรมทางภาษาท่ีนาชื่นชมอยางหนึ่งของการแสดงลิเก ตัวอยางบทรองท่ี

ใชคําราชาศัพท 

  พระจอมสุรางคเกศรา  เปนพระชายามียศ 

  พรอมราชธิดาและพระโอรส  มาคอยฟงกฎไมเก่ียง 

 (พรเทพ พรทวี : ปาฏิหาริยแหงรัก) 

บทรองนีมี้คําราชาศัพทปรากฏอยู ไดแก พระชายา แปลวา ภรรยา ราชธิดา 

แปลวา ลูกสาว พระโอรส แปลวา ลูกชาย นับวาสามารถใชคําไดเหมาะสมกับบทบาทของ

ตัวละครในเรื่องซ่ึงกลาวถึงกษัตริย 

3.1.6 คําภาษาตางประเทศ คําภาษาตางประเทศท่ีลิเกนํามาใชมักเปนคําทับศัพท

ภาษาอังกฤษซ่ึงปรากฏในบทรองเพลงออกแขก บทสนทนาของผูแสดง และบทรองดําเนิน

เรื่อง ดังนี้ 

“วันหยุดฮอลิเดยมาชมลิเกกันใหสําราญ” คําวา ฮอลิเดย มาจากคํา 

holiday ในภาษาอังกฤษ แปลวา วันหยุด  
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“เชิญครับทุกทานพิสูจนผลงานมาเชียรมาชม” คําวา เชียร มาจากคํา 

cheer ในภาษาอังกฤษ แปลวา ชื่นชม 

“ผมทําความดีมีเครดิต รับใชองคกฤษฎา” คําวา เครดิต มาจากคําวา 

credit ในภาษาอังกฤษ แปลวา ความเชื่อถือ  

3.1.7 คําสแลง คําสแลง คือ ถอยคําหรือสํานวนท่ีใชเขาใจกันเฉพาะกลุมหรือชั่ว

ระยะเวลาหนึ่ง ไมใชภาษาท่ียอมรับกันวาถูกตอง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 1181) 

การแสดงลิเกนําคําสแลงมาใชในการขับรองและการเจรจาของผูแสดง ดังตัวอยางตอไปนี ้

  ทูลสังขทัตไอคนท่ีเรามาทา  นี่แหละคือไอจอมซาขุนศึก 

 (พรเทพ พรทวี : จอมทัพสุโขทัย) 

  คําวา จอมซา หมายถึง อวดเกง เกเร  

  ไอพวกข้ีเมาอยาเกามาก  ไอพวกกาก ๆ เหม็นกลิ่น 

 (พรเทพ พรทวี : ลูกผูชายกูชาติ) 

คําวา เกา หมายถึง แน เกงกลาไมกลัวใคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 

148) คําวา กาก ๆ หมายถึง คนเหลือเดน ไมมีใครตองการ 

3.1.8 คําท่ีเปนสํานวน การใชสํานวนปรากฏอยูในบทรองและบทสนทนา    

แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาทางภาษาของผูแสดงท่ีสามารถเลือกสรรถอยคําใชไดอยาง

เหมาะสมกับบริบทของเหตุการณหรือเรื่องราวท่ีตนกําลังสื่อสารหรือแสดงอยู นับวาการใช

สํานวนเปนลักษณะเดนประการหนึ่งของลิเกท่ีสรางความประทับใจใหแกผูชม ตัวอยางการใช

สํานวนในบทสนทนา 

กํานันฉ่ิง: เขาวาลูกนะ เลี้ยงไดแตตัว หัวใจนะเลี้ยงไมไดใชไหม เขาเรียกอะไรนะ  

เขาเรียกปลูกเรือนตามใจผูอยู ผูกอูตามใจผูนอน พอพูดถูกไหม 

กํานันฉ่ิง: มึงกลาลวงคองูเหาอยางนั้นรึไอไพรวัน ถึงไดคิดจะพาวันเพ็ญลูกสาวกูหนีไปกับมึง 

 (พรเทพ พรทวี : อานุภาพแหงความรัก) 

สํานวน ปลูกเรือนตามใจผูอยู ผูกอูตามใจผูนอน หมายถึง ทําตามความ

พอใจของผูท่ีจะไดรับผลโดยตรง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 726) 

สํานวน ลวงคองูเหา หมายถึง บังอาจลักขโมยหรือลอลวงเอาทรัพยสิน    

เปนตน จากผูท่ีนาเกรงขาม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 1038) 
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3.1.9 คําแสดงอารมณความรูสึก 

3.1.9.1 คําแสดงอารมณความรูสึกเศรา เสียใจ จากการเสียชีวิตของบิดา 

มารดา สามี ภรรยา บุตร คนรักหรือผิดหวังจากคนรัก ถูกแยงชิงคนรัก ดังตัวอยางบทรองนี้ 

  ยืนหวั่นไหวเจาไพรวัน  ผมยืนตัวสั่นเหง่ือกระเซ็น 

  ความรักของผมกับวันเพ็ญ  ถูกเขาขีดเสนเสียจนสั้น 

  ผมคงวุนวายเพราะไมไดวิวาห  ไปตายเสียดีกวาไพรวัน 

 (พรเทพ พรทวี : อานุภาพแหงความรัก) 

3.1.9.2 คําแสดงอารมณความรูสึกโกรธ ไมพอใจ จากเหตุการณขาศึกยกทัพ

มาประชิดติดเมือง การตอสูแยงชิงคนรัก สูขอหญิงสาวแตถูกปฏิเสธ ดังตัวอยางบทรองนี้ 

  กูจะบุกน้ําขามแดน  จะทวงความแคนกลับคืน 

  ชีวิตผมตองขมข่ืน  สุดจะขืนคํ่าเชา 

  ถาไดเปรียบแลวกูจะเหยียบอก ฆามันใหตกตายตาม 

 (พรเทพ พรทวี : จอมทัพสุโขทัย) 

3.1.9.3 คําแสดงอารมณความรูสึกตกใจ หวาดกลัว จากเหตุการณเม่ือมีลาง

บอกเหตุ เชน เงาหัวไมมี ขณะกาวจากเรือนแลวบันไดหัก ดังตัวอยางบทรองตอไปนี้ 

นี่ตัวผมเมาใชไหม  หรือจิตฝกใฝตาฝาด 

  นั่งใจรอนผาวหรือเงาพลัด  เลนเอายอดหวาดผวา 

  ตองนั่งใจตกอกเตน  ยอดมองไมเห็นเงาหัว 

  หรือเงาตามติดถึงตัว  นั่งคิดไปท่ัวหมดทา 

  จึงรองเรียกพอ พอ พอ  ใหรีบมาตอชะตา 

 (พรเทพ พรทวี : ลูกผูชายกูชาติ) 

3.1.9.4 คําแสดงความกลาหาญ เด็ดเดี่ยว จากเหตุการณท่ีไดรับมอบหมาย

ใหยกทัพไปทําศึกสงคราม ดังตัวอยางบทรองตอไปนี้ 

  เกลาขออาสาพาตัวเสี่ยง  โดยท่ีไมเลี่ยงหลีกลี้ 

  นําราชธิดาพาคนดี  ชีวิตยอมพลีไมพาย 

  ขอยกกองทัพเขาไปเถือ  จะไมใหมันเหลือลวดลาย 

 (พรเทพ พรทวี : อานุภาพแหงความรัก) 
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3.1.9.5 คําตลกขบขันหรือท่ีเรียกวา “มุกตลก” คือ การใชคําพูดหรือคํารอง 

ท่ีทําใหเกิดความสนุกสนาน ผอนคลายความตึงเครียด ซ่ึงมักเปนคําพูดหรือคํารองของ      

ตัวตลก รวมถึงผูแสดงคนอ่ืน ๆ แมแตพระเอก นางเอก หรือตัวโกงก็มีคําพูดท่ีเปนมุกตลก

อยูในการแสดงเสมอ การใชคําตลกขบขันนี้ถือเปนภูมิปญญาเฉพาะตัวของ ผูแสดง ถือวา

เปนผูมีปฏิภาณไหวพริบในการใชภาษา เพราะนอกจากจะพูดไดอยางแคลวคลอง ชัดเจน 

ไมติดขัด แลวยังตองหาวิธีพูดท่ีทําใหผูฟงเกิดความสนุกสนานอีกดวย  

3.1.10 คําศัพทเฉพาะของลิเก เปนคําท่ีกําหนดข้ึนเพ่ือใชเรียกสิ่งตาง ๆ      

ท่ีเก่ียวของในวงการลิเก บางคําใชกับลิเกโดยเฉพาะ เชน ยี่เก นาฏดนตรี รานิเกลิง ออกแขก 

เตนแขก ลงโรง ลาโรง ตัวโกง นางโกง ตัวโจก นางโจก แมยก ฯลฯ บางคําอาจใชรวมกับ

ศิลปะการแสดงชนิดอ่ืนได เชน ไหวครู โหมโรง พระเอก นางเอก นายโรง กํานล เปนตน  

3.2 การใชภาพพจน 

ภาพพจนหมายถึง ถอยคําท่ีเปนสํานวนโวหารทําใหนึกเห็นเปนภาพถอยคําท่ี

เรียบเรียงอยางมีชั้นเชิง เปนโวหาร มีเจตนาใหมีประสิทธิผลตอความคิด ความเขาใจ         

ใหจินตนาการและถายทอดอารมณไดอยางกวางขวางลึกซ้ึงกวาการบอกเลาท่ีตรงไปตรงมา 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 867) ภาพพจนท่ีมักปรากฏในบทรองและบทพูดการแสดง

ลิเก ไดแก อุปมา อุปลักษณ และสัญลักษณ 

3.2.1 อุปมา (Simile) หมายถึง สิ่งหรือขอความท่ียกมาเปรียบ มักใชเขาคูกับ 

อุปไมยในประโยค เชน เรื่องนี้มีอุปมาฉันใด อุปไมยก็ฉันนั้น หรือหมายถึง เปรียบเทียบ 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 1427) ตัวอยางการใชอุปมาในบทรอง  

  อุตสาหปลูกรักไวกลางรก  ยังมีตนโศกข้ึนแซง 

  รักผมตองโรยโหยแหง  ไมอาจจะแยงยอดหญิง 

  ผมยืนตัวชาเย็นเฉียบ  เหมือนโดนเขาเสียบอกยิง 

 (พรเทพ พรทว ี: อานุภาพแหงความรัก) 

การใชอุปมา ในบทรองนี้ เปนการเปรียบเทียบความรูสึกเจ็บปวดท่ีถูกกีดกัน

ความรักวาเหมือนกับถูกยิงท่ีอก 

3.2.2 อุปลักษณ (Metaphor) หมายถึง กลาวเปรียบโดยตรงระหวางสิ่งท่ีมี

คุณสมบัติรวมบางประการของสองสิ่งหรือมากกวานั้น โดยมีคําแสดงเปรียบเทียบนั้นวา 

“เปน” “คือ” “เทากับ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2552, น. 569) ตัวอยางอุปลักษณในบทรอง 
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  องคนาฏนารีผูมีหลัก  รักษายศศักดิ์สูงสง 

  เปนเชื้อหงสทรงหวงแหน  ใครไมดูแคลนสูงคา 

 (พรเทพ พรทวี : อานุภาพแหงความรัก) 

การใชอุปลักษณ ในบทรองนี้ เปนการเปรียบความสูงศักด์ิของหญิงสาววา

เปนหงสซ่ึงถือวาเปนผูเกิดในตระกูลสูงสง 

3.2.3 สัญลักษณ (Symbol) หมายถึง สิ่ง ท่ีกําหนดนิยมกันข้ึนเพ่ือใหใช

หมายความแทนอีกสิ่งหนึ่ง เชน ตัวหนังสือเปนสัญลักษณแทนเสียงพูด (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2556, น. 1163) ตัวอยางการใชสัญลักษณในบทรอง 

  องครามสิงหเลี้ยงเสือ  เลี้ยงไวใหเหนือมนุษย 

 เราฝกซอมพรอมพิสูจน  เปนวีรบุรุษท้ังหลาย 

 (พรเทพ พรทวี : อานุภาพแหงความรัก) 

การใชสัญลักษณ ในบทรองนี้ กลาวถึง เสือ เพ่ือสื่อความหมายวา เปนสิ่ง

แทนของ ความดุราย วีรบุรุษ สื่อความหมายถึง ผูมีความกลาหาญ 
 

สรุปและอภิปรายผล 

  การแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี มีรูปแบบการสื่อสารท่ียังคงรักษาวัฒนธรรม    

การแสดงท่ีมีแบบแผนสืบทอดมาจากบรรพบุรุษคือ เริ่มดวยการไหวครู การโหมโรง การรํา

ถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การออกแขก การแสดง และจบลงดวยการลาโรง ซ่ึงในแตละข้ันตอนของ

การสื่อสารมีองคประกอบครบถวน ไดแก ผูสงสาร ผูรับสาร สาร สื่อ และผลท่ีปรากฏ 

นอกจากนี้การสื่อสารแตละเหตุการณยังมีวัตถุประสงคท่ีชัดเจนคือ ใหความบันเทิงแกผูชม 

โดยข้ันตอนการแสดงถือวามีความสําคัญมากท่ีสุด การแสดงลิเกเนนดานการรอง การเจรจา 

การแสดงบทบาทและดําเนินเรื่องอยางสนุกสนาน ถูกใจผูชม สอดคลองกับ พิเชฐ สายพันธ 

และ นฤพนธ ดวงวิเศษ (2541, 13) ท่ีกลาววา “การแสดงตองทําใหเปนท่ีตองตา ติดใจมาก

ท่ีสุด เพราะมีขอจํากัดในเรื่องของเวลา โอกาสของการแสดง สถานท่ี คนดู” ซ่ึงผลงาน     

การแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี มีคุณสมบัติเดนท้ังดานการรอง การรํา การเจรจา และ

การแสดงบทบาทซ่ึงสรางความสนุกสนาน ความประทับใจ และเปนท่ีนิยมชมชอบของ

ประชาชนทุกครั้งท่ีแสดง นับวาเปนกระบวนการสื่อสารท่ีมีคุณภาพและสัมฤทธิ์ผล 

สอดคลองกับ จิรวัฒน เพชรรัตน และ อัมพร ทองใบ (2555, 92) ท่ีกลาววา “การสื่อสาร
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สามารถสรางความบันเทิงผานสื่อหลากหลายชนิด ซ่ึงการสื่อสารเพ่ือความบันเทิงเปน

พฤติกรรมเชิงคุณภาพของบุคคลท่ีชวยใหเกิดสมดุลในจิตใจ ทําใหสามารถดํารงชีวิตอยูได

อยางมีความสุข” นอกจากนี้การแสดงลิเกยังเปนการสื่อสารท่ีมีสวนชวยประสานคนใน

สังคมใหมีความเขาใจซ่ึงกันและกัน เพ่ือใหอยูรวมกันไดอยางมีความสุข นับวาสอดคลองกับ 

ธนู ทดแทนคุณ และ กานตรวี แพทยพิทักษ (2557, 48) ท่ีกลาววาการสื่อสาร “เปน

เครื่องมือในการสนองตอบความตองการและความพึงพอใจของมนุษย ชวยใหมนุษยเขาใจ

ตนเองและสิ่งแวดลอมรอบตัว เปนเครื่องมือสําคัญในการสรางและธํารงรักษาความสัมพันธ

ท่ีดีระหวางกัน ชวยเสริมสรางสุขภาพ จิตใจและรางกายของมนุษยใหดีข้ึน” 

   ภาษาท่ีใชในการแสดงลิเกมีท้ังวัจนภาษาและอวัจนภาษา เพ่ือสื่อความหมายให

ผูชมเกิดการรับรูและเขาใจรวมกัน วัจนภาษา ไดแก คําพูด เนื้อเรื่อง และบทรอง         

อวัจนภาษา ไดแก ดนตรีและเพลง การรํา การใชกิริยาทาทาง สีหนา แววตา น้ําเสียงและ

อารมณ การแตงกาย การแตงหนา เวที ฉาก แสง เสียง และอุปกรณ การแสดงลิเกคณะ  

พรเทพ พรทวี ท้ังผูแสดงและผูประกาศการแสดงสามารถใชวัจนภาษาสื่อสารกับผูชมได

อยางถูกตองตามหลักภาษา ออกเสียงชัดเจน น้ําเสียงแจมใส ไพเราะนาฟง ระดับภาษาท่ีใช

เหมาะสมกับบุคคล กาลเทศะ และวัตถุประสงค สอดคลองกับ จุไรรัตน ลักษณะศิริ และ

วีรวัฒน อินทรพร (2558, น. 3) ท่ีกลาววา “ผูสงสารจะตองเลือกใชภาษาท่ีถูกตองตามหลัก

ไวยากรณ ชัดเจน กะทัดรัด และสละสลวย เลือกใชภาษาใหเหมาะกับระดับของบุคคล 

วัตถุประสงค และกาลเทศะในการสื่อสาร เพ่ือใหการสื่อสารทุกครั้งมีประสิทธิภาพและ

สัมฤทธิ์ผลสูงสุด” และสอดคลองกับ สัญรญา นวลศิริ (2560, น. 30) ท่ีกลาววา “การใชคํา

ท่ีถูกตองตรงความหมาย เหมาะกับบุคคล เหมาะกับกาลเทศะ เหมาะกับบริบท เหมาะกับ

ความรูสึก และเหมาะกับวัฒนธรรมของคูสื่อสารจะทําใหเขาใจความหมายตรงกัน คูสื่อสาร

พอใจเพราะรูสึกวาผูสงสารใหเกียรติเลือกใชคําไดเหมาะกับฐานะตําแหนงของผูรับสาร และ

ท่ีสําคัญคือเลือกคํามาใชไดเหมาะกับวัฒนธรรมของผูรับสาร ยอมทําใหคูสื่อสารเกิด

ความรูสึกท่ีดีตอกัน ผลการสื่อสารยอมสัมฤทธิผลตามวัตถุประสงค”  

   สําหรับการใชอวัจนภาษาในการสื่อสารนั้น ดนตรีและเพลงนับวาเปนสิ่งสําคัญท่ีใช

ตั้งแตเริ่มตนจนจบการแสดง การรําถือวาเปนสวนหนึ่งท่ีเปนแรงจูงใจแกผูชมโดยมีขอสังเกต

วาศิลปนลิเกท่ีรําไดออนชอย งดงาม จะสรางความประทับใจและความเพลิดเพลินไดเปน

อยางดี ดังนั้นการแสดงลิเกในปจจุบันจึงยังคงรักษาการรําไวเปนแบบแผนของการแสดง 
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การแตงกายและแตงหนาถือเปนอวัจนภาษาท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งของลิเก จะเห็นไดวา     

ผูแสดงท้ังชายและหญิงสวนใหญแตงกายดวยชุดเพชรท่ีมีรูปแบบและสีสันสดใส          

สวมเครื่องประดับแพรวพราว แตงหนาสวยงาม คมเขม เพ่ือใหเขากับแสงไฟและสรางความ

ตื่นตาตื่นใจใหแกผูชม จุดเดนของการแตงกายคือ เม่ือออกมาแสดงในฉากเดียวกันผูแสดง

ทุกคนแตงกายดวยชุดสีโทนเดียวกันทําใหดูสวยงาม มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน       

หากพิจารณาโดยภาพรวมถือไดวาการแสดงลิเกมีการใชวัจนภาษาและอวัจนภาษาไดอยาง

สอดคลองกัน ซ่ึงสรางความประทับใจใหแกผูชมไดเปนอยางดี ท้ังนี้เพราะ “ผูชมสวนใหญ

ท่ีมาชมการแสดงลิเกตองการฟงการรองกลอนลิเก ไดชมการเจรจาโตตอบกันไปมาของ

นักแสดง หรือนักแสดงกับผูชม ตองการชมการแตงตัว แตงหนาดวยเสื้อผาชุดลิเกท่ีสวยงาม 

ซ่ึงถือเปนเอกลักษณสําคัญของลิเก” (ศุภมน อาภานันท, 2554, น. 200) 

   ลักษณะภาษาท่ีใชสื่อสารในการแสดงลิเก จําแนกได 2 ลักษณะ คือ 1) การใชคํา 

ไดแก คํางาย สื่อความหมายชัดเจน ตรงไปตรงมา คําไพเราะ สละสลวย สัมผัสคลองจอง 

คําซอน คําสรรพนาม คําราชาศัพท คําภาษาตางประเทศ คําสแลง คําท่ีเปนสํานวน         

คําแสดงอารมณความรูสึก คําศัพทเฉพาะของลิเก 2) การใชภาพพจน ไดแก อุปมา         

อุปลักษณ และสัญลักษณ ลิเกเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ผูชมสวนใหญเปนชาวบาน 

ดังนั้นจึงใชภาษาแบบชาวบานคือ คํางาย สื่อความหมายชัดเจน ตรงไปตรงมา แมจะมี     

คําเรียกผูหญิงวา “อี” ผูชายวา “ไอ” ใชคําสรรพนามวา “กู มึง มัน” หรือแมจะมีคําดาบาง

ก็นับวาเปนธรรมชาติ ถือเปนการสรางสีสัน มีความเปนกันเอง ไมถือวาหยาบคาย ทําให

ผูชมรูสึกมีอารมณรวมในการชมดวย แตโดยภาพรวมแลวลิเกใชคําไพเราะ สละสลวย และมี

สัมผัสคลองจองมากกวา เพราะลิเกเนนการขับรอง บทรองของลิเกมีลักษณะเปนรอยกรอง

ชนิดหนึ่งจึงมีจุดเดนอยูท่ีคําสัมผัส การเลนคํา เลนเสียง แมคําพูด คําเจรจาก็ยังมีสัมผัส

คลองจอง มีคําซอนเพ่ือเสียง และมีการใชคําใหเหมาะสมกับบุคคลและกาลเทศะคือ        

คําราชาศัพท นับวารักษาแบบแผน รักษาวัฒนธรรมอันดีงามนี้ไวอยางนาชื่นชม การใชคํา

ภาษาตางประเทศ โดยเฉพาะอยางยิ่งคําทับศัพทภาษาอังกฤษและคําสแลง แสดงใหเห็นถึง

ความทันสมัยในยุคเทคโนโลยีสารสนเทศท่ีลิเกสามารถนําถอยคําท่ีไดยินไดฟงทางสื่อตาง ๆ 

มาประยุกตใชกับการแสดงท้ังในบทรองและบทสนทนา สอดคลองกับ ศุภมน อาภานันท 

(2554, 197) ท่ีกลาววา “การใชคําภาษาอังกฤษและคําสแลงทําใหเห็นความสามารถทางกวี

หรือปฏิภาณในการใชภาษาของผูรวมเหตุการณฝายคณะลิเกท่ีปรับ รับ หรือสรางคําข้ึนมา
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ใชใหมในการแสดงลิเก นอกจากจะมีคําท่ีสื่อความหมายมากข้ึน ยังชวยใหแตงบทรองหรือ

บทพูดในการดําเนินเรื่องไดหลากหลายท่ียังคงสื่อความหมายไดชัดเจน และถูกตองตาม

ฉันทลักษณดวย” สวนการใชคําแสดงอารมณความรูสึกนั้นจะเห็นไดวา ผูแสดงเปนผูสื่อสาร

ดวยตนเองท้ังการรอง การรํา การพูดสนทนา การแสดงสีหนา ทาทาง หรือบทบาท        

จึงพบวามีการใชวัจนภาษาและอวัจนภาษาท่ีสะทอนอารมณความรูสึกนึกคิดของตัวละคร

หรือผูแสดงไดสอดคลองกันเปนอยางดี  

   การใชภาพพจนซ่ึงมักปรากฏอยูในบทรองมากกวาบทพูดนั้นทําใหเกิดความ

ไพเราะสละสลวยและชวยเพ่ิมความสะเทือนอารมณ เชน การใชอุปมาเปรียบสิ่งหนึ่งวา

เหมือนอีกสิ่งหนึ่งเพราะสิ่งท่ีนํามาเปรียบนั้นมีความหมายสอดคลองกับความหมายของ    

คํารองหรือคําพูด เชน เปรียบความรูสึกเจ็บปวดหัวใจเพราะถูกกีดกันความรักวาเหมือนถูก

เสียบอก เปรียบความสูงสงสงางามของราชธิดากษัตริยเปนหงส นอกจากนี้ยังชวยใหผูฟง 

ผูชมสามารถจินตนาการเห็นภาพไดชัดเจน คุณคาของการใชภาพพจนดังกลาวสอดคลอง

กับ สุจริต เพียรชอบ (2539, 84) ท่ีกลาววา “ภาพพจนเปนสิ่งท่ีชวยใหผูอานหรือผูฟงเห็น

ภาพไดกระจางชัด เขาใจความหมาย เขาถึงความคิดและความรูสึกของผูประพันธ และ

สามารถถายทอดความรูสึกและความคิดเหลานั้นมาเปนของผูอานเองจนเกิดความซาบซ้ึง

ในวรรณกรรม ขอความหรือคําพูดเหลานั้นอาจจะเปนรอยแกวหรือรอยกรองก็ได” 

  จากคุณลักษณะเดนของการใชภาษาดังกลาวแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาทางภาษาท่ี

ผูแสดงลิเกมีความคิดสรางสรรคในการใชถอยคําใหไพเราะ สละสลวย มีชั้นเชิง เพ่ือสื่อ

ความหมายใหผูฟงหรือผูชมเกิดความเขาใจ เกิดจินตนาการ และเขาถึงอารมณความรูสึก  

ในการแสดงท่ีลิเกถายทอดออกมาไดอยางลึกซ้ึงประทับใจ สอดคลองกับ เฉิดฉันท ดอกแกว 

(2543) ท่ีกลาววา “มีการเลือกสรรคําท่ีไพเราะ ใชสํานวนโวหารไดเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง     

มีการใชภาพพจนทําใหผูชมไดรับรสภาษาและเกิดจินตนาการ” นับวาภาษาท่ีใชสื่อสาร    

ในการลิเกมีคุณคาในเชิงวรรณศิลป และเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคา 

สมควรอนุรักษใหธํารงสืบไป 
 

ขอเสนอแนะ 

  ขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใช 

1. สามารถนําไปประยุกตใชในการวิเคราะหภาษาเพ่ือการสื่อสารในวรรณกรรม

หรือการแสดงประเภทอ่ืน ๆ ได นอกจากนี้ยังสามารถนําไปเปนแนวทางใหนักศึกษาหรือ
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ผูสนใจท่ัวไปดูลิเกอยางมีวิจารณญาณและเขาใจมากยิ่งข้ึน รวมถึงศิลปนลิเกสามารถนําไป

เปนแนวทางพัฒนาทักษะทางภาษาในการแสดงลิเก 

   2. เปนแนวทางสําหรับครู อาจารย และนักศึกษา สามารถนํางานวิจัยนี้ไป

ประกอบการศึกษารายวิชาภาษาไทยเพ่ือการสื่อสาร ในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5 ป) 

ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปหรือสถาบันการศึกษาอ่ืนท่ีจัดการเรียนการสอนในรายวิชา

เก่ียวกับภาษาเพ่ือการสื่อสาร 

  ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 

1. ควรศึกษาภาษาเพ่ือการสื่อสารในการแสดงลิเกของคณะอ่ืนและคณะลิเกภาคอ่ืน ๆ  

2. ควรศึกษาภาษาเพ่ือการสื่อสารในศิลปะการแสดงประเภทอ่ืน ๆ เชน การแสดง

โขน ละคร และเพลงพ้ืนบาน 
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การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจตอการเรียน

การสอนแบบเกมมิฟเคชั่นของนักศึกษา และ 2) เพ่ือเปรียบเทียบความพึงพอใจตอการเรียน
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เจาะจง (Purposive Sampling) โดยเปนนักศึกษากลุมเรียนท่ีลงทะเบียนเรียนในภาคเรียน
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12 คน เครื่องมือท่ีใชในการศึกษาวิจัยคือ โปรแกรม Kahoot และแบบสอบถามความพึง

พอใจ สถิติท่ีใชในการวิจัย ไดแก คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน independent t-test 

ผลการวิจัยพบวานักศึกษามีความพึงพอใจโดยรวมตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นอยู

ในระดับมากท่ีสุด และผลจากการศึกษาเปรียบเทียบพบวา ตางสาขาวิชากันมีความพึงพอใจ

ไมแตกตางกัน  
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Abstract 

 The objectives of this research were: (1) To study the satisfaction of 

undergraduate students with regard to learning through the use of 

gamification and; (2) To compare the satisfaction of undergraduate students 

in different faculties with regard to learning through the use of gamification. 

The sample of students used in this study consist of undergraduate students 

from the Academic Year 2/2560 at Phetchaburi Rajabhat University, selected 

by purposive sampling. They consisted of 42 students from the Department 

of Mathematics and Computing, Faculty of Science and Technology and 30 

students from the Department of Performing and Musical Arts, Music, Faculty 

of Humanities and Social Sciences. The tools used in this study were the 

Kahoot program and a questionnaire measuring their satisfaction with the 

use of gamification. The statistics used in this study was t-test independents, 

Mean and Standard Deviation. The results show that: student satisfaction 

with regard to using online learning was at a high level overall. A comparison 

of the level of satisfaction with regard to learning through the use of 

gamification on the part of the two different sets of undergraduate students 

indicate that there was no difference in each field of study. 

Keyword: Satisfaction, Learning, Gamification 

บทนํา 

การจัดการเรียนการสอนตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาตินั้นมุงเนนไปท่ีผูเรียน

เปนสําคัญ เพ่ือใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดมากท่ีสุด ใหผูเรียนมีสวนรวมในชั้นเรียนในการ

เรียนรู มีปฏิสัมพันธกับบุคคล สื่อ และสิ่งแวดลอมรอบขาง การเลือกใชรูปแบบ การจัดการ

เรียนรูท่ีเหมาะสมกับผูเรียนจึงเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหบรรลุเปาหมาย (ชนัตถ พูนเดช และ 

ธนิตา เลิศพรกุลรัตน, 2559) แตจากสภาพปญหาการเรียนการสอนโดยสวนใหญ พบวา 

ผูเรียนขาดแรงจูงใจ รูสึกเบื่อหนายในการเรียน (กุลชัย กุลตวนิช และ รัตตมา รัตนวงศา, 

2559; เกรียงไกร ลิ่มทอง, 2560) จึงเกิดรูปแบบแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนใหมข้ึน 
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คือ เกมมิฟเคชั่น (Gamification) เปนรูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนท่ีชวยกระตุน    

สรางแรงจูงใจ สงเสริมทําใหเกิดความสนใจ ความทาทายและความสนุกในการเรียนรู 

สงเสริมการมีสวนรวมในชั้นเรียน (Barata et.al., 2013) เกมมิฟเคชั่น (Gamification)    

กับการเรียนรูแบบเกม (Game-based Learning) เปนรูปแบบการเรียนรูท่ีแตกตางกัน 

กลาวคือ เกมมิฟเคชั่น เปนการนําแนวคิด กลไกในการออกแบบเกมมาใชในกิจกรรมเพ่ือ

กระตุนใหผูเรียนจดจออยูกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือกิจกรรมท่ีไมใชเกม มีการใหคะแนนหรือ

รางวัลเพ่ือเปนแรงจูงใจในแบบตาง ๆ ในกิจกรรมมุงเนนไปท่ีการสรางแรงจูงใจใหผูเลนเริ่ม

ปฏิบัติการ โดยท่ีผูสอนไมจําเปนตองออกแบบหรือสรางโปรแกรมเกม ในขณะท่ีการเรียนรู

แบบเกมผูสอนตองใชโปรแกรมชวยสรางเกม กําหนดจุดประสงคการเรียนรู และเนื้อหา  

การเรียนรูไวในเกม (Al-Azawi, Al-Faliti, & Al-Blushi, 2016) 

การจัดการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่น มีเปาหมายหลักคือ ออกแบบกิจกรรม

การเรียนรูท่ีสรางแรงจูงใจใหผูเรียนอยากเรียนรูมากยิ่งข้ึนและสรางความผูกพันในการเรียน 

สงผลทางบวกตอผลลัพธในการเรียนรูของผูเรียนหลายดาน เชน การฝกทักษะการแกไข

ปญหา การตัดสินใจ เสริมสรางจินตนาการ มีความสุข สนุกสนานกับการเรียน (ชนัตถ     

พูนเดช และ ธนิตา เลิศพรกุลรัตน, 2559) โดยกลไกของเกมมิฟเคชั่น ประกอบดวย 

รูปแบบวิธีการเลน กติกาขอบังคับ ของรางวัล เปาหมายของการเลน วิธีการโตตอบ       

โดยกลไกท่ีนิยมนํามาใช ไดแก แตมสะสม (Point) ระดับชั้น (Levels) รางวัล (Rewards) 

เปนตน ซ่ึงกระบวนการในการจัดกิจกรรมแบบเกมมิฟเคชั่นมักเก่ียวของกับการมอบหมาย

ภารกิจ (Quest) จากผูสอน ซ่ึงผูเรียนลงมือปฏิบัติตามภารกิจท่ีไดรับมอบหมายผาน

กิจกรรมไมวาจะเปนการอาน การดู การตอบคําถาม เลนเกม หรือแสดงความคิดเห็น 

จากนั้นผูสอนจะใหผลปอนกลับทันทีอาจจะดวยแตมคะแนนสะสม หรือรางวัล เพ่ือเปนการ

เสริมแรงใหผู เรียน (กุลชัย กลตวนิช และ รัตตมา รัตนวงศา, 2559) จากรูปแบบ

กระบวนการดังกลาว ปจจุบันมีโปรแกรมท่ีชวยอํานวยความสะดวก ชวยสงเสริมสนับสนุน

การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นอยูหลากหลายโปรแกรมดวยกัน โดย

โปรแกรมฟรีท่ีไดรับความนิยมในการนํามาประยุกตใช นั่นคือ Kahoot (Baldeón et al., 

2015; Kiryakova, Angelova, & Yordanova, 2014) 

Kahoot เปนโปรแกรมท่ีสามารถใชงานไดท้ังผานทางเว็บเบราวเซอรหรือแอฟฟลิเคชัน

บนโทรศัพทมือถือ รูปแบบของโปรแกรมสามารถสรางคําถาม กําหนดเวลาในแตละขอได   
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มีรายงานสรุปผลคะแนน มีการใหผลปอนกลับอยางตอเนื่อง (Continuous Feedback)   

อีกท้ังโปรแกรมมีเสียงดนตรีประกอบเพ่ือชวยสรางความตื่นเตน สนุกสนานใหกับผูเรียน ได

อีกดวย ซ่ึงจากการศึกษาทบทวนงานวิจัยเก่ียวของ พบวา Kahoot ชวยสรางความ

สนุกสนานในการเรียนรูและทําใหผูเรียนมีความสนใจในการเรียนมากเพ่ิมข้ึน (ณัฐวราพร 

เปลี่ยนปราณ และ สุทัศน นาคจั่น, 2558; เกรียงไกร ลิ่มทอง, 2560; ศุภวัฒน ดวงรอด 

และ เกริก ศักด์ิสุภาพ, 2560) ดวยเหตุนี้คณะผูวิจัยจึงดําเนินการจัดการเรียนการสอน    

แบบเกมมิฟเคชั่น โดยใช Kahoot ในการดําเนินกิจกรรมและทําการศึกษาเปรียบเทียบ 

ความพึงพอใจตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นของนักศึกษาปริญญาตรี มหาวิทยาลัย

ราชภัฏเพชรบุรี เพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาผูเรียนและรูปแบบการเรียนการสอนตอไป 

วัตถุประสงค  

1. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นของนักศึกษา  

2. เพ่ือเปรียบเทียบความพึงพอใจตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นของ

นักศึกษาตางสาขาวิชา  

วิธีการศึกษา 

การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงสํารวจ (Survey Research) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจ

ตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่น โดยมีรายละเอียดวิธีการวิจัยดังนี้ 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 ประชากร คือ นักศึกษาปริญญาตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี  

กลุมตัวอยาง คือ เลือกกลุมตัวอยางดวยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) จากนักศึกษาระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี โดยเปนนักศึกษา

กลุมเรียนท่ีลงทะเบียนเรียนในภาคเรียนที่ 2/2560 และสภาพแวดลอมหองเรียน

เอื้ออํานวย มีตัวอยางจํานวน 42 คน ประกอบดวยนักศึกษาสาขาวิชาคณิตศาสตร 

คณะวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี จํานวน 30 คน และสาขาวิชานาฏดุริยางคศาสตร 

เอกดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร จํานวน 12 คน  
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

1. โปรแกรม Kahoot ท่ีดําเนินการสรางขอคําถามเพ่ือในการเรียนการสอนแบบ

เกมมิฟเคชั่น 

2. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษา โดยพัฒนาจากแบบสอบถามในการ

วิจัยของ เกรียงไกร ลิ่มทอง (2560) ท้ังนี้แบบสอบถามเปนแบบมาตราสวนประมาณคาตาม

แบบลิเคิรท (Likert’s Scale) โดยใหเกณฑระดับ 5 คะแนน และมีเกณฑการแปล

ความหมายเปนชวงคะแนนเฉลี่ย ดังนี้ 

คาน้ําหนัก   ระดับความพึงพอใจ คาคะแนนเฉล่ีย 

 5   มากท่ีสุด  4.50-5.00 

 4   มาก   3.50-4.49 

 3   ปานกลาง  2.50-3.49 

2   นอย   1.50-2.49 

1   นอยท่ีสุด  1.00-1.49 
 

ข้ันตอนการดําเนินการ 

  ศึกษาทบทวนงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่น 

1. วางแผนกิจกรรมในการจัดการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นดวยการใช 

Kahoot ในการดําเนินการ 

2. สรางขอคําถามคําตอบในโปรแกรม Kahoot จํานวน 10 ขอ กําหนดเวลา 

ขอละ 10-20 วินาทีข้ึนอยูกับความยากงาย  

3. สรางแบบสอบถามความพึงพอใจท่ีมีตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นของ

นักศึกษา แบบมาตราสวนประมาณคา 5 ระดับ แบบลิเคิรท (Likert’s Scale) จํานวน 5 ขอ 

4. ดําเนินการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นตามท่ีวางแผน 

5. โดยเม่ือจบคําถามในแตละขอระบบจะแสดงคะแนนของนักศึกษาท่ีไดคะแนน

สูงสุด 5 อันดับแรก และสุดทายเม่ือจบขอคําถามท้ังหมดระบบจะแสดงคะแนนรวมของ

นักศึกษาพรอมจัดอันดับ 3 อันดับแรกท่ีไดคะแนนสูงสุด 

6. เม่ือดําเนินการเรียนการสอนเรียบรอยแลว ใหนักศึกษาทําแบบสอบถามความ

พึงพอใจ  

7. ดําเนินการวิเคราะหขอมูล 
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 (1) หนาแสดงผลของผูสอน    (2) หนาแสดงผลของผูเรียน 

ภาพท่ี 1 หนาแสดงผลของ Kahoot 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ภาพท่ี 2 บรรยากาศการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นดวย Kahoot 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
  

การวิเคราะหขอมูล 

 สถิติท่ีใชในการวิจัยไดแก คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน independent t-test 

วิเคราะหดวยโปรแกรมสําเร็จรูปทางสถิติ 

ผลการวิจัย 

ผลการวิจัยแยกตามวัตถุประสงคของการวิจัย โดยสามารถรายงานผลไดดังนี้ 

1. ผลการศึกษาความพึงพอใจตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นของนักศึกษา 

ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้คณะผูวิจัยไดดําเนินการจัดการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นโดยใช 

Kahoot สามารถแสดงผลไดดังตารางท่ี 1 
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ตารางท่ี 1 ผลการวิเคราะหความพึงพอใจของนักศึกษาท้ังหมด 

รายการประเมิน n=42 ระดับ 

ความพึงพอใจ x� S.D. 

1. ชวยใหผูเรียนมีความสนใจเรียนมากยิ่งข้ึน 4.83 0.38 มากท่ีสุด 

2. ชวยทบทวนความรูไดดยีิ่งข้ึน 4.83 0.38 มากท่ีสุด 

3. ชวยใหเขาใจในเน้ือหาไดดยีิ่งข้ึน 4.79 0.42 มากท่ีสุด 

4. กระตุนใหอยากเขาเรียนและรูสึกสนุกกับการเรยีนมากยิ่งข้ึน 4.88 0.33 มากท่ีสุด 

5. ควรมีการใช Kahoot ในการเรยีนการสอนตอไป 4.88 0.33 มากท่ีสุด 

สรุปรายการประเมิน 4.84 0.29 มากท่ีสุด 
 

 จากตารางท่ี 1 แสดงใหเห็นวา การเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นนี้ นักศึกษามี

ความพึงพอใจโดยรวมอยูในระดับมากท่ีสุด (x�=4.84, S.D.=0.29) เม่ือพิจารณารายขอ

พบวา กระตุนใหอยากเขาเรียนและรูสึกสนุกกับการเรียนมากยิ่งข้ึน อีกท้ังควรมีการใช 

Kahoot ในการเรียนการสอนตอไป โดยมีความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด (x�=4.88, 

S.D.=0.33) รองลงมาคือชวยใหผูเรียนมีสนใจเรียนมากยิ่งข้ึน และชวยทบทวนความรูไดดี

ยิ่งข้ึน โดยมีความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด (x�=4.83, S.D.=0.38) ตามลําดับ 

2. ผลการเปรียบเทียบความพึงพอใจตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นของ

นักศึกษาท่ีอยูตางคณะสาขาวิชา กลุมตัวอยางคือเปนนักศึกษากลุมเรียนท่ีลงทะเบียนเรียน

ในภาคเรียนท่ี 2/2560 และสภาพแวดลอมหองเรียนเอ้ืออํานวย มีจํานวน 42 คน 

ประกอบดวยนักศึกษาสาขาวิชาคณิตศาสตร คณะวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี จํานวน 30 คน 

และสาขาวิชานาฏดุริยางคศาสตร เอกดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

จํานวน 12 คน จากผลการวิเคราะหขอมูล พบวา ความพึงพอใจโดยรวมของนักศึกษาท้ัง

สองคณะวิชามีความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด โดยนักศึกษาสาขาวิชาคณิตศาสตร        

มีคาเฉลี่ยความพึงพอใจเทากับ 4.87 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.24 สวนนักศึกษาสาขาวิชา

นาฏดุริยางคศาสตร เอกดนตรีสากล มีคาเฉลี่ยความพึงพอใจเทากับ 4.77 สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 0.40 และจากผลการเปรียบเทียบโดยใชสถิติการทดสอบ พบวา ความพึงพอใจ

ของนักศึกษาท่ีมีคณะตางกันมีความพึงพอใจไมแตกตางกัน ดังสรุปรายการประเมินและ   

รายขอคําถาม สามารถแสดงผลไดดังตารางท่ี 2 
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ตารางท่ี 2 เปรียบเทียบคาเฉลี่ยและสวนเบ่ียงเบนมาตรฐานความพึงพอใจของนักศึกษาท่ีมีตอการ

เรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่น จําแนกตามคณะ 

รายการประเมิน คณะ 

t-test 
วิทยาศาสตรและ

เทคโนโลยี 

(n=30) 

มนุษยศาสตรและ

สังคมศาสตร 

(n=12) 

x� S.D. x� S.D. t Sig 

1. ชวยใหผูเรียนมีความสนใจเรียน

มากยิ่งข้ึน 

4.87 0.34 4.75 0.45 .90 .37 

2. ชวยทบทวนความรูไดดยีิ่งข้ึน 4.87 0.35 4.75 0.45 .90 .37 

3. ชวยใหเขาใจในเน้ือหาไดดยีิ่งข้ึน 4.80 0.40 4.75 0.45 .35 .73 

4. กระตุนใหอยากเขาเรียนและรูสึก

สนุกกับการเรียนมากยิ่งข้ึน 

4.93 0.25 

 

4.75 0.45 1.32 .21 

5. ควรมีการใช Kahoot ในการเรยีน

การสอนตอไป 

4.90 0.30 

 

4.83 0.38 .59 .56 

สรุปรายการประเมิน 4.87 0.24 4.77 0.40 .87 .40 

*มีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05  

สรุปและอภิปรายผล 

ผลการศึกษาวิจัยสามารถสรุปและอภิปรายผลโดยแยกตามวัตถุประสงคไดดังนี้ 

1. ผลการศึกษาเปรียบเทียบความพึงพอใจตอการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่น

ของนักศึกษาปริญญาตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี กลุมตัวอยางคือนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี สาขาวิชาคณิตศาสตร คณะวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี จํานวน 30 คน และ 

สาขาวิชานาฏดุริยางคศาสตร เอกดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร จํานวน 

12 คน ซ่ึงจากการศึกษาวิจัยพบวา ความพึงพอใจของนักศึกษาตางคณะกันมีความพึงพอใจ

ไมแตกตางกัน แสดงใหเห็นวาการจัดการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่น โดยใช Kahoot 

ชวยกระตุนใหอยากเขาเรียนและรูสึกสนุกกับการเรียนมากยิ่งข้ึน สอดคลองกับงานวิจัยของ

เกรียงไกร ลิ่มทอง (2560) ท่ีประยุกตใช Kahoot ในการจัดการเรียนการสอนซ่ึงพบวา

ผูเรียนมีความสนุกสนานในการเรียน  

2. ผลการเปรียบเทียบพบวาถึงแมจะตางคณะสาขาวิชากันแตความพึงพอใจ      

ไมแตกตางกัน แสดงใหเห็นวาการจัดการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นดวย Kahoot มี
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ความเหมาะสมสามารถนําไปประยุกตใชในการจัดการเรียนการสอนไดกับนักศึกษาท้ัง

สาขาวิชาคณิตศาสตรและสาขาวิชานาฏดุริยางคศาสตรท่ีมีธรรมชาติและลักษณะผูเรียน

ตางกัน นอกจากความสนุกสนานในการเรียนยังชวยกระตุนใหผูเรียนมีสนใจเรียนมากยิ่งข้ึน 

ชวยทบทวนความรูไดดียิ่งข้ึนอีกดวย ซ่ึงใหผลสนับสนุนผลการวิจัยของ กุลชัย กุลตวนิช 

และรัตตมา รัตนวงศา (2559) และ Baldeón, J. et al., 2015 เนื่องจาก Kahoot แสดง

คะแนนทุกทายขอคําถามซ่ึงทําใหเกิดความสนุกในการแขงขัน นักศึกษาจึงมีความตั้งใจ 

และคอยทบทวนเนื้อหาเพ่ือใหตอบคําถามไดถูกตองและตอบไดไวท่ีสุดเพ่ือใหคะแนนติด

อันดับซ่ึงมีรูปแบบและกลไกตามแนวคิดของเกมมิฟเคชั่น (ชนัตถ พูนเดช และธนิตา     

เลิศพรกุลรัตน, 2559) ดังนั้นจากการศึกษาวิจัยนี้กลาวสรุปไดวาการจัดการเรียนการสอน

แบบเกมฟเคชั่นโดยใช Kahoot สามารถชวยกระตุนความสนใจ สรางแรงจูงใจ ทําใหผูเรียน

เกิดความสนุกมีความสุขในการเรียนรูได  

ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะในการดําเนินการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแบบเกมมิฟเคชั่นดวย

โปรแกรม Kahoot มีขอจํากัดในเรื่องของสัญญาณอินเทอรเน็ต หากไมมีสัญญาณอินเทอรเน็ต

จะไมสามารถใชงานได ดังนั้นผูสอนควรศึกษาสภาพแวดลอมหองเรียน รวมท้ังวิเคราะห

ผูเรียน วิเคราะหเนื้อหาเปาหมายของรายวิชา เพ่ือใหสามารถนํากิจกรรมการเรียนการสอน

นี้ไปใชประโยชนไดอยางเต็มประสิทธิภาพ 
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บทคัดยอ  

 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) สรางและหาประสิทธิภาพของหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

เรื่อง คํายืมในภาษาไทยสําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 ใหมีประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80      

2) เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียน เรื่องคํายืมในภาษาไทย 

โดยใชหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 และ        

3) ศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาชั้นปท่ี 2 ท่ีมีตอหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมใน

ภาษาไทย กลุมตัวอยางเปนนักศึกษาชั้นป ท่ี 2 (หอง 3) สาขาวิชาภาษาไทย คณะ

ศึกษาศาสตรและศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยหาดใหญ ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 

จํานวน 30 คน โดยใชวิธีสุมแบบกลุม (Cluster Random Sampling) เครื่องมือการวิจัย

ประกอบดวย 1) หนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 

2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่องคํายืมในภาษาไทย 3) แผนการจัดการเรียนรู 

4) แบบสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษาท่ีมีตอหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมใน

* บัณฑิตศึกษา คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ  

 Graduate School, Faculyt of Humanities and Social Sciences, Thaksin University 
** มหาวิทยาลัยทักษิณ  

 Taksin University 

                                                           



162  Patanasilpa Journal Vol.2 No.1 (January-June 2018) 

ภาษาไทย การวิเคราะหขอมูลใชคาสถิติรอยละ คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และ      

การทดสอบแบบที (T-test Dependent) ผลการวิจัย พบวา 1) หนังสืออิเล็กทรอนิกส 

เรื่องคํายืมในภาษาไทย เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2        

มีประสิทธิภาพเทากับ 81/86 สูงกวาเกณฑประสิทธิภาพ 80/80 ท่ีกําหนดไว 2) ผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนของนักศึกษาชั้นป ท่ี  2 ท่ีเรียนดวยการจัดการเรียนรู โดยใชหนังสือ

อิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย หลังเรียนสูงกวากอนเรียน อยางมีนัยสําคัญทางสถิติ

ท่ีระดับ .05 3) นักศึกษาชั้นปท่ี 2 มีความพึงพอใจตอหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่อง คํายืมใน

ภาษาไทยในระดับมาก  

คําสําคญั: หนังสืออิเล็กทรอนิกส คํายืมในภาษาไทย 

Abstract 

 The purposes of this research: 1) To construct and test the efficiency 

of electronics book on loanwords in the Thai language for the academic 

achievement improvement of the Second Year Students at Hatyai University; 

2) To compare students’ achievement results before and after they study 

about loanwords in the thai language by using electronics book on 

loanwords in the thai language for the Second Year Students at Hatyai 

University; and 3) To explore students’ satisfaction towards electronics book 

on loanwords in the thai language for the academic achievement 

improvement of the Second Year Students at Hatyai University. The sample 

were 30 students in the Second Year Students (section 3), Hatyai University, 

Songkhla Province, semester 1, 2017 academic year. They were selected by 

using cluster random sampling technique. The instrument used in the 

research were: 1) Electronics book on loanwords in the thai language for the 

academic achievement improvement of the Second Year Students at Hatyai 

University; 2) An achievement test on loanwords in the thai language; 3) 

Lesson plans; and 4) The students’ satisfaction questionnaire towards an 

electronics book on loanwords in the thai language for the academic 
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achievement improvement of the Second Year Students at Hatyai University. 

Data analysis used the percentage, arithmetic mean, standard deviation and 

Dependent t-test. 

 The results of the research showed that: 1) The efficiency value of 

exercises on electronics book on loanwords in the thai language for the 

academic achievement improvement of the Second Year Students at Hatyai 

University was at 81/86; 2) The achievement results of the Second Year 

Students at Hatyai University found that the score of post-test higher than 

pre-test at the significance level 0.05, and; 3) The overall satisfaction of the 

Second Year Students at Hatyai University towards an electronics book on 

loanwords in the thai language was at high level.  

Keyword: Electronics Book, Loanwords in the Thai Language 

บทนํา 

 โลกในศตวรรษท่ี 21 กาวสูยุคของเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร 

(Information and Communications Technology: ICT) หรือไอซีที ท่ีทําใหวิถีการ

เรียนรูและการดําเนินชีวิตของมนุษยในสังคมเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว ดวย

ความกาวหนาของเทคโนโลยีและการสงเสริมจากทุกภาคสวน ทําใหเกิดการพัฒนา

นวัตกรรมตาง ๆ เปนจํานวนมาก ยิ่งเทคโนโลยีมีความกาวหนามากข้ึนเทาใดยิ่งทําใหมี

นวัตกรรมรูปแบบตาง ๆ มากข้ึนเทานั้น ทุกสังคมจึงตองปรับตัวและรับมือกับความ

เปลี่ยนแปลงนั้นอยางหลีกเลี่ยงไมได โดยเฉพาะในแวดวงการศึกษาการนําเอานวัตกรรมมา

ใชในการจัดการเรียนการสอน สามารถพัฒนาคุณภาพและศักยภาพในการเรียนรูไดอยาง

เต็มท่ี (วัชรพล วิบูลยศริน, 2557, น. 1) 

 ครูผูสอนในศตวรรษท่ี 21 จึงตองปรับตัวและรูจักนําเทคโนโลยีมาบูรณาการเขากับ

การเรียนการสอน ดังท่ี วัชรพล วิบูลยศริน (2557, น. 1) กลาววา ผูสอนจําเปนตองพัฒนา

ตนเองใหมีความรูเทาทันผูอ่ืนในยุคดิจิตัล และรูจักเลือกใชหรือสรางสื่อและแหลงเรียนรู

อิเล็กทรอนิกสท่ีมีรูปแบบหลากหลายใหเหมาะสมกับธรรมชาติของผูเรียนท่ีเรียนรูไดไว    

ทันยุค ทันเหตุการณ และตองการไดความรูในระยะเวลาอันรวดเร็ว โดยใชเทคโนโลยี
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ประกอบการเรียนการสอน เพ่ือสรางบทบาทใหผูเรียนเรียนรูดวยตนเองและสามารถมี

ปฏิสัมพันธโตตอบกับบทเรียนไดทุกท่ี ทุกเวลา สอดคลองกับแนวคิดของ ภาสกร เรืองรอง 

และคณะ (2557, น. 195) กลาวถึงความสําคัญของเทคโนโลยีการศึกษากับครูไทยใน

ศตวรรษท่ี 21 วา เม่ือสังคมโลกไดตระหนักและเล็งเห็นถึงความสําคัญของการนําเทคโนโลยี

มาเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวัน ครูในศตวรรษท่ี 21 จึงตองปรับตัวใหเขากับการเรียนรู  

ใหเทาทันยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไปดวย ท้ังนี้ตองพัฒนาทักษะดานตาง ๆ อยางตอเนื่อง 

โดยเฉพาะดานเทคโนโลยีสารสนเทศท่ีเขามามีบทบาทอยางมากในวงการศึกษาท้ังใน

ปจจุบันและอนาคต เพ่ือใหสามารถชี้แนะและสงเสริมใหนักเรียนเรียนรูไดดวยตนเอง

ตลอดเวลา  

 ผูวิจัยในฐานะผูสอนวิชาภาษาไทยจึงสนใจนําเทคโนโลยีสารสนเทศเขามามีบทบาท

สําคัญในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาภาษาไทย เพ่ือชวยพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนของนักศึกษาใหดีข้ึน ผูวิจัยไดทําการศึกษารายวิชาตาง ๆ ของหลักสูตรภาษาไทย 

คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยหาดใหญ โดยมีความสนใจในรายวิชา

ภาษาตางประเทศในภาษาไทย เนื่องจากเปนรายวิชาท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับคํายืมภาษาตาง ๆ 

ท่ีนาสนใจ ดังท่ี จันจิรา จิตตะวิริยะพงษ (2546, น. 158) กลาววา ภาษาทุกภาษายอมมี

การยืมคําจากภาษาตาง ๆ เขามาใชในภาษาของตน ภาษาไทยก็เชนเดียวกันไดปรากฏ

หลักฐานในเอกสารตาง ๆ วามีการนําคําภาษาตางประเทศเขามาใชนานแลว เชน การคนพบ

หลักศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหงท่ีปรากฏการใชคําท่ีมาจากภาษาบาลีและสันสกฤตอยู

เปนจํานวนมาก นอกจากคําภาษาบาลีและสันสกฤตซ่ึงเปนคําสวนใหญท่ีไทยรับเขามาใชใน

ภาษาแลว ยังมีคําภาษาตางประเทศอ่ืน ๆ อีกหลายภาษาท่ีเรารับมาใชเชนเดียวกัน เชน 

ภาษาเขมร ภาษาจีน ภาษามอญ ภาษาฝรั่งเศส และอังกฤษ เปนตน ดังนั้นการศึกษาเรื่อง

คํายืมจึงมีความสําคัญกับนักศึกษาสาขาวิชาภาษาไทยท่ีตองมีความรูความเขาใจและใช

ภาษาไทยใหถูกตอง รวมท้ังเปนฐานความรูสําคัญสําหรับศึกษาภาษาไทยในแงมุมอ่ืน ๆ ท่ี

เก่ียวของตอไป ดังท่ี จงชัย เจนหัตถการกิจ (2555, น. 33) กลาวถึงการศึกษาเรื่องคํายืมใน

ภาษาไทยวา การยืมคําภาษาตางประเทศมาใช เปนการแสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนา

ของภาษา ทําใหมีคําใชมากข้ึน สามารถสื่อสารกันไดชัดเจนและรวดเร็วยิ่งข้ึน ดังนั้น

การศึกษาท่ีมาของคําตางประเทศท่ีอยูในภาษาไทยจะทําใหเราทราบถึงพัฒนาการของ

ภาษาไทยในอีกแงมุมหนึ่ง   
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  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดสํารวจขอมูลเก่ียวกับปญหาดานการเรียนการสอนในรายวิชา

ภาษาตางประเทศในภาษาไทยของนักศึกษาชั้นปท่ี 2 สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัย

หาดใหญ ปการศึกษา 2559 จํานวน 136 คน พบวานักศึกษามีผลการเรียนอยูในเกณฑตํ่า 

คือมีผลคะแนนเฉลี่ยรอยละ 51 .5 โดยผูวิจัยไดสัมภาษณอาจารยผูสอนรายวิชา

ภาษาตางประเทศในภาษาไทย คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยหาดใหญ 

เก่ียวกับปญหาดานการเรียนการสอน พบวาบรรยากาศการเรียนการสอนดวยวิธีบรรยาย

ความรูทําใหนักศึกษามีพฤติกรรมพ่ึงผูสอนมากกวาคิดไดดวยตนเอง ผูเรียนขาดทักษะ

กระบวนการคิดวิเคราะหใชวิธีทองจําเนื้อหามากกวาการทําความเขาใจ โดยเฉพาะการเรียน

เรื่องคํายืมในภาษาไทยท่ีมีเนื้อหาและหลักเกณฑจํานวนมาก จึงทําใหผลสัมฤทธิ์ในการเรียน

อยูในระดับต่ํา  

 จากความสําคัญของการศึกษาเรื่องคํายืมในภาษาไทยและปญหาดานการเรียน 

การสอนท่ีเกิดข้ึน ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาคนควาเครื่องมือการจัดการเรียนการสอนเพ่ือชวย

แกไขปญหาดังกลาว โดยคํานึงถึงพฤติกรรมของผู เรียนในศตวรรษท่ี 21 เปนสําคัญ          

ท่ีจะตองสงเสริมใหผูเรียนรูจักเรียนรูไดดวยตนเองตลอดเวลา และสอดคลองกับระบบการ

จัดการเรียนการสอนแบบ i-Learning ในระดับอุดมศึกษา คือการจัดการเรียนการสอนแบบ

ออนไลนและถายทอดเนื้อหาความรูผานสื่ออิเล็กทรอนิกสตาง ๆ ซ่ึงผูวิจัยพบวาการใช

หนังสืออิเล็กทรอนิกส (E-book) เปนสื่อทางเลือกใหมท่ีกําลังไดรับความนิยมอยูในปจจุบัน 

เหมาะสําหรับนํามาใชในกิจกรรมการเรียนการสอนของผูเรียนในระดับอุดมศึกษาไดเปน

อยางดี โดยสํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา (2554, น. 2) ไดอธิบายลักษณะของหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสวา เปนสื่ออิเล็กทรอนิกสท่ีสามารถนําเสนอขอความ ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว 

เสียง วีดิทัศน และเชื่อมโยงเนื้อหาสาระภายในแฟมเดียวกันหรือแฟมอ่ืน ๆ อาจมีการ

โตตอบหรือเชื่อมโยงเนื้อหาสาระตามท่ีผูใชตองการ มีลักษณะเหมือนหนังสือท่ัวไป คือ      

มีปกหนา-ปกหลัง สารบัญ เนื้อหาภายในเลม และดัชนีเนื้อหาภายในเลมอาจแบงออกเปนบท 

และมีจํานวนหนามากนอยแตกตางกัน แตละหนาประกอบดวยตัวอักษร ภาพนิ่ ง 

ภาพเคลื่อนไหว วีดิทัศน โดยอาจแสดงทันทีหรือปรากฏเปนปุมไวใหกดเรียกก็ได 
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 ท้ังนี้ผูวิจัยเห็นวากระบวนการเรียนการสอนท่ีใชหนังสืออิเล็กทรอนิกสเพียงอยาง

เดียว ยังไมสามารถทําใหผูเรียนเกิดความเขาใจเนื้อหาไดอยางแทจริง จึงสนใจศึกษาวิธีการ

จัดการเรียนรูท่ีจะชวยใหผูเรียน มีความกระตือรือรนอยากเรียนรู อยากศึกษาคนควาหา

คําตอบดวยตนเอง มีทักษะการคิดท่ีดีข้ึน สงผลใหนักศึกษาเขาใจเนื้อหาในบทเรียนและมี

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนในระดับดี ผูวิจัยจึงไดนําการจัดการเรียนรูแบบ 5E หรือวัฏจักร   

การเรียนรู 5 ข้ัน มาใชสอนรวมกับหนังสืออิเล็กทรอนิกส โดย จตุพร สมดี (2553, น. 16-17) 

กลาวถึงลักษณะสําคัญของการจัดการเรียนรูแบบ 5E วา มีแนวคิดพ้ืนฐานมาจากทฤษฎ ี

การสรางความรูดวยตนเอง (Constructivism) ซ่ึงเนนใหผูเรียนสรางความรูจากความสัมพันธ

ระหวางสิ่งท่ีพบเห็นกับความรูเดิมท่ีมีอยูและมีพ้ืนฐานมาจากวงจรการเรียนรู (Learning 

Cycle) ซ่ึงเนนใหผูเรียนสามารถสรางความคิดรวบยอดไดดวยตนเอง และนําความรู

ความคิดท่ีไดนั้นไปประยุกตใชในสถานการณอ่ืน ๆ วัฏจักรการเรียนรู 5 ข้ัน หรือ 5E 

ประกอบดวยการสอน 5 ข้ัน ไดแก (1) ข้ันสรางความสนใจ (Engagement) (2) ข้ันสํารวจ 

(Exploration) (3) ข้ันอธิบาย (Explanation) (4) ข้ันขยายหรือประยุกตใชมโนทัศน 

(Expansion) (5) ข้ันประเมินผล (Evaluation)  

 ดังนั้นการนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสมาจัดกิจกรรมการเรียนการสอนรวมกับ      

การจัดการเรียนรูแบบ 5E จะชวยสงเสริมการเรียนรูของนักศึกษาสูการพัฒนาผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนใหดีข้ึน สอดคลองกับงานวิจัยของ เยาวลักษณ ชื่นอารมณ (2549) ศึกษา

งานวิจัยเรื่องการศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและเจตคติทางวิทยาศาสตรของนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 1 ท่ีไดรับการสอนโดยใชชุดกิจกรรมวัฏจักรการเรียนรู 5E ผลการวิจัยพบวา

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิทยาศาสตรและเจตคติทางวิทยาศาสตรของนักเรียนดีข้ึน และ

งานวิจัยของ อาภา ธัญญะศิริกุล (2552) ศึกษางานวิจัยเรื่องการศึกษาความสามารถในการ

อานภาษาอังกฤษอยางมีวิจารณญาณและความพึงพอใจตอวิธีจัดการเรียนรูแบบ 5E 

รวมกับเทคนิคผังกราฟกของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 5 ผลการวิจัยพบวา ความสามารถ

ในการอานภาษาอังกฤษอยางมีวิจารณญาณของนักเรียนสูงข้ึน และนักเรียนมีความพึงพอใจ

ตอการจัดการเรียนรูดังกลาวอยูในเกณฑระดับมาก 

 จากท่ีไดกลาวถึงความสําคัญของหนังสืออิเล็กทรอนิกสและการจัดการเรียนรูแบบ 

5E มาแลวขางตนนั้น จะเห็นไดวาสิ่งสําคัญท่ีสุดของการทํางานวิจัยเรื่องนี้ คือ เนื้อหาสาระ

เรื่องคํายืมในภาษาไทยท่ีผูวิจัยตองศึกษาคนควาและออกแบบเนื้อหาใหมีความชัดเจน 
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ถูกตอง และครอบคลุมตรงตามวัตถุประสงคในกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษา

แหงชาติ (มคอ.3) รหัสวิชา 604-202 รายวิชาภาษาตางประเทศในภาษาไทย โดยมีหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสและการจัดการเรียนรูแบบ 5E เปนเพียงเครื่องมือหนึ่งท่ีสําคัญในการนําพา

ความรูเรื่องคํายืมในภาษาไทยไปสูผูเรียน เพ่ือประโยชนในการพัฒนากิจกรรมดานการเรียน

การสอน และพัฒนาผลสัมฤทธิ์ในการเรียนของนักศึกษาใหมีประสิทธิภาพยิ่งข้ึน 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือสรางและหาประสิทธิภาพหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย 

สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ ตามเกณฑ 80/80 

 2. เพ่ือศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องคํายืมในภาษาไทย กอนเรียนกับหลัง

เรียน ดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 

มหาวิทยาลัยหาดใหญ 

 3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาท่ีมีตอการเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกส

เรื่องคํายืมในภาษาไทย 

สมมติฐานของการวิจัย 

 1. หนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 

มหาวิทยาลัยหาดใหญ มีประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80 

 2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ 

หลังจากใชหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย สูงกวากอนเรียน 

 3. นักศึกษามีความพึงพอใจตอการเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมใน

ภาษาไทยในระดับมาก 

วิธีการศึกษา 

 การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนของนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ มีวิธีดําเนินการวิจัยดังนี้ 

 ประชากร 

นักศึกษาชั้นป ท่ี 2 สาขาวิชาภาษาไทย คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตร 

มหาวิทยาลัยหาดใหญ ภาคการศึกษาท่ี 1 ปการศึกษา 2560 จํานวน 4 หอง รวมนักศึกษา

จํานวน 120 คน 
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 กลุมตัวอยาง 

 นักศึกษาชั้นปท่ี 2 สาขาวิชาภาษาไทย คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตร 

มหาวิทยาลัยหาดใหญ ภาคการศึกษาท่ี 1 ปการศึกษา 2560 จํานวน 1 หอง (หอง 3) รวม

นักศึกษาจํานวน 30 คนโดยใชวิธีการสุมแบบกลุม (Cluster Random Sampling) 

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  

 1. หนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย 

 2. แผนการจัดการเรียนรูเรื่องคํายืมในภาษาไทย โดยใชวิธีการจัดการเรียนการสอน

แบบ 5E จํานวน 5 แผน  

 3. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จากการใชหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่อง

คํายืมในภาษาไทย แบบปรนัย ชนิดเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 100 ขอ 

 4. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษา หลังเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกส

เรื่องคํายืมในภาษาไทย 

 การสรางและการหาประสิทธิภาพของเครื่องมือ  

 1. การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

 การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยมีการสรางตามลําดับ

ข้ันตอน ดังนี้ 

  1.1 ศึกษาหลักสูตรสถานศึกษา คณะศึกษาศาสตร และศิลปศาสตร 

มหาวิทยาลัยหาดใหญในคูมือนักศึกษา ประจําปการศึกษา 2560 

 1.2 ศึกษา มคอ. 3 รหัสวิชา 604-202 รายวิชา ภาษาตางประเทศในภาษาไทย 

หนวยกิต 3(3-0-6) เพ่ือศึกษาแนวคิดหลัก จุดประสงค เนื้อหาการสอน แผนการสอน 

ตลอดจนภาพรวมท้ังหมดของรายวิชาภาษาตางประเทศในภาษาไทย  

 1.3 ศึกษาเนื้อหาเรื่องคํายืมในภาษาไทยอยางละเอียด โดยคนควาขอมูลจาก

หนังสือ ตํารา และงานวิจัยตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ  

 1.4 ศึกษาแนวคิด หลักการ ทฤษฎีเก่ียวกับการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

รวมท้ังโปรแกรม Adobe Captivate เพ่ือเปนแนวทางในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

 1.5 กําหนดกรอบเนื้อหาเรื่องคํายืมในภาษาไทย โดยอางอิงเนื้อหาจากหลักสูตร

ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยหาดใหญ นําเนื้อหาการสอนจาก 

มคอ. 3 รหัสวิชา 604-202 รายวิชา ภาษาตางประเทศในภาษาไทยซ่ึงในรายวิชาดังกลาว
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กําหนดระยะเวลาการสอนจํานวน 32 คาบ รวม 48 ชั่วโมง โดยผูวิจัยนําเนื้อหาเฉพาะคํายืม

ภาษาตางประเทศ ไดแก คํายืมภาษาบาลีและสันสกฤต คํายืมภาษาเขมร คํายืมภาษาจีน 

คํายืมภาษาอังกฤษ และคํายืมภาษาอ่ืน ๆ ในภาษาไทย ใชเวลาการสอนจํานวน 14 คาบ 

รวม 21 ชั่วโมง และนําเนื้อหาท่ีไดมาจัดวางใหเปนระบบ โดยมีเนื้อหา กิจกรรมระหวาง

เรียน และแบบทดสอบทายบท ซ่ึงแบงเนื้อหาออกเปน 5 เรื่อง ไดแก คํายืมภาษาบาลีและ

สันสกฤต คํายืมภาษาเขมร คํายืมภาษาจีน คํายืมภาษาอังกฤษ และคํายืมภาษาอ่ืน ๆ (ชวา 

มลายู อาหรับ เปอรเซีย โปรตุเกส และญี่ปุน) 

 1.6 นําเนื้อหาท้ัง 5 เรื่องจัดวางในโปรแกรม Adobe Captivate พรอมท้ัง

ออกแบบรูปภาพ ตัวอักษร แผนผังตาง ๆ เพ่ือใหหนังสือมีความนาสนใจและงายตอ

การศึกษาคนควา 

 1.7 นําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยท่ีสรางข้ึนเสนอท่ีปรึกษา

งานวิจัย เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหา  

 1.8 นําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยเสนอผูเชี่ยวชาญ จํานวน  

3 คน เปนผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหาและการใชภาษา จํานวน 1 คน ผูเชี่ยวชาญดานสื่อ

เทคโนโลยี จํานวน 1 คน และผูเชี่ยวชาญดานหลักสูตรและการวัดผล จํานวน 1 คน เพ่ือ

พิจารณาความถูกตองและประเมินคุณภาพของหนังสืออิเล็กทรอนิกส ดวยแบบสอบถาม

ชนิดมาตราสวน 5 ระดับ โดยกําหนดเกณฑดังนี้ (บุญชม ศรีสะอาด, 2556, น. 120-121) 

  คาเฉลี่ย 4.51 - 5.00 หมายถึง เหมาะสมมากท่ีสุด 

  คาเฉลี่ย 3.51 - 4.50 หมายถึง เหมาะสมมาก 

  คาเฉลี่ย 2.51 - 3.50 หมายถึง เหมาะสมปานกลาง 

  คาเฉลี่ย 1.51 - 2.50 หมายถึง เหมาะสมนอย 

  คาเฉลี่ย 1.00 - 1.50 หมายถึง เหมาะสมนอยท่ีสุด 

  ผลการประเมินคุณภาพหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย 

สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 จากผูเชี่ยวชาญ 3 คน มีคุณภาพโดยรวมเฉลี่ยดานเนื้อหาเทากับ 

4.24 อยูในระดับเหมาะสมมากและดานเทคโนโลยีการศึกษาเทากับ 4.61 อยูในระดับความ

เหมาะสมมากท่ีสุด แสดงวาหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย เพ่ือพัฒนา

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มีความเหมาะสมสามารถนําไปทดลอง

กับกลุมตัวอยางตอไปได  
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 1.9 นําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยไปปรับปรุงแกไขตาม

คําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ แลวนําไปทดลองใชและหาประสิทธิภาพกับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 

สาขาวิชาภาษาไทย คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตรท่ีไมใชกลุมตัวอยาง โดยเลือกสุม

แบบกลุม (Cluster Random Sampling) มีหนวยการสุมคือหองเรียน โดยใชวิธีจับฉลาก

มา 1 หองเรียน จํานวน 30 คน นํามาแบงกลุมตามระดับผลการเรียนเฉลี่ยเปนกลุมเกง 

กลุมปานกลาง และกลุมออน และทําการทดลอง 3 ครั้ง เพ่ือนําขอมูลจากการทดลองไป

ปรับปรุงแกไขใหนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยมีประสิทธิภาพยิ่งข้ึน ดังนี้ 

 1.9.1 ทดลองครั้งท่ี 1 เปนการทดลองหาประสิทธิภาพรายบุคคล (1 : 1) 

ทดลองใชกับนักศึกษาจํานวน 3 คน ซ่ึงมีระดับผลการเรียนกลุมเกง 1 คน กลุมปานกลาง 1 

คน และกลุมออน 1 คน พบวาประสิทธิภาพเทากับ 55/61.6 

 จากการสัมภาษณพบวา นักศึกษามีปญหาในเรื่องปริมาณเนื้อหา

และแบบฝกหัดระหวางเรียนท่ีมีมากเกินไป ทําใหนักศึกษาไมสามารถตอบคําถาม

แบบฝกหัดในเวลาท่ีกําหนดได ผูวิจัยจึงนําปญหาดังกลาวมาปรับปรุง 

  1.9.2 ทดลองครั้งท่ี 2 เปนการทดลองหาประสิทธิภาพรายกลุม (1 : 9) 

ทดลองใชกับนักศึกษาจํานวน 9 คน ซ่ึงมีระดับผลการเรียนกลุมเกง 3 คน กลุมปานกลาง 3 

คน และกลุมออน 3 คน พบวาประสิทธิภาพเทากับ 58.6/74.3 

 จากการสัมภาษณพบวา นักศึกษารูสึกเบื่อหนายในการศึกษา

คนควาขอมูลจากหนังสืออิเล็กทรอนิกส ท่ีมีเนื้อหาเปนตัวหนังสือจํานวนมาก การจัดวาง

หนาไมมีความนาสนใจ ท่ีสําคัญการเชื่อมโยงไปยังแหลงขอมูลตาง ๆ ยังไมมีความ

หลากหลาย ผูวิจัยจึงนําประเด็นปญหาดังกลาวมาปรับปรุง 

  1.9.3 ทดลองครั้งท่ี 3 เปนการทดลองหาประสิทธิภาพภาคสนาม (1 : 30) 

ทดลองใชกับนักศึกษาจํานวน 30 คน ซ่ึงมีระดับผลการเรียนกลุมเกง 10 คน กลุมปานกลาง 

10 คน และกลุมออน 10 คน พบวาประสิทธิภาพเทากับ 82.4/89.2  

 จากการสัมภาษณพบวา นักศึกษามีความพึงพอใจท่ีดีตอการ

ออกแบบรูปเลมท่ีมีความนาสนใจมากข้ึน ปุมเมนูตาง ๆ ใชงานงาย และมีลิงกเว็บไซตตาง ๆ 

ท่ีนักศึกษาสามารถกดเขาไปศึกษาขอมูลเพ่ิมเติมได แตยังมีบางลิงกท่ีเกิดปญหาในการใช

งาน และยังพบปญหาเรื่องเนื้อหาในหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีมีจํานวนมากเกินไป ซ่ึงผูวิจัยได

นําปญหาดังกลาวมาแกไขปรับปรุงตอไป 
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 1.10 นําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยท่ีแกไขสมบูรณแลวไปใช

จริงกับกลุมตัวอยาง คือ นักศึกษาชั้นปท่ี 2 (หอง 3) สาขาวิชาภาษาไทย คณะศึกษาศาสตร

และศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยหาดใหญ อําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา ประจําปการศึกษา 

2560 จํานวน 1 หอง มีนักศึกษาจํานวน 30 คน 

 2. การสรางแผนการจัดการเรียนรู 

 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดจัดทําแผนการจัดการเรียนรูแบบ 5E จํานวน 5 แผน รวม 

21 ชั่วโมง โดยมีข้ันตอนการสรางดังนี้ 

  2.1 ศึกษาหลักสูตรสถานศึกษา คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตรมหาวิทยาลัย

หาดใหญ ในคูมือนักศึกษา ประจําปการศึกษา 2560 

 2.2 ศึกษา มคอ.3 รหัสวิชา 604-202 รายวิชา ภาษาตางประเทศในภาษาไทย 

หนวยกิต 3(3-0-6) เพ่ือศึกษาแนวคิดหลัก จุดประสงค เนื้อหาการสอน แผนการสอน 

ตลอดจนภาพรวมท้ังหมดของรายวิชาภาษาตางประเทศในภาษาไทย  

 2.3 ศึกษาทฤษฎี หลักการ และแนวคิด เก่ียวกับการเขียนแผนการจัดการ

เรียนรู 

 2.4 ศึกษาหลักการ ทฤษฎีและเอกสารท่ีเก่ียวของกับการจัดกิจกรรมการเรียนรู

แบบ 5E เพ่ือนํามาออกแบบกิจกรรมการสอน 5 ข้ัน 

 2.5 สรางแผนการจัดการเรียนรูแบบ 5E โดยใชสอนรวมกับหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย จํานวน 5 แผน รวม 21 ชั่วโมง ดังนี้ 

  แผนท่ี 1 เรื่องคํายืมภาษาบาลีและสันสกฤต  จํานวน 6 ชั่วโมง 

 แผนท่ี 2 เรื่องคํายืมภาษาเขมร  จํานวน 6 ชั่วโมง 

 แผนท่ี 3 เรื่องคํายืมภาษาอังกฤษ จํานวน 3 ชั่วโมง 

 แผนท่ี 4 เรื่องคํายืมภาษาจีน จํานวน 3 ชั่วโมง 

 แผนท่ี 5 เรื่องคํายืมภาษาอ่ืน ๆ ในภาษาไทย จํานวน 3 ชั่วโมง 

 2.6 เม่ือสรางแผนการจัดการเรียนรูเสร็จแลว นําเสนอประธานและกรรมการท่ี

ปรึกษาวิทยานิพนธตรวจสอบเพ่ือปรับปรุงแกไข โดยไดคําแนะนําเรื่องการจัดสรรเวลาใน

แผนการจัดการเรียนรูใหมีความเหมาะสมกับเนื้อหา และการจัดกิจกรรมในแตละข้ันสอนให

มีความสอดคลองกับวิธีสอนแบบ 5 E 

 2.7 นําแผนการจัดการเรียนรูมาปรับปรุงแกไขใหสมบูรณตามคําแนะนําของท่ี
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ปรึกษางานวิจัย หลังจากนั้นนําเสนอผูเชี่ยวชาญ 3 คน เพ่ือตรวจสอบความเท่ียงตรงของ

เนื้อหา โดยหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC) โดยกําหนดคะแนนความคิดเห็นไวดังนี้ (ทรง

ศักดิ์ ภูสีออน, 2556, น. 50)  

  ใหคะแนนเทากับ +1 เม่ือแนใจวาวัดไดตามจุดประสงค 

  ใหคะแนนเทากับ -1 เม่ือแนใจวาวัดไมตรงตามจุดประสงค 

  ใหคะแนนเทากับ 0 เม่ือไมแนใจวาวาวัดไดตามจุดประสงคหรือไม  

  โดยแผนการจัดการเรียนรูท่ีใชไดจะตองมีคา IOC ตั้งแต 0.50-1.00 ซ่ึง

แผนการจัดการเรียนรูท่ีผูวิจัยสรางข้ึนมีความเหมาะสม ไดคา IOC ระหวาง 0.67-1.00 ทุก

ขอ ซ่ึงผูเชี่ยวชาญไดแนะนําใหปรับวิธีการสอนแตละข้ัน ท่ียังไมสอดคลองกับการสอนแบบ 

5E และระยะเวลาในการสอนแตละข้ันท่ีจัดเวลาไมความเหมาะสม ผูวิจัยไดนําคําแนะนํามา

ปรับแผนการเรียนรูใหมใหมีความถูกตองและสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

 2.8 นําแผนการเรียนรู ท่ีผานการตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญและแกไขตาม

คําแนะนําของผูเชี่ยวชาญแลวไปทดลองใชกับนักศึกษาท่ีไมใชกลุมตัวอยางจํานวน 30 คน 

โดยพบวากิจกรรมในแตละข้ันยังจัดสรรเวลาไมเหมาะสม ผูวิจัยจึงนําปญหาดังกลาวมา

ปรับปรุงแกไขขอบกพรองตาง ๆ ใหมีความถูกตองสมบูรณพรอมท่ีจะนําไปใชจริง 

 2.9 นําแผนการจัดการเรียนรูท่ีแกไขสมบูรณแลวไปใชจริงกับกลุมตัวอยาง 

 3. การสรางแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  

 ผูวิจัยสรางแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จากการใชหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย ดังนี้ 

 3.1 ศึกษาวิธีสรางแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ วิธีหาคาความยากงาย คาอํานาจ

จําแนกและคาความเชื่อม่ันของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ 

 3.2 ศึกษาหลักสูตรสถานศึกษา คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตรมหาวิทยาลัย

หาดใหญ ในคูมือนักศึกษาประจําปการศึกษา 2560 

 3.3 ศึกษา มคอ. 3 รหัสวิชา 604-202 รายวิชาภาษาตางประเทศในภาษาไทย 

เพ่ือศึกษาแนวคิดหลัก จุดประสงค เนื้อหาการสอน แผนการสอน ตลอดจนภาพรวมท้ังหมด

ของรายวิชาภาษาตางประเทศในภาษาไทย  

 3.4 สรางแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่องคํายืมในภาษาไทย วิชา

ภาษาตางประเทศในภาษาไทย แบบปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 120 ขอ 
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 3.5 นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีสรางเสร็จแลว เสนอท่ีปรึกษา

งานวิจัย เพ่ือพิจารณาความถูกตองของเนื้อหา โดยไดรับคําแนะนําเพ่ือปรับปรุงแกไขหลาย

ประเด็น เชน แบบทดสอบบางขอตั้งคําถามคําตอบท่ีผูเรียนสามารถเดาคําตอบไดงายเกินไป 

การตั้งคําถามใหเพ่ิมเติมคําถามท่ียกตัวอยางขอความหรือบทประพันธ เพ่ือใหผูเรียนฝกการ

คิดวิเคราะหในการหาคําตอบ การตั้งคําถามควรมีเนื้อหาใหครอบคลุมเนื้อหาท่ีสอนท้ังหมด 

 3.6 นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา

ของท่ีปรึกษางานวิจัย เสนอผูเชี่ยวชาญ 3 คน เปนผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหาและการใชภาษา 

จํานวน 1 คน ผูเชี่ยวชาญดานสื่อเทคโนโลยีการศึกษา จํานวน 1 คน และผูเชี่ยวชาญดาน

หลักสูตรและการวัดผล จํานวน 1 คน เพ่ือตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเนื้อหา (Content 

validity) ประเมินความสอดคลองระหวางขอสอบกับมาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด     

โดยผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหาและการใชภาษาไดตรวจสอบความถูกตองของคําถามและ

คําตอบ ซ่ึงยังมีคําถามบางขอใชคําถามคลุมเครือ และบางขอเฉลยคําตอบไมถูกตอง 

ผูเชี่ยวชาญดานสื่อเทคโนโลยีการศึกษาแนะนําใหผูวิจัยเพ่ิมเติมขอสอบออนไลน ท่ีผูเรียน

สามารถทําแบบทดสอบและดูผลคะแนนไดดวยตนเอง และผูเชี่ยวชาญดานหลักสูตรและ

การวัดผลตรวจสอบความสอดคลองและความถูกตองของแบบทดสอบ โดยพบวา

แบบทดสอบบางขอยังมีขอบกพรอง ซ่ึงผูวิจัยไดนําคําแนะนําจากผูเชี่ยวชาญไปปรับปรุง

แกไขใหมีความถูกตองสมบูรณตอไป 

 3.7 วิเคราะหหาคาดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามของแบบทดสอบกับ

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัดโดยใชสูตร IOC (ทรงศักด์ิ ภูสีออน, 2556, น. 50)        

แลวพิจารณาเลือกขอสอบท่ีมีคา IOC ตั้งแต 0.50 ถึง 1.00 ซ่ึงเปนขอสอบท่ีอยูในเกณฑ

ความเท่ียงตรงเชิงเนื้อท่ีใชได โดยไดขอสอบจํานวน 120 ขอ ซ่ึงมีคา IOC ตั้งแต 0.67-1.00  

 3.8 นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีคัดเลือกไวไปทดลองใช      

(Try-out) กับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 มหาวิทยาลัยหาดใหญ 

จังหวัดสงขลา ท่ีเคยเรียนวิชาภาษาตางประเทศในภาษาไทยมาแลว จํานวน 30 คน แลว

นํามาหาคาความยากงาย (p) และคาอํานาจจําแนก (r) รายขอ ซ่ึงเกณฑความยากงายท่ี

ยอมรับไดมีคาอยูระหวาง 0.20 - 0.80 เกณฑอํานาจจําแนกท่ียอมรับไดจะมีคาอยูระหวาง 

0.20-1.00 โดยใชเทคนิค 50% แบงกลุมสูงและกลุมต่ํา ไดขอสอบท้ังหมด 107 ขอ         

มีคาความยากงาย (p) ตั้งแต 0.30-0.93 และคาอํานาจจําแนก (r) ตั้งแต 0-0.93 คัดเลือก

ขอสอบไวจํานวน 100 ขอ  
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 3.9 นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จากขอ 3.8 จํานวน 100 ขอ ไป

ทดลองใชกับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 มหาวิทยาลัยหาดใหญ 

จังหวัดสงขลาท่ีเคยเรียนวิชาภาษาตางประเทศในภาษาไทยมาแลว จํานวน 30 คน แลว

นํามาหาคาความเชื่อม่ันของแบบทดสอบท้ังฉบับโดยใชสูตรของ คูเดอร-ริชารดสัน (Kuder-

Richardson) (KR-20) ไดคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.789  

 3.10 นําแบบทดสอบท่ีไดคุณภาพ จากขอ 3.8 มาจัดพิมพเปนแบบทดสอบ     

วัดผลสัมฤทธิ์เพ่ือนําไปใชในการทดสอบกอนเรียนและหลังเรียนในการวิจัยตอไป 

 4. แบบทดสอบความพึงพอใจ 

 4.1 กําหนดเปาหมายในการสรางแบบทดสอบความพึงพอใจ 

 4.2 ศึกษาทฤษฎี เนื้อหาสาระ แนวคิด เอกสารท่ีเก่ียวของกับความพึงพอใจ 

เพ่ือเปนแนวทางในการจัดทําแบบทดสอบความพึงพอใจ 

 4.3 สรางแบบทดสอบความพึงพอใจของนักศึกษา เปนแบบมาตราสวน

ประมาณคา (Rating Scale) ตามวิธีของลิเคอรท (Likert) ซ่ึงมีความพึงพอใจ 5 ระดับ ดังนี้ 

  คาเฉลี่ย 4.51-5.00 หมายถึง  เหมาะสมมากท่ีสุด 

  คาเฉลี่ย 3.51-4.50 หมายถึง  เหมาะสมมาก 

  คาเฉลี่ย 2.51-3.50 หมายถึง  เหมาะสมปานกลาง 

  คาเฉลี่ย 1.51-2.50 หมายถึง  เหมาะสมนอย 

  คาเฉลี่ย 1.00-1.50 หมายถึง  เหมาะสมนอยท่ีสุด 

 4.4 นําแบบทดสอบความพึงพอใจท่ีสรางเสร็จเรียบรอยแลว เสนอท่ีปรึกษา

งานวิจัยโดยไดรับคําแนะนําใหแกไขขอคําถามบางขอท่ีใชภาษาคลุมเครืออาจทําใหผูตอบ

แบบสอบถามไมเขาใจหรือเขาใจคําถามคลาดเคลื่อนได นอกจากนี้ยังใหเพ่ิมขอคําถามใน

บางหัวขอ เพ่ือใหมีเนื้อหาท่ีสมบูรณครบถวน ซ่ึงผูวิจัยไดนําขอแนะนําดังกลาวมาปรับปรุง

แกไขใหถูกตองตอไป 

 4.5 นําแบบทดสอบความพึงพอใจท่ีปรับปรุงแกไขแลว เสนอผูเชี่ยวชาญจํานวน 

3 คน เพ่ือตรวจสอบความถูกตองชัดเจนของภาษา ความสอดคลองกับพฤติกรรมบงชี้ดาน

ความพึงพอใจ แลวนํามาปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ ไดแบบสอบถาม

ความพึงพอใจจํานวน 14 ขอ  
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 4.6 นําแบบทดสอบความพึงพอใจไปทดลองใชกับนักศึกษา ชั้นปท่ี 2 สาขาวิชา

ภาษาไทย คณะศึกษาศาสตรและศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยหาดใหญ ภาคการศึกษาท่ี 1     

ปการศึกษา 2560 จํานวน 30 คน พบวามีคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.84 

 4.7 จัดทําแบบทดสอบความพึงพอใจฉบับสมบูรณ และนําไปใชจริงกับ

นักศึกษากลุมตัวอยาง 

 วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล 

 1. ทดสอบความรูพ้ืนฐานของนักศึกษากลุมตัวอยางกอนเรียนเรื่องคํายืมใน

ภาษาไทย โดยใชแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์เรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 

2 แบบปรนัยชนิดเลือกตอบ จํานวน 100 ขอ โดยใชเวลาทําแบบทดสอบ 3 ชั่วโมง แลว

บันทึกคะแนนเก็บไวเปรียบเทียบกับคะแนนสอบหลังเรียน 

 2. นําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 ท่ี

ผูวิจัยสรางข้ึนไปใชกับกลุมตัวอยาง โดยใชควบคูกับแผนการจัดการเรียนรูแบบ 5E ในคาบ

เรียนปกติและนอกเวลาเรียน โดยใชเวลาการสอนจํานวน 14 คาบ รวม 21 ชั่วโมง  

 3. ใหนักศึกษาทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องคํายืมในภาษาไทย 

หลังเรียน โดยใชเวลา 3 ชั่วโมง แลวบันทึกคะแนนเก็บไวเปรียบเทียบกับคะแนนสอบกอน

เรียน และใหผูเรียนตอบแบบสอบถามความพึงพอใจท่ีมีตอหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืม

ในภาษาไทยสําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 

 4. รวบรวมขอมูลวิเคราะหทางสถิติตอไป 

 การวิเคราะหขอมูล 

 1. วิเคราะหหาประสิทธิภาพของหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย 

สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 โดยนําคะแนนจากการแบบทดสอบระหวางเรียนในแตละแผน

รวมกัน หาคาเฉลี่ยคิดเปนรอยละ เปน E1 และคะแนนการทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์หลัง

เรียนท่ีนักศึกษาทํา หาคาเฉลี่ยคิดเปนรอยละ เปน E2 มาคํานวณหาคา E1/E2 

 2. วิเคราะหเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักศึกษาจากการทดสอบกอน

เรียนและหลังเรียน ดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นป

ท่ี 2 โดยใชสถิติทดสอบ dependent t- test  

 3. วิเคราะหความพึงพอใจของนักศึกษาท่ีมีตอหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมใน

ภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 โดยใชคาสถิติพ้ืนฐาน คาเฉลี่ย ( ) และ คาเบี่ยงเบน

มาตรฐาน (S.D.) 

X
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ผลการศึกษา  

  การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงทดลองเพ่ือพัฒนาความรูเรื่องคํายืมในภาษาไทย 

ดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกส สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 โดยมีผลการวิจัยดังนี้ 

 1. ประสิทธิภาพของหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษา

ชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ ท่ีผูวิจัยสรางข้ึนมีคาประสิทธิภาพ (E1/E2) ดังตอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 1 ผลการหาคาประสิทธิภาพ (E1/E2) ของหนังสืออิเล็กทรอนิกสเร่ืองคํายืมในภาษาไทย 

แผน

ท่ี 

 

จํานวน 

นัก 

ศึกษา 

ผลความกาวหนาจากการตอบ

คําถามทายเร่ืองระหวางเรียน (E1) 

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

(E2) 

ประสิทธภิาพ 

(E1/E2) 

คะแนนเตม็ คาเฉลี่ย รอยละ คะแนนเตม็ คาเฉลี่ย รอยละ 

1-5 30 100 81 81 100 86 86 81/86 
 

 จากตารางท่ี 1 การวิเคราะหหาประสิทธิภาพ หนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมใน

ภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ กับกลุมตัวอยาง จํานวน 30 

คน แสดงวาหนังสืออิเล็กทรอนิกสมีประสิทธิภาพเทากับ 81/86 ซ่ึงเปนไปตามเกณฑ

มาตรฐานท่ีกําหนด 

 2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทย 

สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ ปรากฏผลดังนี้ 
 

ตารางท่ี 2 เปรียบเทียบคะแนนวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนกับหลังเรียนดวยหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสเร่ืองคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ 

ผลสัมฤทธิ ์

ทางการเรียน 

คะแนนเฉลี่ย 

 

สวนเบ่ียงเบน

มาตรฐาน (S.D.) 

t-test Sig 

กอนเรียน 

หลังเรียน 

43 

85.7 

10.84 

6.08 

18.87** 0.000* 

** มีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 
 

 จากตารางท่ี 2 แสดงวานักศึกษาท่ีเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมใน

ภาษาไทยมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ี

ระดับ .05 โดยกอนเรียนนักเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 43 คะแนน มีสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน เทากับ 

10.48 และหลังเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 85.7 คะแนน มีสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 6.08  

 3. ความพึงพอใจของนักศึกษาท่ีมีตอการเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืม

ในภาษาไทย ปรากฏผลดังนี้ 

X
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ตารางท่ี 3 ผลคะแนนความพึงพอใจของนักศึกษาท่ีมีตอการเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเร่ือง    

คํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มหาวิทยาลัยหาดใหญ 
ขอ รายการประเมิน  S.D. แปลผล ลําดับท่ี 

ดานเนื้อหา 

1 เน้ือหาครบถวน ถูกตอง 4.57 0.46 มากท่ีสุด 1 

2 จัดลําดับเน้ือหาไดงายตอความเขาใจ 4.47 0.50 มาก 2 

3 ปริมาณของเน้ือหามีความเหมาะสม 4.33 0.66 มาก 4 

4 เน้ือหามีความหลากหลาย 4.37 0.55 มาก 3 

5 รูสึกมีความเขาใจเน้ือหามากข้ึน เมื่อเรียนผาน ebook 4.23 0.43 มาก 5 

 ความพึงพอใจตอเนื้อหา  4.39  0.52 มาก 1 

ดานรูปแบบสื่อ 

6 รูปเลม ebook มีสสีันสวยงาม 4.33 0.54 มาก 1 

7 ตัวอักษรขนาดชัดเจน อานงาย 4.23 0.57 มาก 3 

8 ภาพประกอบเหมาะสมกับเน้ือหา และสวยงาม 4.00 0.64 มาก 4 

9 รูปแบบการนําเสนอแตละหนาสวยงาม อานงาย 4.23 0.43 มาก 3 

10 ปุมเครื่องมือตาง ๆ ออกแบบสวยงาม ชัดเจนใชงานงาย 4.30 0.53 มาก 2 

 ความพึงพอใจตอรูปแบบสื่อ 4.21 0.54 มาก 3 

ดานการใชงาน 

11 ebook ใชงานไดสะดวก และงาย 4.37 0.49 มาก 1 

12 การเช่ือมโยงเน้ือหาไปยังสวนตาง ๆ มีความเหมาะสม 4.33 0.54 มาก 2 

13 สามารถควบคุมทิศทางการเรียน (ปุมคําสั่งตาง ๆ) ได

ดวยตนเอง 

4.30 0.53 มาก 3 

14 รูสึกพึงพอใจตอการใชงาน ebook 4.33 0.48 มาก 2 

 ความพึงพอใจดานการใชงาน 4.33 0.51 มาก 2 

ความพึงพอใจตอหนังสืออิเล็กทรอนิกสทุกประเด็น 4.31 0.52 มาก  
 

จากตารางท่ี 3 พบวานักศึกษาชั้นปท่ี 2 มีความพึงพอใจตอหนังสืออิเล็กทรอนิกส

เรื่องคํายืมในภาษาไทย โดยภาพรวมอยูในระดับมาก (X =4.31, S.D.=0.52 ) เม่ือพิจารณา

เปนรายดาน พบวา นักศึกษามีความพึงพอใจตอดานเนื้อหาในระดับมาก (X =4.39, S.D.= 

0.52) ดานรูปแบบสื่อในระดับมาก (X =4.21, S.D.=0.54) ดานการใชงานในระดับมาก      

( X =4.33, S.D.=0.51) เม่ือพิจารณาเปนรายขอพบวาหนังสืออิเล็กทรอนิกสมีเนื้อหา

ครบถวน ถูกตอง มีคาเฉลี่ยสูงสุด (X =4.57, S.D.=0.46) รองลงมาคือหนังสืออิเล็กทรอนิกส

X
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จัดลําดับเนื้อหาไดงายตอความเขาใจ ( X =4.47, S.D.=0.50) และหนังสืออิเล็กทรอนิกสมี

ภาพประกอบเหมาะสมกับเนื้อหาและสวยงามมีคาเฉลี่ยนอยท่ีสุด (X =4.00, S.D.=0.64)  

สรุปและอภิปรายผล 

 1. หนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องคํายืมในภาษาไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 

มหาวิทยาลัยหาดใหญ ท่ีผูวิจัยสรางข้ึนมีคาประสิทธิภาพ (E1/E2) เทากับ 81/86 สูงกวา

เกณฑประสิทธิภาพ 80/80 ท่ีกําหนดไว สอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยขอท่ี 1 คือ หนังสือ

อิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยสําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี 2 มีประสิทธิภาพตามเกณฑ 

80/80 ท้ังนี้เนื่องจากผูวิจัยไดสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกสใหนาสนใจ ดวยการออกแบบเนื้อหา

ใหถูกตองครบถวนตรงตามหลักสูตร และมีความหลากหลายของเนื้อหาจากการศึกษาคนควา

ท้ังในหนังสือ ตํารา บทความวิชาการ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยเรียบเรียงเนื้อหาตาม

คําแนะนําของประธานและกรรมการท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ รวมท้ังขอเสนอแนะตาง ๆ ของ

ผูเชี่ยวชาญ โดยแบงเนื้อหาเรื่องคํายืมในภาษาไทยออกเปน 5 บท ไดแก บทท่ี 1 คํายืมภาษา

บาลีและสันสกฤต บทท่ี 2 คํายืมภาษาเขมร บทท่ี 3 คํายืมภาษาจีน บทท่ี 4 คํายืม

ภาษาอังกฤษ และบทท่ี 5 คํายืมภาษาอ่ืน ๆ ซ่ึงข้ันตอนการเรียบเรียงเนื้อหาถือวามี

ความสําคัญท่ีสุดสําหรับการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกสในงานวิจัยเลมนี้ สอดคลองกับ

ความเห็นของ วารินทร รัศมีพรหม (2541, น. 46-75) ท่ีกลาวถึงข้ันตอนการสรางหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสแบบสื่อผสมวา การวิเคราะหเนื้อหา เปนข้ันตอนแรกของการพัฒนาหนังสือ

อิเล็กทรอนิกส ซ่ึงข้ันตอนนี้มีความสําคัญอยางยิ่งเพราะผลท่ีไดจากข้ันตอนนี้จะสงผลถึง

ข้ันตอนตอไป หากวิเคราะหเนื้อหาไมสมบูรณสื่อท่ีสรางข้ึนอาจไมมีประสิทธิภาพพอ ข้ันตอนนี้

อาจตองใชผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความสมบูรณของเนื้อหาท่ีไดจากการวิเคราะห โดยเริ่มจาก

การพิจารณาหลักสูตร การกําหนดวัตถุประสงค การเลือกชื่อ การกําหนดขอบขายของเนื้อหา 

และการกําหนดวิธีการนําเสนอ นอกจากการออกแบบเนื้อหาท่ีมีความสําคัญแลว การ

ออกแบบรูปเลมก็มีความสําคัญเชนกัน โดยผูวิจัยออกแบบหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืม

ในภาษาไทยใหมีความสวยงาม ชวนอาน และใชงานงาย ดวยการเลือกใชพ้ืนหลังท่ีมีสีสัน

สะดุดตา เพ่ิมสีใหกับหัวขอตาง ๆ และทํากรอบสีใหกับขอความเพ่ือสรางการจดจํา รวมท้ังมี

การเชื่อมโยงเนื้อหาไปยังแหลงขอมูลตาง ๆ ผานเครือขายอินเตอรเน็ต เพ่ือสรางแรงจูงใจให

นักศึกษาสนใจและอยากเรียนรูดวยตนเองผานหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีผูวิจัยสรางข้ึน  
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 ท้ังนี้กอนนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสไปใชกับกลุมตัวอยาง ไดทดลองหาประสิทธิภาพ

เครื่องมือกับนักศึกษาท่ีไมใชกลุมตัวอยาง 3 ครั้ง โดยผูวิจัยนําผลการทดลองมาปรับปรุงแกไข

ใหดีข้ึนโดยคํานึงถึงความสะดวกของผูใชและคุณลักษณะเฉพาะของหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีมี

ความโดดเดนกวาหนังสือท่ัวไป สอดคลองกับท่ี สุทิน ทองสไว (2547, น. 47) กลาวถึงลักษณะ

ท่ีดีของหนังสืออิเล็กทรอนิกสวา หนังสืออิเล็กทรอนิกสมีระบบนาวิเกชั่น (Navigation) และ

ไฮเปอรลิงก (Hyperlinks) ทําใหผูใชสามารถคนหาขอมูล และเนื้อหาสาระสําคัญท่ีมีอยูภายใน

หนังสืออิเล็กทรอนิกสไดงายกวาคนหาจากหนังสือ และหนังสืออิเล็กทรอนิกสมีการอางอิงถึง

เว็บไซตตาง ๆ ท่ีเปนประโยชน เพ่ือใหผูใชสามารถเขาไปศึกษาคนควาหาความรูเพ่ิมเติมได 

เม่ือผูใชคลิกท่ีลิงก (Link) หรือชื่อเว็บไซตนั้น ๆ ก็สามารถเขาสูเว็บไซตไดทันที นอกจากนี้ยัง

สอดคลองกับงานวิจัย สุพรรษา ต๊ิบปาละวงศ (2556, น. 81-82) ไดรายงานผลประสิทธิภาพ

ของการสอนโดยใชหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องชนิดของคํา ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 

พบวาหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีสรางข้ึนมีประสิทธิภาพเทากับ 80.13/85.98 สูงกวาเกณฑ

มาตรฐาน 80/80 ท่ีกําหนดไว พิชญา สุวรรณโน (2556, น. 91) รายงานผลประสิทธิภาพ

หนังสืออิเล็กทรอนิกส เพ่ือพัฒนาความรูเรื่องนิทานพ้ืนบานสงขลาสําหรับนักเรียนระดับ

ประกาศนียบัตรวิชาชีพ ชั้นปท่ี 1 พบวาหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีสรางข้ึนสามารถพัฒนาความรู

และชวยใหผลการเรียนของนักเรียนดีข้ึน โดยหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องนิทานพ้ืนบานสงขลา 

มีประสิทธิภาพเทากับ 86.35/83.78 สูงกวาเกณฑมาตรฐาน 80/80 ท่ีกําหนดไว  

 2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่อง คํายืมในภาษาไทย ของ

นักศึกษาชั้นปท่ี 2 หลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 เปนไปตาม

สมมติฐานท่ีตั้งไว ท้ังนี้เนื่องจากหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีผูวิจัยสรางข้ึนมีประสิทธิภาพตาม

เกณฑ 80/80 เพราะดําเนินการสรางหนังสือโดยผานการพิจารณาตรวจสอบของประธานและ

กรรมการท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ผานการประเมินคุณภาพหนังสืออิเล็กทรอนิกสโดยผูเชี่ยวชาญ 

3 คน ซ่ึงผลการประเมินคุณภาพรวมอยูในระดับดีมาก นอกจากนี้ยังไดนําไปทดลองใชกับ

นักศึกษา จนไดพบประเด็นปญหาและขอเสนอแนะตาง ๆ ท่ีผูวิจัยนําไปปรับปรุงแกไข ทําให

หนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยมีคุณภาพและสมบูรณยิ่งข้ึน สามารถนําไปใช

ประกอบการเรียนการสอนจนพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักศึกษาได  

 ผลการศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักศึกษาชั้นปท่ี 2 กอนและหลังเรียนดวย

หนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยขางตน สอดคลองกับงานวิจัยของ สุธารัตน 
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ชํานาญเหนาะ (2554) ศึกษางานวิจัยเรื่องการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (E-book) 

ประกอบการสอนหลักสูตรทองถ่ิน เพ่ือพัฒนาทักษะการอาน สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา 

ปท่ี 3 ผลการวิจัยพบวา การสอนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสทําใหนักเรียนมีผลการเรียนท่ีดีข้ึน 

โดยเฉพาะสามารถพัฒนาทักษะการอานของผูเรียนไดเปนอยางดี ท้ังนี้ยังสอดคลองกับ

งานวิจัยของ นราภรณ ทองไชย (2555) ศึกษางานวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนเรื่อง การใชคําราชาศัพทของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนคลองกะจะ 

(พงษสมบัติบํารุง) ระหวางกลุมท่ีใชบทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอนกับกลุมท่ีใชหนังสือ

อิเล็กทรอนิกส ผลการวิจัยพบวาผลการเรียนของนักเรียนดีข้ึนเม่ือใชสอนดวยคอมพิวเตอร

ชวยสอนและหนังสืออิเล็กทรอนิกส โดยเม่ือนําผลการเรียนหลังเรียนของนักเรียนมา

เปรียบเทียบกันระหวางการเรียนดวยคอมพิวเตอรชวยสอนกับเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

นักเรียนมีผลการเรียนสูงข้ึนระดับเดียวกัน ทําใหเห็นวาการนําสื่ออิเล็กทรอนิกสมาใชในการ

การเรียนการสอนทําใหผูเรียนมีผลสัมฤทธิ์ ท่ีดีข้ึน และสอดคลองกับงานวิจัยของ พิชญา 

สุวรรณโน (2556) ศึกษางานวิจัยเรื่องการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส เพ่ือพัฒนาความรู เรื่อง

นิทานพ้ืนบานสงขลา สําหรับนักเรียนระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ ชั้นปท่ี 1 เพ่ือเปรียบเทียบ

ผลสัมฤทธิ์กอนเรียนและหลังเรียน ผลการวิจัยพบวาหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องนิทานพ้ืนบาน

สงขลา สามารถนํามาใชเปนสื่อการเรียนการสอนเพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของ

ผูเรียนใหสูงข้ึนได โดยผูเรียนมีความสุขและชอบท่ีจะเรียนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกส เนื่อง

ดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกส สามารถเลาเรื่องท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับนิทานไดดี สามารถใส

ภาพเคลื่อนไหวและเสียงลงในหนังสือได ทําใหผูเรียนชื่นชอบและสนใจท่ีอยากจะติดตาม

เนื้อหาในบทเรียน  

 3. นักศึกษาชั้นปท่ี 2 มีความพึงพอใจตอหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมใน

ภาษาไทยในระดับมาก เปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว การท่ีนักศึกษามีความพึงพอใจโดย

ภาพรวมอยูในระดับมาก เนื่องจากหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยท่ีผูวิจัย

สรางข้ึนมีการออกแบบเนื้อหาและรูปเลมท่ีพัฒนาอยางเปนระบบ ผานการตรวจสอบความ

ถูกตองจากประธานและกรรมการท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ

จากผูเชี่ยวชาญ และการทดลองกับนักศึกษาเพ่ือหาคุณภาพหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่อง   

คํายืมในภาษาไทยกอนนําไปใชจริงทําใหไดขอแนะนําตาง ๆ ตลอดจนเห็นปญหาและความ

ตองการของผูใชหนังสืออิเล็กทรอนิกส จึงนําปญหาและขอแนะนําเหลานั้นไปพัฒนาหนังสือ
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อิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยใหมีประสิทธิภาพท่ีดียิ่งข้ึน ท้ังนี้การพัฒนาหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสไดคํานึงถึงความพึงพอใจของผูใชงานหนังสืออิเล็กทรอนิกสเปนสําคัญ ตาม

ทฤษฎีของมาสโลวท่ี พงษพันธ พงษโสภา (2544, น. 125-128) ไดสรุปไววา การศึกษา

ความตองการตามลําดับข้ันของมนุษยในแนวทางของมาสโลว นํามาเปนขอมูลหรือแนวทาง

ในการจัดกิจกรรมดานการเรียนการสอนใหเหมาะสม โดยเฉพาะกิจกรรมท่ีตองคํานึงถึง

ความพึงพอใจของผูเรียน เพราะเม่ือผูเรียนมีความพึงพอใจตอสิ่งท่ีเรียนรูแลว จะทําให

กิจกรรมการเรียนการสอนดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ สงผลตอผลสัมฤทธิ์การเรียนท่ีดี

ข้ึนของผูเรียนในท่ีสุด ดังนั้นเม่ือนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่องคํายืมในภาษาไทยไปใช

ประกอบการเรียนการสอน จึงทําใหผูเรียนสามารถเรียนรูไดดวยตนเอง ไมเกิดความเบื่อ

หนาย เนื่องจากหนังสืออิ เล็กทรอนิกส เปนสื่ อการสอนท่ีสามารถแสดงภาพนิ่ ง 

ภาพเคลื่อนไหว เสียง และการเชื่อมโยงเนื้อหาไปยังเว็บไซตตาง ๆ ได สอดคลองกับ

ความเห็นของ เสาวลักษณ ญาณสมบัติ (2545, น. 33-35) ท่ีอธิบายประโยชนของการเรียน

ดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสวา หนังสืออิเล็กทรอนิกสชวยใหผูเรียนสามารถยอนกลับเพ่ือ

ทบทวนบทเรียนหากไมเขาใจ และสามารถเลือกเรียนไดตามเวลาและสถานท่ีท่ีตนเอง

สะดวก มีการตอบสนองท่ีรวดเร็วของคอมพิวเตอรท่ีใหท้ังสีสัน ภาพ และเสียง ทําใหผูเรียน

เกิดความตื่นเตนและไมเบื่อหนาย 

 นอกจากนี้ยังสอดคลองกับงานวิจัยหลายฉบับท่ีพบวา เม่ือผูเรียนมีความพึงพอใจ

ท่ีดีตอเครื่องมือท่ีใชประกอบการเรียนการสอนแลว จะสงผลตอบรรยากาศการเรียนและ

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีดีข้ึนดวย สอดคลองกับผลงานวิจัยของ นราภรณ ทองไชย (2555) 

ไดศึกษางานวิจัยเรื่องการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่องการใชคําราชาศัพท 

ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนคลองกะจะ (พงษสมบัติบํารุง) พบวาการใช

หนังสืออิเล็กทรอนิกสในการเรียนการสอน ทําใหนักเรียนมีความสนใจและกระตือรือรนท่ีจะ

เรียนรู ซ่ึงเนื้อหาท่ีสอนเปนเรื่องเก่ียวกับคําราชาศัพทท่ีมีกฎเกณฑในการใชคําราชาศัพทอยู

จํานวนมาก คําศัพทหลายคําเปนคํายืมจากภาษาเขมร บาลี และสันสกฤต จึงทําใหเนื้อหา

ในบทเรียนเปนเรื่องนาเบื่อหนายแกผูเรียน ดังนั้นการใชหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีสามารถ

ออกแบบดวยการใสเสียง ภาพเคลื่อนไหว คลิปวิดีโอตาง ๆ เขาไปในบทเรียน จึงทําให

ผูเรียนรูสกึอยากเรียนรูและสนใจในบทเรียนมากข้ึน นอกจากนี้ยังสอดคลองกับงานวิจัยของ 

สุธารัตน ชํานาญเหนาะ (2554) ศึกษาเรื่อง การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) 
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ประกอบการสอนหลักสูตรทองถ่ินเพ่ือพัฒนาทักษะการอาน สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา

ปท่ี 3 ผลการวิจัยพบวานักเรียนมีความพึงพอใจในระดับมากเม่ือไดเรียนกับหนังสือ

อิเล็กทรอนิกส แสดงใหเห็นวาการนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเขามาใชประกอบการเรียน

การสอนเพื่อพัฒนาทักษะดานการอาน สามารถทําใหทักษะการอานของผูเรียนดีขึ้น 

และงานวิจัยของ สุพรรษา ติ๊บปาละวงศ (2556) ท่ีศึกษางานวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบ

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาภาษาไทยเรื่องชนิดของคําของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 ท่ี

ไดรับการสอนโดยใชหนังสืออิเล็กทรอนิกสกับการสอนโดยการเรียนแบบรวมมือเทคนิค TAI 

พบวานักเรียนมีความพึงพอใจตอการเรียนการสอนดวยหนังสืออิเล็กทรอนิกสและการสอน

โดยการเทคนิค TAI ในระดับมาก สงผลตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีดีข้ึนไดดวยเชนกัน 

ขอเสนอแนะ  

1. ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 

1.1 นักศึกษาสามารถนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสไปใชสําหรับการศึกษาคนควา

ดวยตนเองอยางอิสระและตามความสะดวกท้ังในเวลาเรียนและนอกเวลาเรยีน ดวยคุณสมบัติ

ของหนังสืออิเล็กทรอนิกสท่ีสามารถเปดอานขอมูลผานคอมพิวเตอรหรือสมารทโฟนได

ตลอดเวลา  

1.2 การนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสไปใชประกอบการเรียนการสอนนั้น 

จําเปนตองคํานึงถึงสภาพหองเรียนและความพรอมของอุปกรณเปนสําคัญ เชน คอมพิวเตอร 

ระบบอินเตอรเน็ต เพราะหากหองเรียนหรืออุปกรณไมมีความพรอม จะทําใหกระบวนการ

เรียนการสอนไมมีประสิทธิภาพ 

1.3 ผูสอนควรคํานึงวาหนังสืออิเล็กทรอนิกสเปนเพียงเครื่องมือหรือสื่อ

การสอนชนิดหน่ึงเทาน้ัน ดังน้ันการสอนโดยครูดวยการดูแลเอาใจใสอยางใกลชิดเปนสิ่ง

สําคัญในการพัฒนาความรูของผูเรียนไดเปนอยางดี 

2. ขอเสนอแนะในการวิจัยตอไป 

2.1 ควรมีการวิจัยหรือพัฒนาหนังสืออิเล็กทรอนิกสในรายวิชาอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม 

เนื่องจากปจจุบันคอมพิวเตอรถือเปนเครื่องมือสําคัญท่ีเอ้ือประโยชนตอการดําเนินกิจการ

ตาง ๆ ของมนุษย ดังนั้นการนําสื่ออิเล็กทรอนิกสเขามาชวยในกระบวนการเรียนการสอน 

จึงสามารถชวยพัฒนากระบวนการเรียนการสอนใหมีประสิทธิภาพท่ีดียิ่งข้ึนได 
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2.2 ควรมีการพัฒนาหนังสืออิเล็กทรอนิกสวิชาภาษาไทยในประเด็นอ่ืน ๆ 

เพ่ิมเติม โดยเฉพาะเนื้อหาท่ีมีความเขาใจยากหรือเนื้อหาท่ีมีขอมูลจํานวนมาก เชน 

ไวยากรณ สัทศาสตร การพัฒนาหนังสืออิเล็กทรอนิกสในประเด็นดังกลาวจะเปนเครื่องมือ

หรือสื่อการสอนท่ีจะชวยใหผูเรียนเขาใจเนื้อหาไดดีข้ึน 
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คําแนะนําสําหรับผูเขียน 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการเปนสื่อกลางการเผยแพรและแลกเปลี่ยนความรูระหวางครู อาจารย 

นักวิชาการ และนักสรางสรรคผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบันหรือหนวยงานอ่ืน ๆ ซึ่งผลงาน

ดังกลาวตองไมเคยลงตีพิมพท่ีใดมากอน และไมอยูระหวางการเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพในวารสารอ่ืน และมิได

คัดลอก ทําซ้ํา หรือละเมิดลิขสิทธ์ิของผูใด วารสารมีกําหนดตีพิมพปละ 2 ฉบับ โดยกําหนดเผยแพร : ฉบับท่ี 1 

เดือนมกราคม-มิถุนายน ฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม-ธันวาคม 

ประเภทของผลงานตีพิมพ ไดแก บทความงานวิจัย งานสรางสรรค หรือบทความวิชาการในสาขาวิชา

ปรัชญากลุมมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

การจัดเตรียมตนฉบับ 

 ตองพิมพดวยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ข้ึนไป  

1. ตั้งคาหนากระดาษขนาด A4 ระยะขอบดานละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะดานซาย 1.5” (3.81 ซม.) 

2. ตัวอักษรใชแบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิค 

3. ระยะหางระหวางบรรทัดปกติ 1 ชวงบรรทัด ยกเวนระยะหางระหวางหัวขอ 1½ ชวงบรรทัด  

4. หมายเลขหนา ขนาด 14 พิมพมุมขวาบน หางจากขอบกระดาษดานบน 0.50 น้ิว 

5. การเขียนอางอิงในเ น้ือหาใหใชระบบนาม-ป ตามรูปแบบ APA Style ของ American 

Psychological Association 

6. ความยาวบทความรวมรูปและตาราง ไมเกิน 15 หนา 

 ในบทความจะตองประกอบไปดวยหัวขอและรูปแบบการพิมพ ดังน้ี   

1. ชื่อเร่ือง (Title) 

- มีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 20 ตัวหนา กลางหนากระดาษ  

2. ชื่อผูเขียน (ทุกคน) 

- พิมพเฉพาะช่ือและนามสกุลเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 16 ตัวหนา 

กลางหนากระดาษ ใสเครื่องหมายดอกจัน (*) หลังช่ือผูเขียนเพ่ืออางอิงหนวยงาน ถามีผูเขียนมากกวา 1 คน    

คั่นดวยเครื่องหมายลูกนํ้า (,) และถาผูเขียนอยูตางหนวยงานกันใหใสจํานวนดอกจันตางกัน  

3. บทคัดยอ (Abstract) 

- “บทคัดยอ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   

- เน้ือหาบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point ตัวธรรมดาชิดขอบยอหนา 

โดยจัดทําเปนความเรียงรอยแกวยอหนาเดียว มีความยาวไมเกิน 250 คํา  

- ตองมีคําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 ควรเลือกคําสําคัญ      

ท่ีเก่ียวของกับบทความ 2-5 คํา ระบุไวทายบทคัดยอและทาย Abstract 
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4. ท่ีอยูผูเขียน 

- พิมพเครื่องหมายดอกจัน (*) ตามดวยท่ีอยูผูเขียนเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษขนาด 12 point 

ไวมุมซายดานลางของหนาแรกเพ่ืออางอิงหนวยงาน  

5. สวนเนื้อหาบทความ 

- หัวขอ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดดานซาย 

- เน้ือความ ขนาด 16 point ชิดขอบยอหนา 

- บทความวิจัยหรือวิจัยงานสรางสรรค ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค       

วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง 

- บทความวิชาการ ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เน้ือหา สรปุ และรายการอางอิง 

- บทความงานสรางสรรค ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค กระบวนการ

สรางสรรค ผลการสรางสรรค สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง  

- กรณีท่ีมีภาพหรือแผนภูมิ ใตภาพใหระบุคําวา “ภาพท่ี ...” หรือ “แผนภูมิท่ี ...” ใสเลขเรียง

ตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และบรรทัดถัดไปใหระบุท่ีมา หากผูวิจัยจัดทําข้ึนเองใหระบุ

ท่ีมาวา “ท่ีมา: ผูวิจัย” จัดวางใหอยูก่ึงกลางหนากระดาษ (ใชตวัอักษรขนาด 14 หนา)  

- กรณีท่ีมีตาราง ดานบนตารางใหระบุคําวา “ตารางท่ี ...” ใสเลขเรียงตามลําดับ ตอดวย

ขอความบรรยายตาราง ชิดขอบดานซายของหนากระดาษ (ใชตัวอักษรขนาด 14 หนา) และขนาดของตารางตอง

มีขนาดไมเกินระยะขอบกระดาษท่ีกําหนดไว  

6. การเขียนรายการอางอิง 

การเขียนรายการอางอิงเพ่ือระบุแหลงท่ีมาของเอกสารหรือขอมูลของผูอ่ืนหรือจากแหลงงานของ

ผูอ่ืนมาใชในงานของตน เพ่ือใหผูอานทราบวาผูเขียนไดยกงานหรือแนวความคิดของผูใดมาเก่ียวของบาง ทําให

สามารถคนหาและติดตามอานเพ่ิมเติมได ซึ่งวารสารพัฒนศิลปวิชาการกําหนดใหเขียนอางอิงตามระบบนามป 

(Name–Year System) ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association ซึ่งเปนรูปแบบ

สากลท่ีนิยมแพรหลาย ดวยการอางอิงแหลงท่ีมาของขอความแทรกในเน้ือหา สามารถเขียนได 2 ลักษณะ ดังน้ี 

1. อางไวขางหนาขอความ  ใชในกรณีตองการเนนช่ือผูแตงท่ีเปนเจาของขอความหรือแนวคิด 

โดยอางช่ือผูแตง ตามดวยปและระบุเลขหนาของเอกสารท่ีอางใสไวในวงเล็บ จากน้ันตามดวยขอความท่ีอาง  

2. อางไวขางทายขอความ ใชในกรณีตองการเนนขอความหรือแนวคิดท่ีนํามาอาง โดยระบุช่ือ-

นามสกุลของผูแตง ปท่ีพิมพและเลขหนาท่ีนํามาอางอิงตอจากขอความท่ีอางถึงหรือสรุปความใสไวในวงเล็บท้ังหมด   

ตัวอยาง  การอางอิงในเน้ือหาหนาและทายขอความ 

หนาขอความ ทายขอความ 

ช่ือผูแตง (ปท่ีพิมพ, น.  ) (ช่ือผูแตง, ปท่ีพิมพ, น.  ) 

Surname (Date, p.  ) (Surname, Date, p.  ) 

จินตนา  สายทองคํา  (2555, น. 50-51) (จินตนา  สายทองคํา, 2555, น. 50-51) 

ประเมษฐ  บุณยะชัย  (2543) (ประเมษฐ  บุณยะชัย, 2543) 

Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 

James, Slater, and Bucknam (2012, p. 25) (James, Slater, & Bucknam, 2012, p. 25) 
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ในกรณีท่ีเอกสารท่ีนํามาอางอิงไมปรากฏปท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ป. (ไมปรากฏปท่ีพิมพ) ใน

บทความภาษาไทย และ n.d.  (no date)  ในขอความอางอิงจากเอกสารภาษาตางประเทศ แทนปท่ีพิมพ 

การอางอิงทายเลมใหระบุหัวขอรายการอางอิงวา “รายการอางอิง” และจัดพิมพตามแบบ

มาตรฐานท่ีกําหนด หากรายการอางอิงเปนรายการสัมภาษณหรือเอกสารฉบับตัวเขียน ใหเขียนรวมกับรายการ

อางอิงรายการอ่ืน ๆ โดยไมตองแยกหัวขอเฉพาะ สําหรับรูปแบบการเขียนรายการอางอิงทายบทความใหเขียนดังน้ี 

- ช่ือวารสารหรือช่ือหนังสือใชตัวหนา   

- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยกอนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงช่ือตามลําดับอักษรในพจนานุกรม  

- บรรทัดท่ีสองและบรรทัดตอ ๆ ไปของแตละรายการอางอิงใหยอหนาเขามา 5-7 ตัวอักษร  

หรือประมาณครึ่งน้ิว 

การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

หนังสือท่ัวไป 

ผูแตง. (ปท่ีพิมพ). ชื่อเร่ือง (ครั้งท่ีพิมพ). เมืองท่ีพิมพ: สํานักพิมพ. 
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