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รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 (3) 

 

 บรรณาธิการแถลง  

รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2      
เป็นการรวบรวมบทความวิชาการจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ในหัวข้อเรื่อง “การจัดการศึกษาและงานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21”   
ในวันพุธที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ. 2561 ณ โรงแรมมิราเคิล แกรนด์ มีบทความที่ผ่านการพิจารณา
กลั่นกรองจากผู้ทรงคุณวุฒิเฉพาะทางและน าเสนอบนเวทีการประชุมวิชาการ จ านวน 53 เรื่อง ทั้งนี้
กองบรรณาธิการได้คัดเลือกน าตีพิมพ์ในวารสารพัฒนศิลป์วิชาการ จ านวน 20 เรื่อง โดยมีผู้แจ้งความ
ประสงค์ไม่ตีพิมพ์ จ านวน 1 เรื่อง คงเหลือบทความที่ตีพิมพ์ในรายงานสืบเนื่องฉบับนี้จ านวน 32 
เรื่อง ประกอบด้วยงานวิจัยด้านนาฏศิลป์ 7 เรื่อง ด้านดุริยางคศิลป์ 7 เรื่อง ด้านทัศนศิลป์ 9 เรื่อง 
และด้านนวัตกรรมการศึกษา 6 เรื่อง  
 บทความวิชาการที่รวบรวมไว้ในรายงานเป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ที่แสดงให้เห็นถึงศักยภาพ
ของนักวิจัย ครู อาจารย์ นักศึกษาที่มีความสามารถทั้งด้านทักษะและด้านวิชาการ สามารถสร้าง   
องค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ต่อวงการศึกษา เป็นแนวทางสู่การพัฒนามาตรฐานทางวิชาการและ
วิชาชีพ รวมทั้งเป็นพลังกระตุ้นการพัฒนางานของนักวิจัยรุ่นใหม่ต่อไป 
 

 
 รองศาสตราจารย์ ดร. จินตนา  สายทองค า 
 บรรณาธิการ 
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 ที่ปรึกษา  

นางนิภา  โสภาสัมฤทธิ์  อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. โพธพัินธ์  พานิช  รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
นายจิรพจน์  จึงบรรเจิดศักดิ์ รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. จุลชาติ  อรัณยะนาค รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
นายอ านวย  นวลอนงค์ รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์สหวัฒน์ ปลื้มปรีชา รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 บรรณาธิการ  

รองศาสตราจารย์ ดร. จินตนา  สายทองค า คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 กองบรรณาธิการ  

ศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
ศาสตราจารย์ปริญญา  ตันติสุข  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
รองศาสตราจารย์ ดร. ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
รองศาสตราจารย์ ดร. มานพ  วิสุทธิแพทย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
รองศาสตราจารย์ศุภชัย  สุกขีโชต ิ คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระ

จอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง   
รองศาสตราจารย์สุภาวดี  โพธิเวชกุล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
รองศาสตราจารย์เสาวภา  วิชาดี สถาบันภาษา มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ดุษฎ ี มีป้อม คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประวีนา  เอี่ยมยี่สุ่น คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูร ิ วงศ์วิเชียร คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ชนิดา  มิตรานันท์ คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ดร. นิวัฒน์  สุขประเสริฐ  บัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
ดร. บ ารุง  พาทยกุล  วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
ดร. เมตตา  สุวรรณศร วิทยาลัยช่างศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
ดร. ปรียาพร  พรหมพิทักษ์ กรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อม  
  กระทรวงทรัพยากรและสิ่งแวดล้อม 
ดร. สุรัตน์  จงดา วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ดร. มยุรี  เสือค าราม ส านักสนับสนุนงานวิจัยและงานสร้างสรรค์  
 มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
ดร. ฟ้าสว่าง  พัฒนะพิเชฐ สถาบันภาษา มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
นางสาวชัญญาภัค  แก้วไทรท้วม ส านักงานอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
นางสาวกวิตาภัทร  มงคลน า ส านักงานอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 (5) 

 

  ผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ  
 

ศาสตราจารย์ ดร. ชมนาด  กิจขันธ์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
ศาสตราจารย์ปริญญา  ตันติสุข คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
รองศาสตราจารย์ ดร. มานพ  วิสุทธิแพทย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
รองศาสตราจารย์ ดร. คมเพชร  ฉัตรศุภกุล ส านักงานอธิการบดี มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
รองศาสตราจารย์ ดร. นิธิพัฒน์ เมฆขจร คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 
รองศาสตราจารย์ ดร. ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
รองศาสตราจารย์ ดร. จินตนา  สายทองค า คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
รองศาสตราจารย์ ดร. ชัยวิชิต เชียรชนะ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม   
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ 
รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยี 

พระจอม เกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง  
รองศาสตราจารย์สุภาวดี  โพธิเวชกุล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
รองศาสตราจารย์ศุภชัย สุกขีโชติ คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สันทนา วิจิตรเนาวรัตน์ คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ดุษฎ ี มีป้อม คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภัทราวดี  มากมี วิทยาลัยวิทยาการวิจัยและวิทยาการปัญญา  
  มหาวิทยาลัยบูรพา 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประวีนา  เอี่ยมยี่สุ่น คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูร ิ วงศ์วิเชียร คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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 คณะกรรมการจัดประชุม  
 

ศาสตราจารย์ นพ. สิริฤกษ์  ทรงศิวิไล เลขาธิการคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ 
ดร. สุภัทร  จ าปาทอง  เลขาธิการคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
ศาสตราจารย์ ดร.บัณฑิต เอ้ืออาภรณ์ อธิการบดีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วันชยั สุทธะนันท์ อธิการบดีมหาวิทยาลัยศิลปากร 
รองศาสตราจารย์ ดร. ประเสริฐ  ปิ่นปฐมรัฐ อธิการบดีมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
อาจารย์ ดร. วิรัตน์  ปิ่นแก้ว อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
นายปริวัฒน์  วรรณกลาง อธิการบดีสถาบันการพลศึกษา  
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ปฐมทัศน์  จิระเดชะ ผู้อ านวยการสถาบันยุทธศาสตร์ทางปัญญาและวิจัย 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
นางนิภา  โสภาสัมฤทธิ์ อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 
 

 คณะกรรมการจัดท ารายงาน  
 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยุพา  ประเสริฐยิ่ง ที่ปรึกษา 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประวีนา  เอ่ียมยี่สุ่น ประธานกรรมการ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธัญญาลักษณ์  ใจเที่ยง กรรมการ 
ดร. ไชโย  นิธิอุบัต ิ  กรรมการ 
นางสาวชัญญาภัค  แก้วไทรท้วม กรรมการ 
นายกฤษณุ  ชูดี  กรรมการ 
นายกฤตนัย  ขุนหาญ กรรมการ 
นางสาวกวิตาภัทร  มงคลน า กรรมการและเลขานุการ 
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 คณะท างาน 
1. คณะท างานฝ่ายอ านวยการ 

1.1 อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
1.2 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ รองประธานคณะท างาน 
1.3 คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ คณะท างาน 
1.4 คณบดีคณะศิลปศึกษา คณะท างาน 
1.5 คณบดีคณะศิลปวิจิตร คณะท างาน 
1.6 ผู้ช่วยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ คณะท างาน 
1.7 ผู้อ านวยการกองกลาง คณะท างาน 
1.8 ผู้อ านวยการกองนโยบายและแผน คณะท างาน 
1.9 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ คณะท างานและเลขานุการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. โพธพัินธ์  พานิช) 
1.10 ผู้อ านวยการกองบริการการศึกษา คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

2 คณะท างานฝ่ายวิชาการ 

2.1 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. โพธพัินธ์  พานิช) 

2.2 คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ คณะท างาน 
(รองศาสตราจารย์ ดร. จินตนา  สายทองค า) 

2.3 คณบดีคณะศิลปศึกษา  คณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิมณภัทร์  ถมังรักษ์สัตว์) 

2.4 คณบดีคณะศิลปวิจิตร  คณะท างาน 
(นายเด่น  หวานจริง) 

2.5 รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ คณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ขวัญใจ  คงถาวร) 

2.6 รองคณบดีคณะศิลปศึกษา คณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์วรินทร์พร  ทับเกตุ) 

2.7 ผู้อ านวยการกองบริการการศึกษา คณะท างาน 
(นายสมศักดิ์  พนเสาวภาคย์) 

2.8 นางสาวชัญญาภัค  แก้วไทรท้วม คณะท างาน 
2.9 นางสาวกมลวรรณ  ยังลือ คณะท างาน 
2.10 นายอภิรักษ์  ไพบูลย์ คณะท างาน 
2.11 นายกฤษณุ  ชูดี คณะท างาน 
2.12 นายกฤตนัย  ขุนหาญ คณะท างาน 
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2.13 ผู้ช่วยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ คณะท างานและเลขานุการ 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูริ  วงศ์วิเชียร) 

2.14 นางสาวกวิตาภัทร  มงคลน า คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
2.15 นางสาวสิริสกุล  เกิดมี คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

3. คณะท างานฝ่ายเลขานุการ

3.1 ผู้ช่วยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูริ  วงศ์วิเชียร) 

3.2 หัวหน้างานเทคโนโลยีสารสนเทศ คณะท างาน 
(นางสาวจ าลอง  แจ่มนาม) 

3.3 หัวหน้าฝ่ายกิจการนักศึกษา คณะท างาน 
(นางแสงแข  โคละทัต) 

3.4 หัวหน้าฝ่ายการเงิน คณะท างาน 
(นางสาวนปภา  ชูเกียรติ) 

3.5 นางสาวพนิดา  จันทร์ประสิทธิ์ คณะท างาน 
3.6 นางสาวณัฏฐพัชร  คุ้มบัว  คณะท างาน 
3.7 นายกฤษณะ  สายสุนีย์  คณะท างาน 
3.8 นายปรเมศวร์  พืชผักหวาน คณะท างาน 
3.9 นางสาวสิริสกุล  เกิดมี  คณะท างาน 
3.10 นางสาวกวิตาภัทร  มงคลน า คณะท างาน 
3.11 นายกฤษณุ  ชูดี คณะท างาน 
3.12 ผู้อ านวยการกองบริการการศึกษา คณะท างานและเลขานุการ 

(นายสมศักดิ์  พนเสาวภาคย์) 
3.13 นางสาวชัญญาภัค  แก้วไทรท้วม คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
3.14 นายกฤตนัย  ขุนหาญ  คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

4 คณะท างานฝ่ายปฏิคมและลงทะเบียน 

4.1 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์สหวัฒน์ ปลื้มปรีชา) 

4.2 รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์  คณะท างาน 
 (นายฤทธิเทพ  เถาว์หิรัญ) 

4.3 รองคณบดีคณะศิลปศึกษา คณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์วรินทร์พร  ทับเกตุ) 

4.4 รองคณบดีคณะศิลปวิจิตร   คณะท างาน 
 (นางสาวสุจิตรา  บุญทรง) 
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4.5 นางสุพิชชา  นราพงศ์ คณะท างาน 
4.6 นางปิ่นชนก  บุญช่วย คณะท างาน 
4.7 นางสาววิริยา  ก่อสันติมุกขัง คณะท างาน 
4.8 นางสาวจิราภรณ์  นรรัตน์ คณะท างาน 
4.9 นางสาวเจติยา  โคละทัต คณะท างาน 
4.10 นางสาวสกาวรัตน์  งามหยดย้อย คณะท างาน 
4.11 นางสาวทิพวรรณ  สุขสิริมัช คณะท างาน 
4.12 นางสาวฑิมพิกา  วรรณโกวิท คณะท างาน 
4.13 นางสาวชัญญานุช  ยินดีมิตร คณะท างาน 
4.14 นางสาวเสาวนีย์  รอดตัว คณะท างาน 
4.15 นางสาวสาวิณี  วงศ์ศรีสุนทร คณะท างาน 
4.16 นางสาวขวัญนภา  ยืนยงค์ คณะท างาน 
4.17 นายปีติกร  เทียนจีน คณะท างาน 
4.18 นายโสฬส  ละออซุ่นใช้ คณะท างาน 
4.19 นายชินกฤต  ศรีสุข  คณะท างาน 
4.20 หัวหน้าฝ่ายกิจการนักศึกษา คณะท างานและเลขานุการ 

(นางแสงแข  โคละทัต) 
4.21 นางสาวชลลดา  ศรเดช คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
4.22 นางสาวสุกัญญา  มุ่งเครือกลาง คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

5. คณะท างานฝ่ายพิธีการและการแสดง

5.1 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. จุลชาติ  อรัณยะนาค) 

5.2 รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์   คณะท างาน 
 (ดร. นพคุณ สุดประเสริฐ) 
5.3 รองคณบดีคณะศิลปศึกษา คณะท างาน 
 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์พหลยุทธ กนิษฐบุตร) 
5.4 รองคณบดีคณะศิลปวิจิตร คณะท างาน 
 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดวงหทัย  พงศ์ประสิทธิ์) 
5.5 นางสาวพรเพ็ญ  ไวยนาค คณะท างาน 
5.6 นางสาวอณัฐธิกรณ์  ทองสุวรรณ คณะท างาน 
5.7 นางสาวศิริพร  ชัยณรงค์ คณะท างาน 
5.8 นางสาวอริษา  พิภพศิริรัตน์ คณะท างาน 
5.9 นายคฑาวุฒิ  กลิ่นพิพัฒน์ คณะท างาน 



(10) The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings  

5.10 นายชูเกยีรติ  แสงฉากแก้ว คณะท างาน 
5.11 นายธวัชชัย  กัลปนารถ คณะท างาน 
5.12 นายไพสิฐ  ศรีปู่ คณะท างาน 
5.13 นายทิตรัตน์  ทองยั่งยืน คณะท างาน 
5.14 นายกฤษณะ  สายสุนีย์ คณะท างานและเลขานุการ 
5.15 นายอนัส  มาลาวงษ์ คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
5.16 นายนิกร  สังขศิริ คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

6. คณะท างานฝ่ายการเงินและงบประมาณ 

6.1 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
(นายจิรพจน์  จึงบรรเจิดศักดิ์) 

6.2 ผู้อ านวยการกองนโยบายและแผน คณะท างาน 
(นายวัชรินทร์  อ่าวสินธุ์ศิริ) 

6.3 หัวหน้างานตรวจสอบภายใน คณะท างาน 
(นายสุรินทร์  วิไลน าโชคชัย)  

6.4 ว่าที่ร้อยตรีอานนท์  วิเศษสิงห์ คณะท างาน 
6.5 นางสาวจิราภัทธ์  วิยาภรณ ์ คณะท างาน 
6.6 นางสาวณัฐชยา  ปานส าราญ คณะท างาน 
6.7 นางสาวมันชยา  ปานส าราญ คณะท างาน 
6.8 นางสาวบุศรินทร์  น้อยสังข์ คณะท างาน 
6.9 หัวหน้าฝ่ายการเงิน (นางสาวนปภา  ชูเกียรติ) คณะท างานและเลขานุการ 
6.10 นางสาวยุวภรณ์  อินทอง คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
6.11 นางสาวอนุสรา  เอี๋ยวประเสริฐ คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

7. คณะท างานฝ่ายเทคโนโลยีสารสนเทศ 

7.1 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
(นายอ านวย  นวลอนงค์) 

7.2 นายธนาธรณ์  มาสม คณะท างาน 
7.3 ว่าที่ร้อยตรีกิตติพงษ์  แจ่มนาม คณะท างาน 
7.4 นางสาวพัชรดา  นาคา คณะท างาน 
7.5 หัวหน้างานเทคโนโลยีสารสนเทศ คณะท างานและเลขานุการ 
 (นางสาวจ าลอง  แจ่มนาม) 
7.6 นายสมชาย  ปฐมฐานะกุล คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
7.7 นายสุภัค  เฉยเจริญ คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
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8. คณะท างานฝ่ายประชาสัมพันธ์ 

8.1 ผู้ช่วยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
(ดร. สุรัตน์  จงดา) 

8.2 รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ คณะท างาน 
 (นายวรวุฒิ  เลิศอุทัย) 
8.3 รองคณบดีคณะศิลปศึกษา คณะท างาน 
 (นางสาวศิริลักษณ์  ฉลองธรรม) 
8.4 รองคณบดีคณะศิลปวิจิตร คณะท างาน 
 (นายชยากร  เรืองจ ารูญ) 
8.5 นายจตุพร  ภักดี คณะท างาน 
8.6 นายอาทิตย์  สุขล้วน คณะท างาน 
8.7 นางสาวภัทรียา  งิ้วราย คณะท างาน 
8.8 นางสาวกมลรส  ชัยศรี คณะท างาน 
8.9 นางสาวสุดขวัญ  พลเตชา คณะท างาน 
8.10 นายธีระโชติ  เสรีทวีกุล คณะท างาน 
8.11 นางสาวณัฎฐพัชร  คุ้มบัว คณะท างานและเลขานุการ 
8.12 นางสาวนันทินี  สันติธรรม คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

9. คณะท างานฝ่ายสถานที่และยานพาหนะ 

9.1 ผู้อ านวยการกองกลาง  ประธานคณะท างาน 
9.2 หัวหน้าฝ่ายบริหารทรัพย์สิน คณะท างาน 

(นายภัทรชัย  พ่วงแผน) 
9.3 นางบุปผา  โหมดศรี คณะท างาน 
9.4 นางน้ าฝน  ผิวอ่อน คณะท างาน 
9.5 นางสาวธีรดา  เม่นทอง คณะท างาน 
9.6 นางสาวปัณฑ์ธพัชญ์  เกิดสวัสดิ์ คณะท างาน 
9.7 นายศรธวัช  ก าปั่นเพ็ชร์ คณะท างาน 
9.8 นายวรวัฒน์  รอดตัว คณะท างาน 
9.9 นางสาววิไลวรรณ  พูลทรัพย์ คณะท างาน 
9.10 นายธนบดินทร์  เฉลิมมีกล คณะท างาน 
9.11 นายทศพร  พรหมศิริกุล คณะท างาน 
9.12 นางสาวพนิดา  จันทร์ประสิทธิ์ คณะท างานและเลขานุการ 
9.13 นางสาวคชาภรณ์  หน่อท้าว คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
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10. คณะท างานฝ่ายประเมินผล 

10.1 ผู้ชว่ยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประธานคณะท างาน 
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กระบวนทารบในละครชาตรีเมอืงเพชร 

BATTLE POSTURE IN LAKORN CHATRI MUANGPETCH 

วิชิต เพชรศรี*, นิวัฒน สุขประเสริฐ*, และสุรัตน จงดา1

** 

WICHIT PETCHSRI, NIWAT SUKPRASIRT, AND SURAT JONGDA 

บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา รูปแบบ และองคประกอบของละคร

ชาตรีเมืองเพชร คณะ พ. เทพประสิทธิ์ รวมถึงวิเคราะหกระบวนทารบท่ีใชในการแสดงละครชาตรี

เมืองเพชร คณะ พ. เทพประสิทธิ์ โดยกําหนดขอบเขตการศึกษาศึกษาเฉพาะกระบวนทารบอาวุธสั้น 

(ดาบ) และอาวุธยาว (ทวน) ท้ังนี้ไดเลือกรูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ แบงข้ันตอนออกเปน 5 ข้ันตอน 

คือ ศึกษาคนควาเอกสารตําราเก่ียวกับละครชาตรี จากการสัมภาษณ รวมท้ังลงภาคสนามเก็บขอมูล

จากการสังเกตแบบไมมีสวนรวม การจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร การบันทึกภาพเคลื่อนไหว และ

การบันทึกภาพนิ่ง แลวนําผลมาวิเคราะหสรุปเปนรายงานการวิจัย 

 ผลการวิจัยพบวา ละครชาตรีเมืองเพชรเปนละครท่ีไดรับอิทธิพลดานการแสดงมาจาก      

การแสดงละคร 4 ประเภท ไดแก ละครโนราหชาตรี ละครผูหญิงของหลวง ละครนอกแบบราษฎร

และละครนอกแบบหลวง คณะ พ. เทพประสิทธิ์ เปนคณะละครชาตรีเมืองเพชรท่ีไดรับการสืบเชื้อสาย

มาจากสายละครหนาพระลานของหลวงอภัยพลรักษ และสายละครบางคลองยางของหลวงทิพย

อาชญา โดยมีนางสุมล จันทรสุข เปนเจาของคณะ รูปแบบการแสดงละครของคณะ พ. เทพประสิทธิ์ 

มีความโดดเดนกวาละครชาตรีคณะอ่ืน เนื่องจากยังคงรักษาจารีตท่ีสําคัญ กระบวนทารํา และ

กระบวนการแสดงแบบดั้งเดิมเอาไวไมเปลี่ยนแปลง มีกระบวนทารบท่ีไดรับการสืบทอดมาจากการ

แสดงในราชสํานักอยางละครผูหญิงของหลวง โดยปรากฏข้ันตอนและกระบวนทารบท่ีมีเคาโครง

เหมือนกับการแสดงโขน เชน การนุงผา การฉายอาวุธ (พระขรรค) กระบวนทารบจับหนึ่งระหวาง    

ตัวพระกับตัวยักษ และกระบวนทารบจับสอง (สามทีไขว) ระหวางตัวลิงกับตัวยักษ ในสวนของ

กระบวนทารบท่ีมาจากละครผูหญิงของหลวง ปรากฏกระบวนทาสรรเสริญครู ทาหงสสองคอ และ 

ทานาคเก้ียว และลักษณะการตีทวนในลักษณะตีเลาะไม ตีกดไม ตีงัดไม และการนั่งตี เปนตน 

คําสําคญั: ละครชาตรเีมืองเพชร กระบวนทารบ คณะ พ. เทพประสิทธ์ิ  

 

*  บัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

Graduate School, Bunditpatanasilpa Institute 
** สํานักงานอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 

Office of the President, Bunditpatanasilpa Institute 
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Abstract 

 The objectives of this thesis were to study history and background, formats 

and elements of Lakorn Chatri Muangpetch in P. Thepprasith group and to analyze 

battle posture in Lakorn Chatri Muangpetch of P. Thepprasith by specific study field 

in battle posture by short sword and long lance. Be qualitative research by classifying 

into 5 steps as; study document, textbooks and related literatures to Lakorn Chatri 

from interviewing including field study by data collecting from unparticipated 

observation, recording data in written, video recording and photographic taking later 

that analysis into research summary. 

   The finding found that Lakorn Chatri Muangpetch got the influence in 

performance from 4 types of Lakorn as in Lakorn Nora Chatri, royal court Lakorn by 

women, Lakorn Nok of people and Lakorn Nok as in royal court. By the great honor 

to Lakorn Chatri Muangpetch be Luang Apaipollalak, Luang ThipAchaya and lady 

Muang who imparted the types of playing Lakorn Chatri to be famous as presently. 

P.Thepprasith group be the team of Lakorn Chatri Muangpetch got the teaching of 

playing types from Na Palarn group of Luang Apaipollalak and Bangkongyang group of 

Luang ThipAchaya by having Mrs.Sumon Chansuk be the owner of group. The format 

in playing of P. Thepprasith group is many unique from others because still conserve 

the important of custom, dance posture and traditional show among the changing of 

globalization which the others changed. The battle posture in Lakorn Chatri of P. 

Thepprasith found that having battle posture as the same as royal court playing by 

women which be the format and step as Khon playing such as costume, showing 

sword, battle posture of one pair of actor and giant and double matching between 

monkey and giant (three times and crossing) which found the worship teacher in 

battle posture, two head mute swan posture, Kiew Naga posture and the type of 

lance beating as Tee Loh Mai, Tee Goj Mai, Tee Ngaj Mai, and Nang Tee etc. 

Keywords: Lakorn Chatri Muangpetch, Battle posture, P. Thepprasith group. 

บทนํา 

 ละครชาตรีเมืองเพชรเปนละครรําท่ีเปนเอกลักษณการแสดงพ้ืนบานของทองถ่ินท่ีมีความ

เกาแกอยางหนึ่งของชาวจังหวัดเพชรบุรี ผูท่ีมีบทบาทสําคัญกับละครชาตรีเมืองเพชรในยุคเริ่มแรกมี 

2 คน ซ่ึงเปนเจาของคณะละครชาตรีท่ีมีชื่อเสียงมากในขณะนั้น ไดแก นายสุข จันทรสุข เจาของคณะ

ละครหนาพระลาน และนายทิพย (ไมทราบนามสกุล) เจาของคณะละครคลองยาง “นายสุขเปนผูท่ีมี



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 3 

ความสนใจในการละครเปนอยางมาก และเริ่มฝกหัดละครกับชาวละครโนราหชาตรีปกษใต แสดงเปน

ตัวประกอบบาง เปนเพ่ือนพระเอกบาง เก็บเก่ียวประสบการณการแสดงจนมีความชํานาญในการแสดง

และกลับมาตั้งคณะละครเปนของตนเองท่ีจังหวัดเพชรบุรีมีชื่อเรียกคณะละครนี้วา ละครนายสุข” 

(ปาริชาต กันตะเพ็ชร, 2552, น. 10) โดยปจจัยท่ีสรางความสนุกใหกับผูชมในการแสดงคือการตอสู 

ในการแสดง 

 การตอสูในการแสดงเปนสวนหนึ่งท่ีสรางความต่ืนเตนสนุกสนานใหกับการแสดงและผูชม 

เปนกระบวนการแสดงการสูรบโดยมีวัตถุประสงคในการตอสูท่ีแตกตางกันออกไป เชน แยงชิงเมือง 

แยงชิงนาง หรือการตอสูท่ีเกิดจากการระรานของศัตรู โดยสิ่งท่ีสําคัญสําหรับการตอสูในการแสดง คือ 

อาวุธและกระบวนทารบ ซ่ึงอาจารยประเมษฐ บุณยะชัย (สัมภาษณ, 12 มกราคม 2561) ไดกลาวถึง

อาวุธท่ีใชในการแสดงวา “ถาแบงประเภทของอาวุธตามรูปรางลักษณะของอาวุธแบงไดเปน 2 ประเภท 

คือ อาวุธสั้นและอาวุธยาว จากการสัมภาษณนางสุมล จันทรสุข (สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2561) 

เจาของคณะละคร พ. เทพประสิทธิ์ กลาววา “คณะ พ. เทพประสิทธิ์ กําหนดใหตัวละครใชอาวุธตามท่ี

ปรากฏในบทละครสําหรับแสดงบทบาท แตเม่ือจะรบกันนั้นจึงใชดาบรบกัน การแสดงละครไทย มี 2 

ลักษณะ คือ การตอสูแบบอาวุธสั้นและการตอสูแบบอาวุธยาว ในการตอสูในการแสดงละครก็เพ่ือ

สรางความต่ืนเตน ความสนุกสนาน และมีความสวยงามอยูในทีตามรูปแบบของการแสดงละครชาตรี 

ซ่ึงแตเดิมมีกระบวนทารบตามแบบแผนท่ีกําหนด แตกระบวนทารบในละครชาตรีของหลาย ๆ คณะ

ในปจจุบันมีวิธีการรบอยางเรียบงายและใชเวลาไมนานนัก เปนผลเนื่องจากปจจัยหลายประการ 

ไดแก 1. ผูแสดงคอนขางมีอายุ การรบเต็มรูปแบบจะตองใชพลังมากทําใหเหนื่อย จึงทําใหผูแสดงรบ

เต็มรูปแบบไมไหว 2. ละครชาตรีเมืองเพชรมีเกิดข้ึนหลายคณะจึงมีการรับงานตัดราคาเพ่ือแยงลูกคา

กัน 3. ผูแสดงรุนใหมไมไดรับการถายทอดกระบวนทารบท่ีเปนแบบแผน ดังนั้นในปจจุบันวิธีการรบ 

จะเปนการวิ่งเขาหากันและใชอาวุธในทองเรื่องตีผาน (มือขวาจับอาวุธมือซายตั้งวง ตางคนตางจับ

อาวุธตีกันท่ีระดับหนาอกสองทีไปมา) เพ่ือใหเห็นวาตอสูกันเทานั้น ไมเหลือเคาโครงกระบวนทารบเดิม

ท่ีมีความสมบูรณ มีบางกระบวนทาท่ียังอยูและมีบางกระบวนทาท่ีสูญหายไปจากการแสดง” (สุมล 

จันทรสุข, สัมภาษณ, 11 ธันวาคม 2558) ผูวิจัยจึงมีความประสงคศึกษาคนควาและวิเคราะห

กระบวนทารบของละครชาตรีเมืองเพชรบุรีเพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลองคความรูไวเปนลายลักษณอักษร

อันมีคุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรมเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรและเปนประโยชนตอผูท่ีมีความ

สนใจไดศึกษาตอไป 

วัตถุประสงค  

  1. ศึกษาประวัติความเปนมา รูปแบบ และองคประกอบของละครชาตรีเมืองเพชร  

  2. ศึกษาประวัติความเปนมา รูปแบบ และองคประกอบของละครชาตรีเมืองเพชร คณะ พ. 

เทพประสิทธิ์ 

   3. วิเคราะหกระบวนทารบท่ีใชในการแสดงละครชาตรีเมืองเพชร คณะ พ. เทพประสิทธิ์ 
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ขอบเขตของการวิจัย 

 ศึกษาเฉพาะกระบวนทารบอาวุธสั้น (ดาบ) และอาวุธยาว (ทวน) ของละครชาตรีเมืองเพชร 

คณะ พ. เทพประสิทธิ์  

วิธีการศึกษา 

ข้ันตอนการดําเนินงานวิจัย ดังนี้ 

  1. ศึกษาจากเอกสาร ขอมูลทางวิชาการ ไดแก เอกสาร หนังสือ ตํารา นิตยสาร วารสาร 

ภาพถาย และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยศึกษาจากแหลงคนควา คือ 

 1.1 หอสมุดแหงชาติ 

 1.2 สํานักวิทยทรัพยากรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 1.3 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี 

 1.4 สํานักวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี 

 1.5 หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 

  2. การสัมภาษณโดยใชแบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง แตมีประเด็นคําถามเก่ียวกับ

กระบวนทารบของละครชาตรีเมืองเพชร โดยสัมภาษณผูมีความเชี่ยวชาญเก่ียวกับละครชาตรีเมือง

เพชร ไดแก 

 2.1 กลุมผูแสดง 

 (1) นางบุญธรรม จันทรสุข  อายุ 68 ป  

 (2) นางสะอาด จันทรสุข   อายุ 57 ป  

 (3) นางสุมล จันทรสุข  อายุ 58 ป  

 (4) นางภิรมย พราหมณวงค  อายุ 65 ป  

 (5) นายกนกพล เชงิจอหอ  อายุ 41 ป  

 (6) นายสุรัตน ออสันเทียะ  อายุ 29 ป  

 (7) นายชัยรัตน ณ สงขลา  อายุ 34 ป  

 2.2 กลุมนักวิชาการ 

 ผูชวยศาสตราจารยโสภา กิมวังตะโก ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 

 2.3 กลุมนักดนตรี 

 (1) นายสุวฒัน จันทรสุข ผูบรรเลงระนาดในการแสดงละครชาตรี คณะ พ. เทพประสิทธิ ์

 (2) นายจรรยา กาลลิน ผูบรรเลงกลองตุกและตะโพนในการแสดงละครชาตรี คณะ พ. 

เทพประสิทธิ์ 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 5 

 3. ศึกษาขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ การสังเกตแบบไมมีสวนรวม การจดบันทึกเปน

ลายลักษณอักษร บันทึกภาพถายกระบวนทารบ บันทึกภาพเคลื่อนไหวกระบวนทารบ และการฝก

ปฏิบัติกระบวนทารบในการแสดงละครชาตรีเมืองเพชรบุรี 

 4. ดําเนินการรวบรวมขอมูล โดยนําขอมูลท่ีไดมาสรุปเรียบเรียง  

5. นําแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของมาวิเคราะหขอมูลเพ่ือวิเคราะหกระบวนทารบ

ในการแสดงละครชาตรี สรุป และอภิปรายผล 

ผลการศึกษา 

1. ประวัติความเปนมา รูปแบบ และองคประกอบของละครชาตรีเมืองเพชร 

 1.1 ประวัติความเปนมาของละครชาตรีเมืองเพชร 

  ละครชาตรีเมืองเพชรมีหลักฐานวาเกิดข้ึนนาจะประมาณสมัยรัชกาลท่ี 3 จากการกวาด

ตอนคณะละครโนราหมาจากหัวเมืองนครศรีธรรมราช และไดพักทําการแสดงท่ีเมืองเพชรบุรี เม่ือ

เดินทางยายไปยังกรุงเทพมหานคร นายสุขและนายทิพยผูมีความสนใจในการแสดงละครไดขอตาม

คณะละครไปดวยและไดทําการฝกหัดการแสดงจนมีความชํานาญ เม่ือเติบโตเปนหนุมไดเดินทาง

กลับมาตั้ง คณะละครแสดงโดยมีญาติพ่ีนองรวมคณะในขณะนั้น ตอมาเกิดความขัดแยงกับนายทิพย

จึงแยกออกมาตั้งคณะเปนของตนเอง  

 การแสดงละครชาตรีเมืองเพชรเริ่มมีการใชผูหญิงแสดงหลังจากรัชกาลท่ี 4 ประกาศ

อนุญาตใหมีการฝกหัดละครผูหญิงได จึงทําใหละครชาตรีมีการใชผูหญิงและผูชายแสดงรวมกันนับแต

นั้นมา ละครชาตรีเมืองเพชรเริ่มมาความเก่ียวของเชื่อมโยงกับละครผูหญิงของหลวงเม่ือรัชกาลท่ี 4 

แตงตั้งนายสุข จันทรสุข เปนหลวงอภัยพลรักษ และแตงตั้งนายทิพย (ไมทราบนามสกุล) เปนหลวง

ทิพยอาชญา เนื่องจากชื่นชอบการแสดงของท้ังสองคณะ ทรงโปรดเกลาฯ ใหหลวงอภัยพลรักษ และ

หลวงทิพยอาชญาเขาไปสอนใหละครผูหญิงของพระองคแสดงอยางละครชาตรี และโปรดใหละคร

ผูหญิงของพระองคสอนรูปแบบการแสดงแบบหลวงใหเชนกัน นับวาเปนจุดเริ่มตนในการของละคร

ชาตรีเมืองเพชรท่ีไดรับเอารูปแบบของละครแบบหลวงมาปรับปรุงการแสดง นอกจากนี้หมอมเมืองบุตรี

ของหลวงอภัยพลรักษมีโอกาสเขาไปเลนละครรวมกับคณะละครหลวงของเจาพระยาสุรพันธพิสุทธิ์ และ

ไดเปนภรรยาของพระองค ไดรับการถายทอดรูปแบบการแสดงและรวมแสดงกับคณะละครของ

เจาพระยาฯ เรื่อยมาจนเจาพระยาฯ ถึงแกอนิจกรรมจึงไดกลับออกมาอยูกับครอบครัวและถายทอด

รูปแบบการแสดงแบบหลวงใหกับคณะละครของหลวงอภัยพลรักษ จึงทําใหละครของหลวงอภัยพลรักษ 

มีรูปแบบการแสดงท่ีสวยงามแตกตางจากละครคณะอ่ืน ๆ การถายทอดรูปแบบการแสดงของละคร

หลวงอภัยพลรักษไดทําการถายทอดใหกับบุตรหลานสืบเชื้อสายกันสืบตอมาจนมาถึงปจจุบัน  
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1.2 รูปแบบการแสดงละครท่ีมีอิทธิพลตอการแสดงละครชาตรีเมืองเพชร 

1.2.1 อิทธิพลของละครโนราท่ีมีอิทธิพลตอละครชาตรีเมืองเพชรมีดังนี้ 

 1.2.1.1 การปลูกโรง พบวาในอดีตละครชาตรีเมืองเพชรมีพิธีปลูกโรงกอนวันทําการ

แสดงและลักษณะโรงท่ีปลูกมีลักษณะเหมือนกับโรงละครโนราห คือ ปลูกโรงติดพ้ืนดินแบบไมมีฝาก้ัน 

คนดูสามารถดูไดท้ัง 4 ทิศ และมีความเชื่อเรื่องทิศในการปลูกโรง คือ จะไมปลูกโรงหันหนาทางทิศ

ตะวันตกโดยเชื่อวาเปนสิ่งอัปมงคล 

 1.2.1.2 พิธีบูชาครู พบวา การบูชาครูของละครชาตรีเมืองเพชรมีลักษณะคลายกับ

การบูชาครูของละครโนราห 

 1.2.1.3 การรองประกาศโรงของละครชาตรีเมืองเพชรพบวา มีลักษณะคลายกับ  

การรองกาศครูของละครโนราห 

 1.2.1.4 การรําซัด พบวา มีความหมายของการรําเหมือนกับการออกตัวนายโรงหรือ

โนราโรงใหญ คือ เปนการปดเสนียดจัญไรหรือการถอนคาถาอาคมท่ีละครคณะอ่ืนทําไว  

 1.2.1.5 เรื่องท่ีใชแสดง ในยุคแรกละครชาตรีเมืองเพชรแสดงเรื่องมโนราหเหมือนกับ

ละครโนราห ตอมามีการนําเอาละครเรื่องอ่ืน ๆ มาแสดงเพ่ิมเติม 

 1.2.1.6 ผูแสดง ในระยะแรกใชผูแสดงเปนชายจํานวน 3 คน แสดงเปนตัวนายโรง 

ตัวนาง และตัวตลก เหมือนอยางละครโนราห 

 1.2.1.7 เครื่องแตงกาย ในระยะแรกใสสนับเพลานุงผาหางหงส มีผาหอยหนา    

สวมทับทรวง สังวาล เข็มขัดกับตัวเปลา ศีรษะสวมเทริดเหมือนกับละครโนราห ตอมาพัฒนาการ  

แตงกายแบบยืนเครื่อง 

 1.2.1.8 เครื่องดนตรี ละครชาตรีเมืองเพชรไดรับอิทธิพลดานเครื่องดนตรีจากละคร

โนราห ไดแก ป กลองชาตรี โทนชาตรี  

 1.2.1.9 เพลงรองและทํานองเพลง ละครชาตรีเมืองเพชรไดรับอิทธิดานเพลงรอง

และทํานองเพลงมาจากละครโนราห คือ บทรองประกาศโรง ซ่ึงมาจากบทกาศครู บทวาแตระ และ

บทคําพรัดท่ีใชสําหรับฝกรําโนราห ตลอดจนทํานองเพลงทับเพลงโทนท่ีนํามาใชในการแสดงละคร

ชาตรีเมืองเพชร 

 1.2.2 อิทธิพลของละครผูหญิงของหลวงในรัชกาลท่ี 4 ท่ีมีอิทธิพลตอละครชาตร ี   

เมืองเพชรมีดังนี้ 

 1.2.2.1 เรื่องท่ีใชแสดง ละครชาตรีเมืองเพชรสามารถแสดงอิเหนา รามเกียรติ์    

อุณรุทได แตปจจุบันไมนิยมแสดง 

 1.2.2.2 ผูแสดง ละครชาตรีเมืองเพชรเริ่มใชผูแสดงเปนผูหญิงในสมัยรัชกาลท่ี 4 

โดยผูหญิงสามารถแสดงเปนตัวพระไดเหมือนกับละครผูหญิงของหลวง 

 1.2.2.3 เครื่องแตงกาย สันนิษฐานวาละครชาตรีเมืองเพชรนาจะเปลี่ยนมาแตงกาย

ยืนเครื่องแบบละครผูหญิงของหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 4   
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 1.2.3 อิทธิพลของละครนอกแบบราษฎรท่ีมีอิทธิพลตอละครชาตรีเมืองเพชรมีดังนี้ 

 1.2.3.1 เรื่องท่ีใชแสดง พบวาละครชาตรีเมืองเพชรใชเนื้อเรื่องจากละครนอกมาทํา

การแสดง 

 1.2.3.2 วิธีการแสดง พบวาละครชาตรีเมืองเพชรเนนการดําเนินรวดเร็วใชคําตลาด 

เพ่ือสรางความสนุกสนานใหกับผูชมเหมือนอยางละครนอก 

 1.2.4 อิทธิพลของละครนอกแบบหลวงท่ีมีอิทธิพลตอละครชาตรีเมืองเพชรมีดังนี้ 

 จากการศึกษาพบวา มีอิทธิพลตอละครชาตรีสายหนาพระลานมากกวา จากการ

สัมภาษณนางบุญธรรม จันทรสุข กลาววา ละครของหลวงอภัยในอดีตจะเลนเฉพาะเรื่องจากบทละคร 

พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ตางจากคณะละครสายบางคลองยางท่ีถนัดเลนบทละครนอกครั้งกรุงเกา 

นิทานพ้ืนบาน และบทละครนิยายวัดเกาะ 

 1.3 องคประกอบการแสดงละครชาตรีเมืองเพชร 

 ข้ันตอนการแสดง 

 1.3.1 การบูชาครู จะเริ่มเม่ือคณะละครเดินทางมาถึงงานและจัดเตรียมตั้งเครื่องดนตรี

และอุปกรณการแสดงตาง ๆ เขาท่ีเรียบรอยแลว หัวหนาคณะ (โตโผ) จะกระทําพิธีบูชาครูดวยเครื่อง

กํานลจัดใสพานบูชาครูเรียกวา “พานกํานล” เครื่องบูชาครูประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียน บุหรี่ 

เหลาและเงินกํานล 12 บาท  

 1.3.2 การโหมโรง คือ การบรรเลงดนตรีเพ่ืออัญเชิญสิ่งศักดิ์ท่ีเปนท่ีเคารพนับถือและ

เปนการบูชาครูละครชาตรี และเปนการเตรียมพรอมกอนการแสดง การโหมโรงจะแบงออกเปน 2 

ชวง คือ การโหมโรงกอนทําการแสดงชวงเชา และการโหมโรงกอนทําการแสดงชวงบาย   

 1.3.3 การรองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปนการรองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามท่ีผูวาจางไดบนบาน

ศาลกลาวไวใหมารับสินบนไปพรอมกับชมการแสดง  

 1.3.4 รําถวายมือ เปนการรําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ดวยเพลงชา เพลงเร็ว ท้ังตัวพระและ   

ตัวนาง โดยตัวพระจะรําดานหนา สวนตัวนางจะรําอยูดานหลัง  

 1.3.5 การประกาศโรง เปนการรองประกาศพระคุณครูบาอาจารย พระคุณบิดามารดา  

 1.3.6 การจับเรื่องแสดง คือ การเริ่มตนการแสดงเปนเรื่องราวโดยเริ่มตนจับเรื่องแสดง

ประมาณเวลา 09.00 น. และหยุดพักการแสดงเพ่ือรับประทานอาหารกลางวันเวลา 12.00 น. และ

เวลา 13.00 น. จะเริ่มโหมโรงและจับเรื่องแสดงตอจากการแสดงภาคเชาจนถึงเวลา 16.00 น. จึงยุติ

การแสดง  
 

2. ประวัติความเปนมา รูปแบบ และองคประกอบของละครชาตรีเมืองเพชรคณะ พ. เทพประสิทธิ์ 

 2.1 ประวัติละครชาตรี คณะ พ. เทพประสิทธิ์ 

 คณะ พ. เทพประสิทธิ์ เริ่มกอตั้งคณะจากสายละครชาตรีของหลวงทิพยอาชญา ตอมา 

นางสุมล นาชม บุตรสาวนางเพ่ือน นาชม ไดแตงงานกับนายสุวัฒน จันทรสุข ซ่ึงเปนตัวนายโรงท่ีมี
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ชื่อเสียงของสายละครชาตรีหลวงอภัยพลรักษ นางสุมลไดยายไปอยูกับนายสุวัฒน และเลนละคร

ใหกับคณะของหลวงอภัยพลรักษดวย ตอมานางสุมลไดรับการสืบทอดเปนหัวหนาคณะ พ. เทพประสิทธิ์ 

จากนางเพ่ือนผูเปนมารดา นางสุมลจึงไดนําเอารูปแบบการแสดงท่ีโดดเดนของหลวงอภัยพลรักษและ

ทิพยอาชญามาผสมผสานกัน ถายทอดใหบุตรหลานและผูแสดงในคณะ พ. เทพประสิทธิ์ ในรุนตอมา

จนถึงปจจุบันซ่ึงทําใหการแสดงละครชาตรีคณะ พ. เทพประสิทธิ์ มีเอกลักษณท่ีโดดเดน  

  2.2 รูปแบบละครชาตรี คณะ พ. เทพประสิทธิ์ 

 ละครชาตรีเมืองเพชรคณะ พ. เทพประสิทธิ์ เปนคณะละครไดนําเอารูปแบบและวิธีการ

แสดงท่ีโดดของละครหลวงอภัยพลรักษและละครหลวงทิพยอาชญา มาผสมผสานกันจนกลายเปน

เอกลักษณการแสดงท่ีมีลักษณะเฉพาะของคณะ 

 2.3 องคประกอบการแสดงละครชาตรี คณะ พ. เทพประสิทธิ์ 

 ในการแสดงของละครชาตรีคณะ พ.เทพประสิทธิ์ ในแตละครั้ง ปรากฏจารีตท่ีตอง

ปฏิบัติในการแสดงตามลําดับข้ัน ดังนี้ 

 2.3.1 พิธีบูชาครู ในการทําพิธีบูชาครู หัวหนาคณะจะเปนผูประกอบพิธีบูชาครูซ่ึงมี

สิ่งของท่ีใชประกอบพิธีบูชาครูดังนี้  1) หมากพลู 3 คํา 2) ดอกไม 3) ธูป 4) เทียน 5) บุหรี่ 1 ซอง    

6) เหลา 1 ขวด 7) เงิน 12 บาท 

 2.3.2 โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีกอนเริ่มทําการแสดงเพ่ือเปนสัญลักษณของการ

เริ่มทําการแสดง โดยเพลงท่ีใชในการบรรเลงประกอบดวยเพลงโทนชาตรีรัวสามลากอน ตอจากนั้น

ระนาดจะบรรเลงเพลงเทพชาตรี เพลงกลม เพลงเชิด เพลงกราวใน ฯลฯ และจบโดย เพลงรัวโทน

ชาตรี  

 2.3.3 รองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การรองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์เริ่มเม่ือจะกระทําการรําถวายมือ 

กลาวคือเม่ือทําการโหมโรงเสร็จ ผูแสดงจะทําการรําถวายมือเพ่ือเปนการรําถวายสิ่งศักดิ์ตาง ๆ       

ณ สถานท่ีนั้น ซ่ึงคณะ พ. เทพประสิทธิ์ มีบทรองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ดังนี้ 

  “สิบนิ้วลูกหนอยอประนม  ยกข้ึนตั้งบังคมเหนือเกศา 

  เจาพระคุณศักดิ์สิทธิ์เรืองฤทธา  ไดเปนท่ีพ่ึงพากับมนุษย 

 ทานผูใดขัดสนมาบนบาน   พอโปรดปรานปรานีเปนท่ีสุด 

 แตคุณพอมาชูชวยไมมวยมุด  ท้ังใตฟามนุษยไดอาศัย 

 ละครมารําอยูหนาศาล   วันนี้เขามีงานเปนการใหญ 

 เขามาแกสินบนท่ีบนไว   พอโปรดมาชวยอวยชัยเขาบางลา 

 เจาของงานจุดธูปเทียนเวียนคํานับ  เชิญคุณพอมารับเอาเถิดหนา 

 คุณ..(ชื่อเจาภาพ)...เขามาแกบน  ลูกจะรองนิมนตเชิญพอมา 

 เชิญ..(ชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์)..มารับสินบนวันนี้ มาถึงวันจันทรตรีพอแลวหนา 

  เขาบนพอไวยามไดทุกข   พอยามสุขเขาถวายละครรํา (เดิมเปน มโนราห) 

      (สุมล จันทรสุข, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2559) 
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 2.3.4 รําถวายมือ เปนการรายรําเพ่ือถวายตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์และครูบาอาจารยท่ีอบรม    

สั่งสอนมาและเพ่ือความเปนศิริมงคลตอตัวเอง  

 2.3.5 ประกาศโรง เปนการรองเพ่ือบูชาและสรรเสริญพระคุณครู บิดา มารดา และ    

สิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือความเปนศิริมงคล ในปจจุบันบทท่ีใชรองประกาศโรงจะมีบทรอง 3 ประเภท คือ      

1) บทประกาศพระคุณครูและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 2) บทครูสอนและบทสอนรํา และ 3) บทสรรเสริญคุณ

มารดา  

  ตัวอยางบทรองประกาศโรง 

บทสรรเสริญครู 

   คุณครู   เหมือนฝงแมน้ําพระคงคา 

  ข่ินข่ินจะแหงก็ไหลมา  ยังไมรูสิ้นไมรูสุด 

  สิบนิ้วลูกหนอยอดําเนิน  สรรเสริญถึงคุณพระพุทธ 

  จําศีลเอาไวใหบริสุทธิ์  ไหวพระเสียแลวจะสวดมนต 

  ฉันไหวพระพุทธพระธรรมเจา ยกไวใสเกลาใสผม 

  เลนไหนใหดีมีคนรัก  หยุดพักใหดีมีคนชม 

  ยกไวใสเกลาใสผม  ถวายบังคมทุกราตรี 

  (จากบันทึกสมุดบทไหวครูคณะ พ. เทพประสิทธิ์) 
 

 2.3.6 รําซัดชาตรีหรือรําซัดหนาบท อาจเรียกวารําซัดหนาเตียงก็ได ในปจจุบันข้ันตอน

การรําซัดถูกตัดออกเนื่องจากมีปจจัยท่ีเปลี่ยนในเรื่องของเวลาและความเครงครัดในเรื่องรูปแบบการ

แสดงท่ีลดลงตามสภาพความเปลี่ยนแปลงทางสังคม  

ตัวอยางบทรองรําซัดชาตรี 

บทรองบทรองซัดหนาบท 

   กระสวยสอนงา  อยางเรากระสวยสอนงา 

  ครูสอนใหผูกผา   สอนใหขาทรงกําไล 

  ครูสอนใหทรงเทริดนอย  อยางเราสอดสรอยพวงมาลัย 

  ครูสอนใหทรงกําไล  อีกท้ังแขนซายและแขนขวา 

  ครูสอนใหครอบชฎานอย  อยางเราสรอยพวงมาลา 

  เรากระเดื่องเยื้องแขนซาย  ตีคาไดหาพระพารา 

  เรากระเดื่องเยื้องแขนขวา  ตีคาไดหาตําลึงทอง 

  ตีนเราก็ถีบพนัก   สวนมือก็ชักเอาสายทอง 

  จะหาไหนหาไหนเหมือนนอง รูปทองเหมือนเทวดา 

      (สุมล จันทรสุข, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2559) 
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  2.3.7 จับเรื่องแสดง 

 2.3.7.1 บทละคร เรื่องท่ีนํามาแสดงเปนวรรณกรรมพ้ืนบาน หรือเปนนิยาย     

วัดเกาะท่ีไดรับความนิยมมาตั้งแตสมัยท่ีชาวบานเสพสิ่งบันเทิงจากการชมละคร (สุมล จันทรสุข, 

สัมภาษณ, 29 กันยายน 2560) 

 2.3.7.2 ผูแสดง สําหรับละครชาตรีคณะ พ. เทพประสิทธิ์ จะนิยมใชตัวพระซ่ึง

เปนตัวนายโรงเปนผูชาย โดยชวงอายุของผูแสดงในคณะ พ. เทพประสิทธิ์ จะมีอายุอยูในชวง 10-45 

ป กลุมผูแสดงละครชาตรีสามารถจําแนกไดตามบทบาทหนาท่ีในการแสดงได 4 กลุม คือ ตัวพระ   

ตัวนาง ตัวตลก และคนบอกบท (แมบท)  

 2.3.7.3 เครื่องแตงกายของตัวพระและตัวนางท่ีแตงเลียนแบบเครื่องทรงของ

พระมหากษัตริยเรียกวา “ยืนเครื่อง” และตัวตลกหรือตัวเบ็ดเตล็ด ดังนั้นเครื่องแตงกายละครชาตรี

เมืองเพชรจึงสามารถแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ เครื่องแตงกายยืน

เครื่องนาง และเครื่องแตงกายเบ็ดเตล็ด 

 2.3.7.4 วงดนตรีและเพลงท่ีใชประกอบการแสดงพบวาวงดนตรีประกอบ      

การแสดง มี 2 ขนาด ไดแก 

 (1) วงดนตรีขนาดเล็ก ประกอบไปดวย ระนาดเอก 1 ราง ตะโพน 1 ใบ 

กลองตุก 1 คู โทนหรือทับ 1 คู ฉ่ิง ฉาบ และกรับไม  

 (2) วงดนตรีขนาดใหญ ประกอบไปดวย ระนาดเอก 1 ราง ป 1 เลา ตะโพน 

1 ใบ กลองตุก 1 คู โทนหรือทับ 1 คู ฉ่ิง ฉาบ และกรับไม  

 เพลงท่ีใชสําหรับการบรรเลงและการขับรองประกอบการแสดงละครชาตรี

คณะ พ. เทพประสิทธิ์ พบวามี 2 ลักษณะ คือ เพลงบรรเลงและเพลงรอง 

 2.3.7.5 สถานท่ีในการแสดง สถานท่ีแสดงนั้นผู ท่ีมาติดตอไปแสดงจะตอง

จัดเตรียมสถานท่ีไวสําหรับใหคณะละครไดทําการแสดง อาจจะเลนในพ้ืนท่ีโลงกวางใตตนไมใหญแบบ

ไมมีหลังคา แตมีรมเงาไมเพ่ือกันแดด หรืออาจเลนในบริเวณศาลาหรือปลูกโรงไวสําหรับแสดง หรือ

อาจเลนภายในบริเวณบานของเจาภาพซ่ึงมีชายคากันแดดกันฝนได 

 2.3.7.6 โอกาสท่ีแสดง ละครชาตรีเมืองเพชร คณะ พ.เทพประสิทธิ์ แสดงในทุก

โอกาสท้ังงานมงคลและงานอวมงคล  
  

3. วิเคราะหกระบวนทารบท่ีใชในการแสดงละครชาตรีเมืองเพชร คณะ พ. เทพประสิทธิ์ 

 กระบวนการรบในการแสดงละครชาตรีของคณะ พ. เทพประสิทธิ์ เปนกระบวนการรบท่ีถูก

ถายทอดมาจากบรรพบุรุษถายทอดมาสู นางสุมล จันทรสุข ซ่ึงเปนเจาของคณะละคร พบวา

กระบวนการรบแบงออกเปน 2 ชวง คือ 
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ชวงท่ี 1 เปนกระบวนการรบเพ่ือประลองกําลังคูตอสู พบเฉพาะการรบดวยอาวุธสั้น เพลงท่ี

ใชสวนใหญเปนเพลงท่ีเกิดจากภูมิปญญาชาวบาน เชน เพลงเร็วแมลงภูเงิน เพลงยกตะลุม หรือ  

เพลงปวะ เปนตน  

ชวงท่ี 2 เปนกระบวนการรบเพ่ือมุงหมายผลแพชนะ เพลงท่ีใชมี 2 เพลง คือ การตอสูดวย

อาวุธสั้นจะใชเพลงเชิด สวนการตอสูดวยอาวุธยาวจะใชเพลงพญาเดิน 

ข้ันตอนในการรบแบงออกเปน 4 ข้ันตอน ไดแก 

3.1 การทารบ 

  การทารบในการแสดงละครชาตรี ไมพบวามีกระบวนทารายรําเหมือนอยางโขน ละคร

ของหลวง พบแตเพียงการเจรจาทาทายคูตอสู เปนลักษณะการการยั่วยุหรือการพูดจาทารบเพียง

เทานั้น สันนิษฐานวาการทารบดวยการเจรจาทาทายเพ่ือใหคนดูเกิดความเขาใจไดงาย เนื่องจาก

ละครชาตรี เปนละครสําหรับชาวบานดังนั้นจึงไมตองการความยุงยากและความซับซอนในการแสดง  

3.2 การเตรียมตัวรบ  

  หลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการทารบ ข้ันตอนตอไปคือตัวละครจะเตรียมตัวรบซ่ึงในข้ันตอน

นี้จะแสดงใหเห็นถึงลักษณะการสํารวจความพรอมของเครื่องแตงกาย เรียกทารํานี้วา “การนุงผา” 

สื่อใหเห็นวาในการตอสูนั้นจะตองสํารวจเครื่องแตงกายใหรัดกุมเพ่ือไมใหเปนอุปสรรคในการตอสูและ

อาจนําไปสูความพายแพได 

3.3 การดูเชิงประลองกําลัง  

 เปนกระบวนทาท่ีตอเนื่องจากกระบวนทานุงผา เปนลักษณะของการใชมือสัมผัสรางกาย

ของฝายตรงขามและการใชศอกยันกัน เพ่ือเปนการดูเชิงและการประลองกําลังของฝายตรงขาม 

 3.4 การเขารบ 

 การเขารบ คือ การเขาทําการตอสูกันของท้ังสองฝาย พบวามีกระบวนทารบท่ีเปนแบบแผน 

ของการรบท้ังกระบวนการรบดวยอาวุธสั้น และกระบวนการรบดวยอาวุธยาว  

 อาวุธท่ีใชในการรบของละครชาตรี คณะ พ. เทพประสิทธิ์ มี 2 ลักษณะ คือ อาวุธสั้นและ

อาวุธยาว 

 3.4.1 อาวุธสั้น 

 อาวุธสั้น คือ อาวุธท่ีมีความยาวไมเกิน 80 เซนติเมตร ไดแก ดาบ พระขรรค กระบอง 

เปนตน ซ่ึงปกติจะอยูท่ีความยาวประมาณ 50-60 เซนติเมตร โดยสวนใหญละครคณะ พ. เทพประสิทธิ ์

จะใชอาวุธสั้นประเภทดาบรบกับดาบโดยการใชดาบของละครชาตรีคณะ พ. เทพประสิทธิ์ มีกระบวน 

ทารําคือ 

 3.4.1.1 กระบวนการรบเพ่ือประลองกําลังคูตอสูดวยดาบเดี่ยว พบวา กระบวนการรบ

ท้ัง 3 ทามีโครงสรางทารําท่ีเหมือนกัน แตกตางกัน คือ กระบวนทารบทาท่ี 1 จะฟนดานลาง 1 ครั้ง 

กระบวนทารบทาท่ี 2 จะฟนดานลาง 2 ครั้ง และกระบวนทารบทาท่ี 3 เปนการทํารายคูตอสูดวย

วิธีการตาง ๆ เชน เตะ ตอย ศอก เขา เปนตน  
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 3.4.1.2 กระบวนการรบดวยดาบ 2 มือพบวา กระบวนทารบมีท้ังหมด 4 ทา เรียกวา 

“ไม” เชนเดียวกับการรบดวยดาบเดี่ยว แตการรบดวยดาบ 2 มือ จะมีกระบวนไมรบมากกวา คือ มี 4 

ไมรบ ไดแก ไม 1 ไม 2 ไม 3 และ ไม 4 ลักษณะของทารบเปนกระบวนทารบสลับขางขวาและซาย 

การฟนดาบเปนลักษณะการตีบนและตีลางสลับกันไป การสลับตําแหนงการรบจะเปนลักษณะการ

เดินสวนกัน  

 3.4.2 อาวุธยาว 

 อาวุธยาว คือ อาวุธท่ีมีความยาวตั้งแต 80 เซนติเมตรข้ึนไป ไดแก ศร พลอง หอก 

เปนตน อาวุธยาวท่ีคณะละคร พ.เทพประสิทธิ์ ใชในการตอสู ไดแก ทวน หอก พลอง เปนตน  

 กระบวนการรบดวยอาวุธยาวพบวา มีข้ันตอนในการรบ 2 ข้ันตอน ไดแก 1. การดูเชิง 

2. การเขารบ กระบวนทารบมีท้ังหมด 4 ทา เรียกวา “ไม” คือ ไม 1 ไม 2 ไม 3 และ ไม 4 ซ่ึงมีลักษณะ

ของทารบคลายกับกระบวนทารบเพลงทวน (ไมบู) การประทะอาวุธใชท้ังสวนปลายอาวุธและสวน

ดามอาวุธในการรบกระบวนทาท่ีพบ มาจากการแสดงผูหญิงของหลวง เชน กระบวนทาตีเลาะไม คือ 

ใชอาวุธทวนตีบนตีลางสลับกัน กระบวนทาตีกดและตีงัด และกระบวนทานั่งตี  

สรุปและอภิปรายผล 

 หลักฐานเก่ียวกับละครชาตรีเมืองเพชรเริ่มปรากฏชัดเจนในสมัยรัชกาลท่ี 4 โดยคําบอกเลา

จากผูสืบเชื้อสายละครชาตรีวานายสุขและนายทิพยเปนเพ่ือนรักกันและมีความสนใจในดานการแสดง 

เม่ือครั้งสมัยรัชกาลท่ี 3 สมเด็จพระยาบรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุนนาค) การแสดงละครชาตรีเมือง

เพชรเริ่มมีการใชผูหญิงแสดงหลังจากรัชกาลท่ี 4 ประกาศอนุญาตใหมีการฝกหัดละครผูหญิงได จึงทํา

ใหละครชาตรีมีการใชผูหญิงและผูชายแสดงรวมกันนับแตนั้นมา รูปแบบการแสดงละครตาง ๆ ท่ีมี

อิทธิพลตอรูปแบบในการแสดงละครชาตรีเมืองเพชรคือ 1) อิทธิพลของละครโนราห 2) อิทธิพลของ

ละครผูหญิงของหลวง 3) อิทธิพลของละครนอกแบบราษฎร 4) อิทธิพลของละครนอกแบบหลวง  

 ละครชาตรีเมืองเพชร คณะ พ. เทพประสิทธิ์ ผูกอตั้งคณะ คือ นางเพ่ือน นาชม มีศักดิ์เปน

ทายาท ของหลวงทิพยอาชญาชื่อ “เทพประสิทธิ์” นั้น ต้ังโดยเจาอาวาสวัดไตรโลกจังหวัดเพชรบุรี 

เม่ือประมาณป พ.ศ. 2515 ตอมาไดเปลี่ยนชื่อคณะจากเทพประสิทธิ์ เปน พ. เทพประสิทธิ์ ซ่ึง พ. ยอ

มาจากชื่อนางเพ่ือนนั่นเอง คณะ พ. เทพประสิทธิ์ ในปจจุบันเปนคณะละครท่ีมีชื่อเสียงเปนอยางมาก

ในจังหวัดเพชรบุรี สืบสายมาจากคณะละครชาตรีท่ีมีชื่อเสียงของเมืองเพชรบุรีจากสองสาย คือ       

1) สายคณะละครหนาพระลานของหลวงอภัยพลรักษ เนื่องจากนายสุวัฒน จันทรสุข เปนทายาท ของ

หลวงอภัยพลรักษ และเปนนายโรงท่ีสืบทอดการแสดงมาจากหลวงอภัยพลรักษ และ 2) สายคณะละคร

คลองยางของหลวงทิพยอาชญา ซ่ึงนางเพ่ือนเปนทายาท ของหลวงทิพยอาชญา และตอมานางสุมล 

บุตรสาวนางเพ่ือนแตงงานกับนายสุวัฒน จันทรสุข ดังนั้น คณะละคร พ. เทพประสิทธิ์ จึงนํา

เอกลักษณดานการแสดงของหลวงอภัยพลรักษและหลวงทิพยอาชญามาผสมผสานกันจนทําใหละคร

ชาตรีคณะ พ. เทพประสิทธิ์  
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 กระบวนการรบในการแสดงละครชาตรีของคณะ พ. เทพประสิทธิ์ พบวากระบวนการรบ 

แบงออกเปน 2 ชวง คือ ชวงท่ี 1 เปนกระบวนการรบเพ่ือประลองกําลังคูตอสู ชวงท่ี 2 เปนกระบวน 

การรบเพ่ือมุงหมายผลแพชนะ ข้ันตอนในการรบแบงออกเปน 4 ข้ันตอน ไดแก 1) การทารบ 2) การ

เตรียมตัวรบ 3) การดูเชิงประลองกําลัง 4) การเขารบ ซ่ึงสอดคลองกับนายไพโรจน ทองคําสุก (2538) 

ไดศึกษาวิจัยกระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน กลาววา “ในการตอสูกันของท้ังสองฝาย

จะตองทําทาทางจดจองซ่ึงกันและกันเพ่ือดูเชิงหาโอกาสในการตอสูซ่ึงจะทําให ไมเสียเปรียบศัตรูและ

สอดคลองกับ จันทิมา แสงเจริญ (2539) ไดศึกษาวิจัยละครชาตรีเมืองเพชร กลาววา “ในการแสดง

การรบเปนการแสดงท่ีชวยสรางความต่ืนเตนอยางหนึ่งของละครชาตรีหลังจากการทาทายกันดวย

คําพูดเสร็จสิ้นเรียบรอย ตัวละครจะเริ่มจากกระบวนการแตงตัว เรียกวา “นุงผา” หลังจากนั้นจึงเปน

กระบวนทาประลองกําลังดวยมือโดยการใชฝามือแตะท่ีดานหลังบริเวณหัวไหล 1ครั้ง และหมุนตัว

กลับมาใชขอศอกกระแทกกันอีก 1 ครั้ง หลังจากนั้นจึงเขารบกันตามกระบวนทา 

  จากการศึกษากระบวนการรบพบวา อาวุธท่ีใชในการรบของละครชาตรี คณะ พ. เทพ ประสิทธิ ์

มี 2 ลักษณะ คือ อาวุธสั้น (ดาบ) และอาวุธยาว (ทวน) 

ขอเสนอแนะ 

 ควรศึกษากระบวนทารําซัดในการแสดงละครชาตรีท่ีกําลังจะสูญหาย ควรท่ีจะศึกษาวิจัย 

เพ่ือรวบรวมองคความรูไวเปนแหลงขอมูลใหกับผูสนใจเก่ียวกับการแสดงละครชาตรีตอไป  

รายการอางอิง 

จันทิมา แสงเจริญ. (2539). ละครชาตรีเมืองเพชร. วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  

ประเมษฐ บุณยะชัย. ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย. สัมภาษณ, 12 มกราคม 2561. 

ปาริชาต กันตะเพ็ชร. (2552). การศึกษาละครชาตรีคณะปทุมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี. 

วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา บัณฑิต

วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. เพชรบุรี: เพชรนิวส. 

ไพโรจน ทองคําสุก. (2538). กระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน. วิทยานิพนธปริญญา

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย.  

สุมล จันทรสุข. เจาของคณะ พ. เทพประสิทธิ์. สัมภาษณ, 11 ธันวาคม 2558. 

__________. เจาของคณะ พ. เทพประสิทธิ์. สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2559. 

__________. เจาของคณะ พ. เทพประสิทธิ์. สัมภาษณ, 29 กันยายน 2560. 

__________. เจาของคณะ พ. เทพประสิทธิ์. สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2561. 
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การศึกษากระบวนทารําแบบชวาในละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร 

THE STUDY OF JAVA DANCING STYLE IN INAO DRAMA 

WHICH BELONG TO FINE ARTS DEPARTMENT 

รินทรลภัส ชินวุฒิกุลกาญจน 0*, นิวัฒน สุขประเสริฐ*, และสุรัตน จงดา1

** 

RINLAPHAT CHINNAWUTKULKAN, NIWAT SUKPRASIRT, AND SURAT JONGDA 

บทคัดยอ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบและองคประกอบการแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบ

ชวาของกรมศิลปากร วิเคราะหองคประกอบและกระบวนทารําในการแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบชวา

ของกรมศิลปากร โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ คนควาขอมูลเอกสาร ตําราและงานวิจัยท่ี

เก่ียวของ สัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานการแสดง ผลการวิจัย พบวาองคประกอบของการแสดง

อิเหนาแบบชวาของกรมศิลปากร ไดแก บทละครท่ีปรับปรุงจากบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2       

ผูแสดงในยุคแรกใชผูแสดงเปนหญิงลวน ในยุคปจจุบันใชผูแสดงเปนชายจริง หญิงแท ดนตรีใช        

วงปพาทยเครื่องคู เครื่องหา (ไมนวม) หรือใชวงกาเมอลันเฉพาะงานสําคัญ ท้ัง 2 ยุค เพลงรอง 

ทํานองเพลงท่ีใชในการแสดงเปนเพลงไทย แตปรับปรุงทํานองใหมีสําเนียงท่ีบงบอกถึงเชื้อชาติ และ

ในยุคปจจุบันใชเพลงออกสําเนียง เชน เสมอชวา โอด เครื่องแตงกาย แตงตัวแบบชวา ในยุคแรกใช

ผูหญิงแสดงจึงมีการดัดแปลงใหใสเสื้อผา โดยตัวพระจะสวมเสื้อแขนกุด นุงผาแบบชวา ตัวนางจะใส

เกาะอก ผาผูกเอวใชแคผืนเดียว ในยุคปจจุบันแตงกายแบบชวาคลายกันแตผาผูกเอวใช 2 ผืน 2 ชั้น 

ฉากและอุปกรณประกอบการแสดง ไดแก เตียง โตะ เครื่องราชูปโภค หมอนสามเหลี่ยม กริช 

กระบวนทารํามีความคลายกันท้ัง 2 ยุค เชน ทาไหว การสะบัดผา ในยุคแรกใชสะบัดผาธรรมดา      

ในยุคปจจุบันสะบัดผาแลวใชการตวัดขอมือ จากนั้นไดมีการนําลีลาทารําของชวาเขามาทําใหเห็นถึง

ความตางกันในเรื่องของการใชมือ แตทารํายังคงพ้ืนฐานเปนทารําไทยเปนสวนมาก สวนมือจะเปน

ลักษณะแบบชวา  

คําสําคญั: กระบวนการรําแบบชวา ละครเรื่องอิเหนา กรมศิลปากร 
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Abstract 

This study aims to learn about patterns and element of JAVA dancing style in 

Inao drama which belong to Fine Arts Department analyze the components and the 

styles of dances in the performance of INAO, the drama of Javanese styles. It is a 

qualitative research. The information is collected from documents, other related 

researches, and interviews with some experts in Thai performances. It was found that 

the components of INAO, the drama of Javanese styles performed by the Fine Arts 

Department for example used the one composed that improved from by King Rama 

II with. At present, performers are both males and females. The music used is Piphat 

are couple-pieced, Piphat are five-pieced Mai Nuam or Kamelan band, especially 

when showing an important performance the melody is used to sing in the shows is 

Thai song, but improves the tone that can tell about nationality But in the present 

time, the songs with various accents, for example, Sa-moe Java and Oad were used. 

For costumes Javanese styles But at present, they dress in Javanese styles: males do 

not wear cloth sleeveless on the waist-up part. When the Fine Arts Department 

organized the performance with all the performers female, they were applied to 

wear costumes. The leading actor wore a velvet vest with the cloth of Javanese style 

wrapped around the lower part. The leading actress wore a piece of cloth around 

the breasts and the lower part and the equipment composed of the show for 

example bed, table, royal articles of use, triangle pillow, dagger. The styles of dances 

were similar: holding the cloth, tha-wai, tha-tua-raw, flick the cloth, flick the wrist. In 

the first period, it was a normal flick the cloth. At present, it becomes flick the wrist. 

Then Javanese styles of dances were brought in to show the difference of using 

hands, but the dances themselves were kept as the standard of Thai classical dances 

while the hands showed Javanese styles. 

Keywords: Java Dancing Style, Inao Drama, Fine Arts Department 
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บทนํา 

อิเหนาเปนวรรณคดีไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากนิทานปนหยีซ่ึงเปนนิทานอิงพงศาวดารของชวา 

ปรากฏหลักฐานข้ึนในประเทศไทยครั้งแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยาในรัชสมัยของสมเด็จพระเจาอยูหัว

บรมโกศ (พ.ศ. 2275-2301) ดังปรากฏเปนเรื่องเลาสืบตอกันมาวา เจาฟากุณฑลและเจาฟามงกุฎ 

พระธิดาสองพระองคในพระเจาอยูหัวบรมโกศไดทรงนิพนธบทละครเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ และ

อิเหนา หรืออิเหนาเล็กข้ึน ตามเรื่องเลาของนางกํานัลชาวปตตานีเชื้อสายมลายู ชื่อยะโว แตบทละคร

ท้ังสองเรื่องก็ไดชํารุดสูญหายไปเม่ือคราวสงครามเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 ตอมาเม่ือสถาปนากรุง

รัตนโกสินทรและราชวงศจักรี พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชมีพระราชประสงคท่ี

จะฟนฟูพระนครใหเจริญรุงเรืองในทุกดาน ๆ เหมือน “ครั้งบานเมืองดี” รวมท้ังดานวรรณกรรมดวย 

จึงทรงโปรดใหมีการประชุมกวีเพ่ือแตงวรรณคดีเรื่องสําคัญข้ึนใหมหรือแตงซอมสวนท่ีขาดหายใหมี

ความสมบูรณ เพ่ือเปน “ฉบับสําหรับพระนคร” ซ่ึงอิเหนาก็เปนหนึ่งในวรรณคดีเหลานั้นดวย โดยบท

พระราชนิพนธเรื่องอิเหนาฉบับนี้ มีลักษณะคําประพันธเปนกลอนบทละคร แตเนื้อความยังขาดตอน

เปนระยะ ๆ ไมตอเนื่องกันอยางสมบูรณ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดทรง

พระราชนิพนธบทละครเรื่อง อิเหนา ข้ึนเพ่ือใชสําหรับเลนละครใน ดังปรารภในเพลงยาวทายพระราช

นิพนธวา “...ครั้งกรุงเกาเจาสตรีเธอนิพนธ แตเรื่องตนตกหายพลัดพรายไป หากพระองคทรงพิภพ

ปรารภเลน ใหรําเตนเลนละครคิดกลอนใหม...” ซ่ึงนอกจากจะพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา

ฉบับนี้จะเปนฉบับท่ีมีความสมบูรณทางดานเนื้อหามากท่ีสุดแลว ในสมัยตอมายังไดรับยกยองจาก

วรรณคดีสโมสรใหเปนยอดกลอนบทละครใน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ 

กรมพระนครสวรรควรพินิต ไดชื่นชมบทละครเรื่องนี้วา “... อิเหนา พระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงมี

เนื้อเรื่องแปลกออกไปอีก ทรงดัดแปลงรอยกรองโดยเฉพาะใหเปนทวงทีงดงามดี เหมาะแกการเลน

ละครใน เชิงรําก็ใหทาท่ีจะรําไดแปลก ๆ งาม ๆ ในเชิงจัดหมูละครก็ใหทาท่ีจะจัดไดเปนภาพงามโรง 

ในเชิงรองก็ใหทีท่ีจะจัดลูทางทํานองไพเราะเสนาะโสต ในเชิงกลอนก็สละสลวยเพราะพริ้งไมมีท่ีเปรียบ 

อาจจะเลนละครใหสมบูรณครบองคหาของละครได คือ 1. ตัวละครงาม 2. รํางาม 3. รองเพราะ       

4. พิณพาทยเพราะ 5. กลอนเพราะ ซ่ึงสําเร็จเปนท้ังทัศนานุตตริยะและสวนานุตตริยะอยางไพบูลย” 

(ธานีรัตน จัตุทะศรี, 2552) ความแพรหลายของวรรณคดีเรื่องอิเหนามีปรากฏอยางตอเนื่องเปนลําดับ 

ท้ังนี้จะพบวามีการนําเนื้อเรื่องบางตอนของอิเหนามาแตงเปนวรรณคดี ขนาดสั้น เชน อิเหนาคําฉันท

ของเจาพระยาพระคลัง (หน) และคําฉันทเรื่องนางจินตะหราของกรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ หรือ

นํามาตัดตอนมาแตงเปนวรรณคดีการแสดงลักษณะอ่ืน ไดแก บทละครพูดเรื่องอิเหนา พระนิพนธ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธพระบาท 

สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว บทละครดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นอกจากนั้นยังมี ความพยายามแปลวรรณคดีอันเปนตน

เรื่องของอิเหนา ไดแก หิกะยัต ปนหยี สมิรัง พระนิพนธแปลของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนครสวรรค- 
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วรพินิตทรงแปลจากตนฉบับภาษามลายู อิเหนาฉบับอารีนคราแปลจากอิเหนาชวา ผูแตงชื่ออารีนครา 

ขุนนิกรการประกิจ เปนผูแปล เปนตน (อาทิตย ดรุนัยธร, 2559, บทคัดยอ) 

 ไทยมีความสัมพันธกับดินแดนท่ีเปนอินโดนีเซียในปจจุบันมาชานาน โดยเฉพาะความสัมพันธ

กับชวา และมีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกันอยางลึกซ้ึง ท้ังทางวรรณคดี อาหาร เครื่องแตงกาย 

และเครื่องดนตรี ซ่ึงในขณะท่ีนายธนิต อยูโพธิ์ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรไดรับมอบจากรัฐบาล

ใหนําคณะนาฏศิลปของกรมศิลปากรนําไปแสดงเพ่ือเปนการเจริญสัมพันธไมตรีในประเทศตาง ๆ เชน 

มาเลเซีย สิงคโปร และในอินโดนีเซีย ระหวางวันท่ี 11 กรกฎาคม ถึง 18 สิงหาคม พ.ศ. 2506 (ซ่ึงใน

การครั้งนี้ ฯพณฯ พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช มีความเอ้ือเฟอรับหนาท่ีเปนโฆษกประจําคณะไปดวย) 

และนําคณะไปแสดงสหภาพพมา ลาว และญ่ีปุน ท้ังเปนผูจัดและมอบหมายใหขาราชการผูใหญใน

กรมศิลปากรเปนหัวหนานําคณะไปแสดงเผยแพรประเทศตาง ๆ ในบางครั้งบางคราว จึงทําใหในป 

พ.ศ. 2506 กรมศิลปากรไดไปแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศอินโดนีเซีย การไปครั้งนี้สงผล

ตอการเปลี่ยนแปลงทารําในละครเรื่องอิเหนาแบบแตงกายชวา ของกรมศิลปากร  

 ปจจุบันมีการศึกษาวรรณคดีมรดกของชาติอยางแพรหลาย เรื่องอิเหนาเปนเรื่องหนึ่งท่ีมี

การศึกษาคนควาในรูปแบบวิทยานิพนธ สารนิพนธ บทความอยางกวางขวาง จากประวัติและความ

เปนมาของการแสดงละครเรื่องอิเหนานั้นไดมีวิวัฒนาการแสดงเรื่อยมาจนถึงในสมัยท่ีมีกรมศิลปากร

เกิดข้ึนจนถึงปจจุบันนี้ มีการแสดงท่ีโดดเดนและนาสนใจ คือ การแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบชวา 

และในปจจุบันนี้ยังไมมีการศึกษาคนควาในรูปแบบงานวิทยานิพนธ ตลอดจนการบันทึกกระบวนทา

รําในละครเรื่องอิเหนาแบบชวา ตอนลานางจินตะหรา เนื่องจากบทละครในตอนนี้เปนบทละครท่ีมี 

คํากลอนสื่อความหมายใหเขาใจถึงสภาพความเปนอยูของมนุษยในแงของความรัก บางครั้งความรักก็

ไมจําเปนตองจบดวยความสุขสมหวังอาจมีการพลัดพรากหรือเรียกวาผิดหวัง 

 ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษารูปแบบและองคประกอบการแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบชวาของ

กรมศิลปากร ตอนลานางจินตะหรา เพ่ือเปนการอนุรักษเผยแพรศิลปะการแสดงท่ีเปนการแสดง

ผสมผสานระหวางไทยและอินโดนีเซีย และเปนหลักในการวิเคราะหและออกแบบการแสดงชุดตอไป 

วัตถุประสงค 

 วิเคราะหองคประกอบและกระบวนทารําในการแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบชวาของกรม

ศิลปากร ตอนลานางจินตะหรา  

ขอบเขตการศึกษา 

 ผูวิจัยเลือกศึกษาละครเรื่องอิเหนาตอน ลานางจินตะหรา ซ่ึงเปนบทท่ีกรมศิลปากรนําเสนอ

ในรูปแบบการแตงกายแบบชวา โดยวิเคราะหกระบวนทารําตามแนวทางการออกแบบทารําของ     

ครูรานี ชัยสงคราม 
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วิธีการศึกษา 

 1. ศึกษาเอกสารตําราและงานวิจัยท่ีเก่ียวของเพ่ือรวบรวมขอมูลนํามาวิเคราะหเชิงคุณภาพ 

แหลงขอมูลท่ีคนควาคือ  

 1) จากเอกสารตําราและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 2) จากสื่อสิ่งพิมมพและบทความตลอดจนสื่ออิเล็คทรอนิกส 

2. ภาคสนาม ขอมูลจากการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง โดยสัมภาษณกลุมผูทรงคุณวุฒิ/

ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย เปนผูมีความรูความสามารถดานการถายทอดหรือการแสดงนาฏศิลป

ไทยไมนอยกวา 20 ป 

- อาจารยบุนนาค ทรรทรานนท ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

- อาจารยรานี ชัยสงคราม ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

- ดร. ไพโรจน ทองคําสุก นักวิชาการ การละครและดนตรี สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

- อาจารยวลัยพร กระทุมเขต ศิลปนอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

- อาจารยอิงอร ศรีสัตบุษย ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

- อาจารยไชยยะ ทางมีศรี ศิลปนอาวุโส ชํานาญการพิเศษ กลุมดุริยางคไทย สํานักการ 

สังคีต กรมศิลปากร  

 3. วิเคราะหองคประกอบและกระบวนทารําในการแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบชวาของกรม

ศิลปากร ตอนลานางจินตะหรา ท้ัง 2 ยุค 

- ยุคแรก (ประมาณปกอน พ.ศ. 2506–2525) 

- ยุคปจจุบัน (พ.ศ. 2526–ปจจุบัน) 

นิยามศัพทเฉพาะ 

- รูปแบบการแสดงละคร หมายถึง ลักษณะวิธีการแสดงท่ีเปนแบบแผนของละครเรื่องอิเหนา 

ของกรมศิลปากร ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  

- ละครอิเหนา ในวิจัยฉบับนี้หมายถึงการแสดงละคร เรื่องอิเหนาในรูปแบบชวา 

ผลการวิจัย 

ผลการวิจัยพบวาการแสดงละครอิเหนาแบบชวาของกรมศิลปากร เปนการรําดวยลีลาท่ี

ผสมผสานทารําแบบไทยและทารําแบบชวาเขาไวดวยกัน ดังนั้น การสื่อสารทางการแสดงเพ่ือให      

ผูแสดงเกิดจินตนาการ เขาใจ และสามารถสรางอารมณทางการแสดง รวมท้ังโนมนาวใหผูชมเกิด

ความรูสึกคลอยตาม และไดรับอรรถรสทางการแสดง อันหมายถึงเขาใจสุนทรียภาพทางการแสดง   

ซ่ึงองคประกอบการแสดงและกระบวนการรําเปนสิ่งท่ีทําใหการแสดงสมบูรณ โดยไดทําการเปรียบเทียบ

ระหวาง 2 ยุค ซ่ึงไดผลดังตารางท่ี 1 และตารางท่ี 2 ดังนี้  
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ตารางท่ี 1 เปรียบเทียบองคประกอบการแสดงละครเร่ืองอิเหนาแบบชวาของกรมศิลปากร ตอนลานางจินตะหรา 

ยุคแรก (ประมาณปกอน พ.ศ. 2506–2525) และยุคปจจุบัน (พ.ศ. 2526–ปจจุบัน) 

องคประกอบ 

ในการแสดง 

ละครเร่ืองอิเหนายุคแรก 

ประมาณปกอน พ.ศ. 2506-2525 

ละครเร่ืองอิเหนายุคปจจุบัน 

พ.ศ. 2526-ปจจุบัน 

บทละคร บทละครท่ีใชประกอบการแสดง 

เปนบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 

บทละครท่ีใชประกอบการแสดง 

เปนบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 

ผูแสดง ใชผูแสดงหญิงลวน ใชผูแสดงชายจริง หญิงแท 

ดนตรี วงปพาทยเครื่องคู เครื่องหา(ไมนวม)  

หรือใชวงกาเมลัน เฉพาะงานสําคัญ 

ใชดนตรีไทยวงปพาทยเครื่องคู เครื่องหา 

(ไมนวม) แตเพ่ิมเครื่องดนตรีท่ีทําใหเกิด

สําเนียงแบบชวา คือ ปชวา หรือใชวงกาเม

ลัน เฉพาะงานสาํคัญหรือท่ีมีพ้ืนท่ีกวางขวาง 

เพลงรอง ทํานองเพลงท่ีใชในการแสดงเปนเพลงไทย

แตปรับปรุงทํานองใหมีสาํเนียงชวา 

บางเล็กนอย 

ใชเพลงสําเนียงชวาหรือเพลงออกสําเนียง  

เชน เสมอชวา โอด  

เครื่องแตงกาย แตงกายตามแบบชวา ผูชายจะไมสวมเสื้อ 

แตเมื่อกรมศิลปากรนํามาแสดงในยุคแรก 

ใชผูหญิงแสดงจึงมีการดัดแปลงใหใสเสื้อผา 

โดยตัวพระจะสวมเสื้อแขนกุด นุงผาบาติก

ตามแบบชวา ผูกผาพันแอว 1 ผืน  

ตัวนางจะใสเกาะอกกํามะหยี่ ปกลายทอง 

นุงผาบาติก  

แตงกายตามแบบชวา โดยตัวพระจะสวมเสื้อ

แขนกุด นุงผาบาติกตามแบบชวา ผูกผาพัน

เอว 2 ผืน ตัวนางจะใสเกาะอกกํามะหยี่ปก

ลายทอง นุงผาบาติก 

-การใชสีของเครื่องแตงกายแบบชวาของไทย 

จะใชสีแสดงตามฐานะแบบละครไทย คือ 

อิเหนาใสสีแดง เชนดียวกับละครใน 

ฉาก/อุปกรณ

ประกอบการแสดง 

เตียง โตะ เครื่องราชูปโภค หมอนสามเหลี่ยม 

กริช  

เตียง โตะ เครื่องราชูปโภค หมอนสามเหลี่ยม 

กริช  

กระบวนทารํา เพ่ิมทวงทาการจับผาแบบชวาเขาไป  

สวนการตีบทยังคงใชทารําแบบไทย 

 

ทารําใชทาแบบนาฏศิลปชวา  

การตีบทใชหลักการตีบทอยางนาฏศิลปไทย 

แตใชมืออยางชวา  
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ตารางท่ี 2 เปรียบเทียบภาษาทาในการแสดงละครเร่ืองอิเหนาแบบชวาของกรมศิลปากร ตอนลานางจินตะหรา  

ในยุคแรก (ประมาณปกอน พ.ศ. 2506–2525) และยุคปจจุบัน (พ.ศ. 2526–ปจจุบัน) 

ภาษาทา กระบวนทารํายุคแรก (ประมาณ

ปกอน พ.ศ. 2506–2525) 

กระบวนทารํายุคปจจุบัน 

(พ.ศ. 2526–ปจจุบัน) 

วิเคราะห/เปรียบเทียบ

กระบวนทารํา 

ทามอง 

  

ยุคแรก ทามองใชมือ

ขวาจีบควํ่าอยูระดับ

ศีรษะ มือซายจับผา 

ยุคปจจุบัน ทามองใช

มือซายปองหนา มือขวา

จับผาลักษณะทาว

สะเอว 

ทาไหว 

  

ยุคแรก การไหวขอ 

ศอกกางออก มือไหวอยู

ระดับสายตา ปลายน้ิวช้ี

ตรงมาดานหนา 

ยุคปจจุบัน การไหว

ขอศอกหุบลง มือไหว

อยูระดับสายตา ตั้งมือ

ข้ึน 

 

ตารางท่ี 3 กระบวนทารําตอน อิเหนาลานางจินตะหรา (ตัวพระ) 

ลําดับทารํา เนื้อรอง/ทํานอง ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1 เมื่อน้ัน  

 

เทา : ยืนนํ้าหนักอยูท่ี 

ขาซาย 

มือ : มือปดผา

ทางซาย แลวสลับมา

ปดผาทางขวา 

ศีรษะ : เอียงมองมือ

ท่ีปด 
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 

ลําดับทารํา เนื้อรอง/ทํานอง ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

2 พระโฉมยง  

พงศอสัญ แดหวา 

 

เทา : ยืนนํ้าหนักอยู 

ขาซาย 

มือ : มือซายตั้งขอมือ 

ลอแกว งอน้ิว (หงิดติ้ง)    

มือขวาจับผาแขนตึง กด

แขนลงต่ํา 

ศีรษะ : เอียงเล็กนอย  

3 ไดรับสาร  

จากองคพระบิดา 

 

เทา : ยืนนํ้าหนักอยู 

ขาขวา 

มือ : ไหวดานขวาระดับห ู

ศีรษะ : เอียงขวา  

4 ใหไปชวย 

 

เทา : ยืนนํ้าหนักอยูท่ี 

ขาซาย 

มือ : โกยมือท้ังสองขาง 

ศีรษะ : เอียงซาย 

 

5 ดาหา ราวี 

 

เทา : ยืนนํ้าหนักอยู 

ขาขวา 

มือ: มือซายช้ีแขนตึงระดับ

ไหล มือขวา  จับผา 

ศีรษะ : เอียงขวา 

6 แมนมิยก พลไกร 

 

เทา : ยืนนํ้าหนักอยูขาซาย 

มือ: มือซายจับผา 

แขนตึงระดับไหล  

มือขวา ตั้งมือระดับไหล

ดานซาย สายมือเล็กนอย 

ศีรษะ : กมลงเล็กนอย 

เอียงซาย 
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ตารางท่ี 4 กระบวนทารํา ตอน อิเหนาลานางจินตะหรา (ตัวนาง) 

ลําดับทารํา เนื้อรอง/ทํานอง ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1 โอวา อนิจจา 

ความรัก 

 

อิเหนา 

เทา : น่ังหอยขา 

จินตะหรา 

เทา: น่ังหอยขา 

มือ: มือไขวขอมือระดับ

อก ตั้งขอมือข้ึน ลอแกว 

งอน้ิว (หงิดติ้ง) 

2 พ่ึงประจักษ  

ดังสาย นํ้าไหล 

 

อิเหนา 

เทา : น่ังหอยขา  

จินตะหรา 

เทา : น่ังหอยขา 

มือ : มือขวาจับผา

แขนตึง กดไหล  

มือซายจับผาเขาอก 

ตั้งขอมือลอแกว  

งอน้ิว (หงิดติ้ง) 

ศีรษะ : เอียงขวา 

3 ตั้งแต  

จะไหลเช่ียว 

เปนเกลียวไป 

 

อิเหนา 

เทา : น่ังหอยขา  

จินตะหรา 

เทา : น่ังหอยขา 

มือ : มือขวาจับผาแลว

ผายมือออก มือซายจบั

ผาไวท่ีหนาขา  

ศีรษะ : เอียงซาย 

4 ท่ีไหนเลย  

จะไหล คืนมา 

 

อิเหนา 

เทา : น่ังหอยขา  

จินตะหรา 

เทา : น่ังหอยขา 

มือ : มือขวาจับผาตั้ง

ขอมือขางแกมซาย 

 มือซายจับผาแขนตึง  

กดไหล 

ศีรษะ : เอียงซาย 
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สรุป 

  จากการศึกษาองคประกอบของการแสดงอิเหนาแบบขวาของกรมศิลปากร ระหวาง 2 ยุค 

คือ ยุคแรก ประมาณปกอน พ.ศ. 2506–2525 และยุคปจจุบัน พ.ศ. 2526–ปจจุบัน พบวา 

บทละครในยุคแรกไมมีการเลนละครเรื่องอิเหนาแบบชวา ตอนนี้ คือลานางจินตะหรา ในยุค

ท่ี 2 นําบทละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากรปรับปรุงมาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย ดวยเพราะบทละครในรัชกาลท่ี 2 สํานวนนี้ ไดรับยกยองวาเปนยอดของ 

บทละครรํา กลาวคือ เปนท่ีแตงดีมีความงามครบองค 5 ไดแก 1. ตัวละครงาม 2. รํางาม 3. รอง

เพราะ 4. พิณพาทยเพราะ 5. กลอนเพราะ จึงเหมาะสมท่ีจะนํามาแสดงมากวาอิเหนาสํานวนอ่ืน ๆ  

ผูแสดง ยุคแรกใชผูแสดงเปนหญิงลวน สวนในยุคปจจุบันใชผูแสดงเปนชายจริง หญิงแท 

ดนตรี วงปพาทยเครื่องคู เครื่องหา (ไมนวม) หรือใชวงกาเมลันเฉพาะงานสําคัญ เหมือนกัน 

แตในยุคปจจุบันเพ่ิมเครื่องดนตรีท่ีทําใหเกิดสําเนียงแบบชวา คือ ปชวา หรือใชวงกาเมอลัน 

เฉพาะงานสําคัญหรือท่ีมีพ้ืนท่ีกวางขวาง 

 เพลงรอง ในยุคแรกใชทํานองเพลงไทยแตปรับปรุงทํานองใหมีสําเนียงชวาบางเล็กนอยและ

ในยุคปจจุบันใชเพลงสําเนียงชวาหรือเพลงออกสําเนียง เชน เสมอชวา โอด 

 เครื่องแตงกาย แตงกายแบบชวาผูชายจะไมสวมเสื้อ แตเม่ือกรมศิลปากรนํามาแสดงในยุคแรก

ใชผูหญิงแสดงจึงมีการดัดแปลงใหใสเสื้อผา โดยตัวพระจะสวมเสื้อแขนกุด นุงผาบาติกตามแบบชวา 

ผูกผาพันเอว 1 ผืน ตัวนางใสเกาะอกกํามะหยี่ ปกลายทอง นุงผาบาติก ยุคปจจุบัน ตัวพระสวมเสื้อ

แขนกุด นุงผาบาติกตามแบบชวา ผูกผาพันเอว 2 ผืน ตัวนาง ใสเกาะอกกํามะหยี่ ปกลายทอง นุงผา

บาติก การใชสีของเครื่องแตงกายแบบชวาของไทยใชสีแสดงตามฐานะแบบละครไทย คือ อิเหนาใส  

สีแดงเชนเดียวกับละครใน 

ฉากและอุปกรณประกอบการแสดง เตียง โตะ เครื่องราชูปโภค หมอนสามเหลี่ยม กริช 

เหมือนกันท้ัง 2 ยุค  

 กระบวนทารํา เปนการแสดงท่ีมีรูปแบบการรําตีบทตามคํารองและทํานองเพลงท่ีมีสําเนียง

ทางชวา เปนการรําอวดฝมือของผูแสดง มีลีลาทารํารําผสมผสานระหวาง 2 วัฒนธรรมคือนาฏศิลป

ไทยและนาฏศิลปชวา  

อภิปรายผล 

  จากการศึกษากระบวนทารํา ในการแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบชวา ของกรมศิลปากร ตอน

ลานางจินตะหรา พบวาการแสดงละครเรื่องอิเหนาแบบชวาของกรมศิลปากรในยุคแรก (ประมาณป

กอน พ.ศ. 2506–2525) กับการแสดงละครเรื่องอิเหนา ตอนลานางจินตะหรา ยุคปจจุบัน (พ.ศ. 

2526–ปจจุบัน) มีลักษณะกระบวนทารําคลายกัน คือ มีการจับผา ทาไหว ทาตัวเรา การสะบัดผา      

ในยุคแรกใชสะบัดผาธรรมดา ในยุคปจจุบันสะบัดผาแลวใชการตวัดขอมือ จากนั้นไดมีการนําลีลา   

ทารําของชวาเขามาทําใหเห็นถึงความตางกันในเรื่องของการใชมือ เปนการแสดงท่ีมีรูปแบบการรํา    



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 25 

ตีบทตามคํารองและทํานองเพลงท่ีมีสําเนียงทางชวา เปนการรําอวดฝมือของผูแสดง มีลีลาทารํา

ผสมผสานระหวาง 2 วัฒนธรรม คือ นาฏศิลปไทยและนาฏศิลปชวา สวนมือจะเปนลักษณะแบบชวา 

ท่ีเรียกวาหงิดติ้ง สอดคลองกับงานวิจัยของ กิตติมา สุขประดิษฐ และคณะ (2558, บทคัดยอ) ท่ีพบวา

ละครเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระแตงกายแบบชวาเปนการแสดงท่ีดัดแปลงจากละครในแบบดั้งเดิม    

โดยมีการปรับเปลี่ยนใหมีการแตงกายตามเชื้อชาติชวาและปรับกระบวนทารําใหออกทารําแบบชวา

มากยิ่งข้ึน 

ขอเสนอแนะ 

1. การเก็บขอมูล ควรเก็บขอมูลจากผูท่ีเก่ียวของหรือผูเชี่ยวชาญท้ังนักวิชาการ และศิลปน 

เพ่ือมุมมองหรือความคิดเห็นท่ีแตกตางของกระบวนทาราในการแสดงชุดนี้  

2. เพ่ือปองกันการสูญหายจึงควรมีการนํากลับมาแสดงใหเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน โดยสอดแทรก

ไวในการแสดงเปนชุดเปนตอน 

3. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบอิเหนาฉบับดั้งเดิมของชวากับฉบับของไทยและฉบับของชาติ 

อ่ืน ๆ เชน พมา เปนตน 

รายการอางอิง  

กิตติมา สุขประดิษฐ และคณะ. (2558). ละครเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ (แตงกายแบบชวา).     

ศิลปนิพนธ. กรุงเทพฯ: สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป.  

ธานีรัตน จัตุทะศรี. (2552). พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลท่ี 2: การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอด

แหงวรรณคดีบทละครใน. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

อาทิตย ดรุนัยธร. (2559). การสรางมูลคาเพ่ิมแกวรรณคดีโบราณดวยการดัดแปลงเปนละคร

โทรทัศน กรณีศึกษา อิเหนา. กรุงเทพฯ : ม.ป.พ. 

  



26 The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 27 

การฟอนผีไทในวัฒนธรรมอสีาน 

PHI TAI DANCE FORMS IN ISAN CULTURE 

อังศุมาลิน ทาธิสา0

*, ชนัย วรรณะลี1

**, และสุรัตน จงดา2

*** 

ANGSUMALIN TATISA, CHANAI VANNALEE, AND SURAT JONGDA 

บทคัดยอ 

   งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมา พิธีกรรม บทบาทของการฟอนผีไทใน

วัฒนธรรมอีสาน ศึกษาความเปนมา พิธีกรรม บทบาทของการฟอนผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ 

จังหวัดอํานาจเจริญ และวิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมและโครงสรางกระบวนทารําของนางบุญมี 

สรศิลป ผูประกอบพิธีกรรมฟอนผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ โดยใช

กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ การสัมภาษณ

ผูทรงคุณวุฒิและการดําเนินการสนทนากลุม 

  ผลการวิจัยพบวาพิธีกรรมฟอนผีไทในภาคอีสาน ปรากฏข้ึนในป พ.ศ. 2223 เปนตนมาจาก

การอพยพของชาวลาวทางฝงซายแมน้ําโขงอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในบริเวณท่ีราบสูงโคราช ชาวลาว 

ท่ีอพยพมาไดนําเอาวัฒนธรรมความเชื่อการรักษาผูปวยดวยการฟอนผีไท เพราะเชื่อวาการออนวอน

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีเหนือธรรมชาติจะบันดาลใหอาการเจ็บปวยนั้นหายไป ในอดีตนั้นการฟอนผีไทมีข้ันตอน

การประกอบพิธี 4 ข้ันตอน ประกอบไปดวย 1. การรับขันธ 2. การเสี่ยงทาย 3. การขับลํา 4. การฟอน 

ปรากฏทาฟอนท้ังหมด 7 ทา บทบาทการฟอนผีไทในวัฒนธรรมอีสานแบงออกไดเปน 2 ดาน บทบาท

ทางตรงใชเปนการรักษาทางเลือกใหแกผูปวย บทบาททางออม พิธีกรรมการฟอนผีไทมีผลตอสังคม

เริ่มมาจากสถาบันครอบครัวและสรางความสามัคคีใหเกิดข้ึนในชุมชน การฟอนผีไทในอีสานไดมีการ

สืบทอดมาจนถึงปจจุบันและปรากฏท่ัวไปในภาคอีสาน การฟอนผีไทในบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ 

จังหวัดอํานาจเจริญเกิดในสมัยรัชกาลท่ี 3 โดยชาวลาวท่ีอพยพมาบริเวณท่ีราบสูงโคราช ท่ีกระจายตัว

กันไปตั้งชุมชนท่ัวภาคอีสาน ปจจุบันมีนางบุญมี สรศิลป เปนผูประกอบพิธีกรรม การฟอนผีไทเปน

การฟอนเพ่ือรักษาอาการเจ็บปวยของผูคนในชุมชนและชุมชนท่ีใกลเคียง องคประกอบของฟอนผีไท

บานหนองไผพบวามีข้ันตอนในการรักษา 4 ข้ันตอนประกอบดวย 1. การรับขันธ 2. การเสี่ยงทาย    

3. การสงคาย 4. เครื่องบูชา และมีข้ันตอนการฟอนประกอบไปดวย 3 ข้ันตอนคือ 1. การขับลํา

* บัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 Graduate School, Bunditpatanasilpa Institute 
** คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

 Faculty of Art Education, Bunditpatanasilpa Institute 
*** สํานักงานอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 Office of the President, Bunditpatanasilpa Institute 
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ประกอบไปดวย บทเชิญ บทเสี่ยงทาย บทออนวอน บทอวยพร บทลา 2. ทาฟอน 3. ดนตรีประกอบ 

คือ แคน บทบาทการฟอนผีไทบานหนองไผ แบงออกไดเปน 2 ดานดังนี้ ทางตรง คือ เปนการรักษา

อาการปวยของผูคนในชุมชน ทางออม คือ มีบทบาทตอการดํารงชีวิตของสมาชิกกลุมชนในสังคม

เพราะมีพิธีกรรมความเชื่อเปนตัวกําหนดใหประพฤติปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกัน ทาฟอนในพิธีกรรม

ฟอนผีไทบานหนองไผปรากฏทาฟอน จํานวน 19 ทา แบงโครงสรางทาฟอนได 3 โครงสราง ประกอบ

ไปดวยโครงสรางทานั่ง ปรากฏทาฟอน 2 ทา โครงสรางทายืน ปรากฏทาฟอน 4 ทา โดยเนนการใช

มือ โครงสรางทาเดิน 13 ทา โดยเนนการใชเทา  

คําสําคัญ: การฟอน ลํา ผีไท วัฒนธรรมอีสาน 

Abstract 

  The purpose of this research was to Study history of Rite and Role play of Phi 

Tai Dance Forms In Isan Culture. Study background of Rite and Role play of Phi Tai 

Dance at Ban Nhong Pai, Lueu-Amnaj district, Amnajcharoen province. Analyze 

elements of Rite and Structure of Dance postures of Mrs. Boonmee Sornsilapa, the 

dancer in making Rite and Role play of Phi Tai Dance at Ban Nhong Pai, Lueu-Amnaj 

district, Amnajcharoen province. Be qualitative research by data gathering from 

documents, textbooks and related literatures, interviewing specialists and taking 

focus group. 

    The studying found that Phi Tai Dance Forms In Isan Culture occured in the 

year of 2223 B.E. from the emigration of Lao people in the left of river Klong to Korat 

highland area, those Lao people also brought the healing culture by Phi Tai Dance 

Forms Culture because it is their belief that this dance would ask the supernatural in 

healing and blessing sickness people. Phi Tai Dance Forms has 4 steps are 1) Take 

the Kun 2) Take cast lots. 3) Take Kub Lum 4) Dancing. There are 7 dance postures 

and the role of Phi Tai Dance in Isan culture separated into 2 roles as directly role for 

being the alternative healing to sickness persons and indirectly role of Phi Tai Dance 

rite influenced to make unity in family and community. This dance inherited since 

the past until nowadays in Northeastern part (Isan) of Thailand. Phi Tai Dance at Ban 

Nhong Pai, Lueu-Amnaj district, Amnajcharoen province occured since the reign of 

King Rama III by Lao people community in Korat highland area as recently has Mrs. 

Boonmee Sornsilapa be the dancer to make this rite by the roles of Phi Tai Dance at 

Ban Nhong Pai divided. Phi Tai Dance at Ban Nhong Pai, has elements and healing in 

4 steps as 1) Take the Kun 2) Take cast lots 3) Offer the Kay 4) Take oblation and has 
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the dancing in 3 steps are 1) Take kub Lums of inviting, casting lots, praying, blessing 

and leaving. 2) For dancing 3) The music took Kan in playing. Phi Tai Dance into 2 

roles as directly role for healing the sickness persons in community and indirectly 

role for the same belief in daily living of all memberships in community. Phi Tai 

Dance Forms for healing the sickness people in and nearby community. Phi Tai 

Dance at Ban Nhong Pai, found the total of 19 dance postures as in 3 separated as 

mentioned above with the structure of dance are 1) Sitting with 2 dance postures. 

The structure of standing found that 4 dance postures emphasized using hands and 

13 standing dance postures emphasized feet. 

Keywords: Dancing, Lum, Phi Tai, Isan Culture 

บทนํา 

มนุษยทุกคนอยูในอํานาจของความกลัว สิ่งใดทําใหเกิดความกลัวก็เชื่อวาเปนเพราะมีอํานาจ

สิ่งศักด์ิสิทธิ์ท่ีไมมีตัวตนดลบันดาลใหเกิดสิ่งท่ีดีข้ึนหรืออาจดลบันดาลใหรายลง ดังนั้นสิ่งศักดิ์สิทธิ ์  

จึงครอบงําอยูเหนือความคิดของมนุษยเสมอมาแมแตในความฝนหรือความเจ็บไขไดปวย ก็ถือวาเปน

ผลท่ีเกิดข้ึนจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ังสิ้นและเม่ือมนุษยตองตกอยูในหวงแหงความกลัว ก็คิดท่ีจะแสวงหา

ความปลอดภัยดวยการยอมนับถือ หรือมอบกายถวายชีวิตใหแกสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ หรือไมมีอะไรดีกวา

การประกอบพิธีกรรมเพ่ือการสักการบูชา เพ่ือทําใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ังหลายเกิดความพึงพอใจ และเม่ือ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ังหลายพอใจแลวตนเองก็จะปลอดภัย (วิทย พิณคันเงิน, 2515, น. 348) 

ความเชื่อดังกลาวเปนคติความเชื่อท่ีมีความหมายตอการดํารงชีวิตของมนุษยท้ังในระดับ

ครอบครัว ระดับหมูบานและระดับรัฐ ขอมูลทองถ่ินดานภาษาและวรรณกรรม พิธีกรรม ตลอดจน

แบบแผนในการดํารงชีวิตของชาวอีสาน โดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธศาสนาไมสามารถสนองตอบ

ความตองการทางใจ ขณะท่ีเกิดภัยพิบัติซ่ึงเกิดจากธรรมชาติ เชน น้ําทวมฉับพลัน ความแหงแลงอยาง

แสนสาหัส ความเจ็บไขไดปวยท่ีไมทราบสาเหตุ ชาวอีสานจึงหันไปพ่ึงพาเทวดาฟาดิน ภูตผี วิญญาณ 

ผีไท ผีฟา ผีแถน ผีปูตา ผีตาแฮก ตลอดจนผีมเหสักขหลักเมืองแทนความเชื่อและการนับถือผีในสังคม

อีสานไดผูกพันแนบแนนกับวิถีชีวิตในสังคมมาเปนระยะเวลานาน จึงไดเกิดพิธีกรรมท่ีเก่ียวกับ      

การนับถือและบูชาเคารพการบวงสรวงแกผี เชน การเลี้ยงปูตา การเลี้ยงผีตาแฮก ผีบรรพบุรุษ ผีไท 

(ธวัช ปุณโณทก, 2512, น.7) 

ผีไท คือ แถนท่ีอยูบนฟามีอํานาจเหนือกวาทุก ๆ ผีบนโลกมนุษย สามารถมารักษาเยียวยา 

อาการเจ็บไขไดปวยของมนุษยใหหายได และชวยคุมครองปกปกรักษาครอบครัวใหอยูเย็นเปนสุข  

ความเชื่อในเรื่องของการรักษาผูปวยยังคงมีพิธีกรรมการฟอนลําผีไทท่ีเปนประเพณีท่ีกลุมชน

ในชาวอีสานท่ีอาศัยอยูบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ มีการนับถือและปฏิบัติ 

สืบทอดพิธีกรรมนี้ไวใหอนุชนลูกหลานเพ่ือเปนท่ียึดเหนี่ยวทางจิตใจใหกับผูคนในชุมชนและหมูบาน   
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ท่ีใกลเคียง ทุกปเม่ือถึงระยะเวลาในการประกอบพิธีก็จะมีชาวบานจากทุกหมูบานมารวมกันประกอบ

พิธีกรรมการลําผีไท และผูประกอบพิธีเรียกวา “คุณแม” ซ่ึงเปนท่ีนับถือของชาวบานท่ีอาศัยอยูใน

หมูบานและหมูบานใกลเคียง เม่ือถึงเวลาประกอบพิธีกรรมชาวบานจะนําบุตรหลานและคนใน

ครอบครัวหรือนําผูปวยท่ีอยูในครอบครัวมารวมพิธีกรรม พิธีกรรมการลําผีไทท่ีบานหนองไผจะแบง

ออกเปน 2 ลักษณะ คือ 1) การฟอนลําผีไทเพ่ือรักษาโรค และ 2) การลงขวง 

การฟอนลําผีไทเพ่ือรักษาโรคเปนความเชื่อท่ีมีมายาวนานกวา 40 ป ของชาวบานหนองไผ

อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ การเจ็บปวยท่ีหาสาเหตุไมไดก็จะตองอาศัยพิธีกรรมการฟอนลํา

ผีไทเขามามีสวนชวยในการรักษาทําพิธีจะกระทําท่ีบานของผูท่ีเชิญผีไทมาเพ่ือรักษา โดยจะมีลูกผึ้ง 

ลูกเทียน (บริวาร) จะมีการตั้งเครื่องบูชาหรือการตั้งคาย ไดแก ดอกจําปา ธูปเทียน หมาก ยาสูบ 

ขาวสาร กรวยใบตอง ไขไกดิบ พิธีกรรมนี้จะเปนพิธีท่ีใชรักษาผูปวย 

การขับลําในพิธีกรรมการลําผีไทนั้นมีการขับลําและมีลักษณะของกลอนลําหลากหลาย เชน 

กลอนลําอัญเชิญผีไทหรือผีแถนหรือผูท่ีลวงลับไปแลว กลอนลําสองเปนกลอนลําท่ีถามหรือเสี่ยงทาย

สาเหตุของการเจ็บปวย กลอนลําออนวอนรองขอเพ่ือใหผีไทชวยเหลือและเปนการขอขมาลาโทษ 

กลอนอวยพรเพ่ือใหเกิดขวัญและกําลังใจแกผูปวยหรือผูท่ีมารวมพิธีกรรม กลอนลําสงเครื่องสักการะ

ท่ีเหลาบรรดาลูกศิษยนํามาถวาย กลอนเชิญชวนเปนกลอนลําท่ีชักชวนมาฟอนลําเพ่ือใหเกิดความ

สนุกสนาน จากพิธีกรรมการลําผีไทจะเห็นถึงภูมิปญญาของชาวอีสานท้ังในดานการขับลําท่ีเปลงออกมา

เปนคํารอง และมีเครื่องดนตรีประเภทแคนประกอบการใหจังหวะจากนั้นจะมีการลุกข้ึนฟอนลําเพ่ือ

ติดตอสื่อสารใหเปนท่ีพึงพอใจของผีไทจากมูลเหตุดังกลาวเกิดเปนภูมิปญญาของชาวอีสานในหลาย ๆ 

ดาน เชน การประพันธกลอนลํา การแตงทํานองดนตรี การฟอนรํา และไดพัฒนามาตามลําดับจน  

เกิดเปนองคความรูดานกลอนลํา ดนตรี และการฟอนรํา 

ดังนั้นผูวิจัยจึงไดนําเอาประเด็นการรักษาดวยพิธีกรรมการฟอนลําผีไทและประเด็นการฟอนลํา

มาศึกษาวิเคราะหลักษณะทาทางในการรายรําตลอดจนการเคลื่อนไหวรางกายในการฟอนของผูประกอบ 

พิธีกรรม วามีรูปแบบและทานาฏศิลปในการฟอนอยางไรเพ่ือใหเกิดประโยชนและเปนหลักฐานสําคัญ

ในวิชานาฏศิลปและการฟอนของชาวอีสาน อันจะกอใหเกิดประโยชนและการศึกษาตอไป 

วัตถุประสงค 

 1. ศึกษาความเปนมา พิธีกรรม บทบาทของการฟอนลําผีไทในวัฒนธรรมอีสาน 

2. ศึกษาความเปนมา พิธีกรรม บทบาทของการฟอนลําผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ 

จังหวัดอํานาจเจริญ 

3. วิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมและโครงสรางกระบวนทารําของนางบุญมี สรศิลป     

ผูประกอบพิธีกรรมฟอนลําผีไท บานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ 
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วิธีการศึกษา 

 ดําเนินการวิจัยโดยใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ประกอบไปดวย 

 1. ศึกษาจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 แหลงคนควาหาขอมูล ไดแก หอสมุดแหงชาติ หอสมุดวิทยาลัยตาง ๆ ศูนยรักษศิลป 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ บานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัด

อํานาจเจริญ 

 2. การสัมภาษณ 

  2.1 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยเรียกวา แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางแตมีประเด็น

เก่ียวของกับความเปนมา พิธีกรรมในการฟอนผีไท 

  2.2 นําแบบสัมภาษณไปสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการแสดงพ้ืนบานอีสานและผูประกอบ

พิธีฟอนผีไทและผูบรรเลงดนตรีประกอบการฟอนผีไท ไดแก 

  1) ดร. พรสวรรค พรดอนกอ รองผูอํานวยการฝายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ 

  2) อาจารยเรืองชัย นากลาง ครูชํานาญพิเศษการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

  3) อาจารยศิริวรรณ แกวเพ็งกรอ ครูชํานาญการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

  4) นางบุญมี สรศิลป ผูประกอบพิธีฟอนผีไท บานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัด

อํานาจเจริญ 

  5) นายบุญหลาย อินทรีย ผูบรรเลงดนตรปีระกอบการฟอนผีไท 

 3. นําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหและสรุปเปนการวิจัย 

  4. ดําเนินการจัดการสนทนากลุม เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของขอมูลโดยผูทรงคุณวุฒ ิ 

โดยมีเกณฑตอไปนี้ 

 4.1. ผูทรงคุณวุฒิดานการแสดงพ้ืนบานอีสาน ไดแก 

  -  ดร. พรสวรรค พรดอนกอ รองผูอํานวยการฝายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ 

   - อาจารยเรืองชัย นากลาง ครูชํานาญพิเศษการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

  -  อาจารยศิริวรรณ แกวเพ็งกรอ ครูชํานาญการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

4.2 มีประสบการณในการประกอบพิธีกรรมการฟอนลําผีไท 

- นางบุญมี สรศิลป ปราชญชาวบานหนองไผ ผูประกอบพิธีฟอนลําผีไท 

4.3 มีประสบการณในการไดรับการรักษา 

- นางลี จันทอง ลูกผึ้งลูกเทียน (บริวาร) 

- นางชู สุขกัลยา ลูกผึ้งลูกเทียน (บริวาร) 

- นางราตรี บุญเรือง ลูกผึ้งลูกเทียน (บริวาร) 

5. นําขอมูลท่ีไดจากการสนทนากลุมมาวิเคราะหผล สรุป และอภิปราย 
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ผลการศึกษา 

 จากการศึกษาพบวา การฟอนผีไทในภาคอีสานปรากฏข้ึนในป พ.ศ. 2223 จากการอพยพ

ของชาวลาวทางฝงซายแมน้ําโขงอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในบริเวณท่ีราบสูงโคราช ชาวลาวท่ีอพยพ   

เขามานั้นลวนนับถือผีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเพราะเชื่อในเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติโดยเฉพาะเรื่อง 

พญาแถน ซ่ึงเชื่อวาพญาแถนนั้นยิ่งใหญกวาผีท้ังปวงและพญาแถนนั้นสามารถดลบันดาลใหไดทุกอยาง

แตตองผานการติดตอจากรางทรงเทานั้น การติดตอสวนใหญก็เปนเรื่องการรักษาผูปวยท่ีแพทยแผน

ปจจุบันไมสามารถรักษาไดแลว ญาติผูปวยก็นํามารักษาจากรางทรงจึงทําใหการนับถือผีกลายเปน

แพทยทางเลือกในการรักษา  

   การประกอบพิธีนั้นผูประกอบพิธีปรากฏท้ังเพศชายและเพศหญิงก็ได และการทําพิธีของ 

หมอผีหรือผูประกอบพิธีนั้นไมไดกระทําเพียงลําพังคนเดียวหากแตมีผูชวยและสิ่งท่ีขาดไมไดคือแคน

ซ่ึงถือวาเสียงแคนนั้นเปนพาหนะของพญาแถนเพ่ือลงมายังโลกมนุษยและการฟอนท่ีออกมาจาก     

จิตใตสํานึกของผูประกอบพิธีกรรมฟอนลําผีไทในขณะท่ีประกอบพิธีกรรม โดยการรายรําตามทํานอง

ดนตรีไมมีทารําท่ีเปนแบบแผน เปนการแสดงออกถึงความพึงพอใจ ความไมพอใจ พิธีกรรมการฟอน 

ผีไทมีข้ันตอนการประกอบพิธีในการรักษาผูปวยแบงออกไดเปน 4 ข้ันตอน ดังนี้ 1) การรับขันธ      

2) การเสี่ยงทาย 3) การขับลํา 4) การฟอน ทาฟอนมีท้ังหมด 7 ทา ในปจจุบันนี้พิธีกรรมการลําผีไท   

ก็ยังคงมีปรากฏอยูท่ีบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ บทบาทการฟอนผีไทใน

วัฒนธรรมอีสานแบงออกไดเปน 2 ดาน บทบาททางตรงใชเปนการรักษาทางเลือกใหแกผูปวย 

บทบาททางออม พิธีกรรมการฟอนลําผีไทมีผลตอสังคมนั้นเริ่มมาจากสถาบันครอบครัวท่ีรูปแบบของ

การรักษาท่ีมีกฎเกณฑบังคับใหผูปวยท่ีหายนั้นตองรักษาศีล ไมสรางความเดือดรอนใหแกใคร ทําให

สังคมอยูรวมกันอยาสงบรมเย็น ผูประกอบพิธีกรรมการลําผีไทจึงเปรียบเสมือนศูนยกลางของชาวบาน

ท่ียึดเหนี่ยวจิตใจใหเกิดความเชื่อม่ัน คลายความทุกขความกังวลและลดความตึงเครียดในการดําเนิน

ชีวิต มีพลังใจในการตอสูกับปญหาทางใจและทางกาย และเปนการสืบทอดวัฒนธรรมท่ีดีงามจนกลาย 

มาเปนประเพณีท่ีสืบทอดตอกันมา 

  ความเปนมา พิธีกรรม บทบาทของการฟอนลําผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัด

อํานาจเจริญ พิธีกรรมการลําผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญเกิดข้ึนในสมัย

รัชกาลท่ี 3 โดยชาวลาวท่ีอพยพมาบริเวณท่ีราบสูงโคราชท่ีกระจายตัวกันไปตั้งชุมชนท่ัวภาคอีสาน 

จากความเชื่อของบรรพบุรุษชาวลาวท่ีอพยพมาในเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติโดยเฉพาะเรื่องพญาแถน   

ซ่ึงเชื่อวาพญาแถนนั้นยิ่งใหญกวาผีท้ังปวงและพญาแถนนั้นสามารถดลบันดาลใหไดทุกอยางแต    

ตองผานการติดตอจากรางทรงเทานั้น การติดตอสวนใหญก็เปนเรื่องการรักษาผูปวยท่ีแพทยแผน

ปจจุบันไมสามารถรักษาไดแลว ญาติผูปวยก็นํามารักษาจากรางทรงจึงทําใหการนับถือผีกลายเปน

แพทยทางเลือกในการรักษา พิธีกรรมการฟอนผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัด

อํานาจเจริญ ก็เชนเดียวกันเปนการฟอนลําผีไทเพ่ือรักษาโรคท่ีมีความเชื่อท่ีมีมายาวนานกวา 40 ป 

การเจ็บปวยท่ีหาสาเหตุไมไดก็จะตองอาศัยพิธีกรรมการฟอนลําผีไทเขามามีสวนชวยในการรักษา   
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ทําพิธีจะกระทําท่ีบานของผูท่ีเชิญผีไทมาเพ่ือรักษา โดยจะมีลูกผึ้งลูกเทียน (บริวาร) จะมีการตั้งเครื่อง

บูชาหรือการตั้งคาย ไดแก ดอกจําปา ธูปเทียน หมาก ยาสูบ ขาวสาร กรวยใบตอง ไขไกดิบ พิธีกรรมนี้

จะเปนพิธีท่ีใชรักษาผูปวย โดยมีตนสายมาจากนายเขียงผู เปนรางทรงในการฟอนลําผีไทเพ่ือ

ติดตอสื่อสารกับเทพไทเทวาใหลงมาปกปกรักษาชาวบานท่ียังคงมีความเชื่อและความศรัทธาในสิ่งท่ี

อยูเหนือธรรมชาติและเทพไทเทวาท่ีลงมาประทับรางของนายเขียงนั้นเปนเทพไทเทวาเปนหญิงชื่อวา 

“แมอําคา” ในการประกอบพิธีแตละครั้งก็จะเปนเพศสภาพของเทพไทเทวาท่ีลงมาประทับราง ในการ

เจรจาการขับลํา รวมท้ังการรําก็จะมีลักษณะของผูหญิง การติดตอสวนใหญก็เปนเรื่องการรักษาผูปวย

ท่ีแพทยแผนปจจุบันไมสามารถรักษาไดแลว ญาติผูปวยก็นํามารักษาจากรางทรง จึงทําใหการนับถือผี

กลายเปนแพทยทางเลือกในการรักษาของชาวบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ 

การสืบทอดผูประกอบพิธีกรรมการฟอนผีไทในบานหนองไผนั้นมีอยู 2 ลักษณะ คือการสืบทอดโดย

สายเลือดและสืบทอดโดยลูกผึ้งลูกเทียน นางบุญมี สรศิลป ผูสืบทอดผูประกอบพิธีกรรมฟอนผีไทใน

บานหนองไผเปนผูสืบทอดโดยการเปนลูกผึ้งลูกเทียน กลาวคือ นางบุญมี สรศิลป เติบโตมาใน

ครอบครัวท่ีทําไรทํานาและไดดําเนินชีวิตตามวิถีของชาวไรชาวนาในภาคอีสาน จนมีวันหนึ่งไดประสบ

อุบัติเหตุจากการโดนไมดีดใสดวงตา จนทําใหดวงตาดานซายไดรับบาดเจ็บและไมสามารถมองเห็นได 

นางบุญมี สรศิลป จึงไดเดินทางเขารับการรักษาท่ีโรงพยาบาลศิริราชเปนเวลาเกือบ ครึ่งเดือน 

เนื่องจากหมอลงความเห็นวาดวงตานางบุญมีนั้นไดติดเชื้อจนเกิดอาการอักเสบท่ีดวงตา ในขณะนั้น

แพทยท่ีใหการรักษาบอกวาอาการยังไมดีข้ึนตองพักรักษาตัวท่ีโรงพยาบาลศิริราชตอ แตนางบุญมีได

บอกกับแพทยท่ีรักษาวาตนเองมีอาชีพเปนชาวนาจึงอยากขอกลับบานเพ่ือไปดูแลไรนาของตนเองท่ี

บานท่ีเปนมรดกสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ หลังจากท่ีไดกลับมาถึงบานญาติพ่ีนองจึงพากันลง

ความเห็นวาจะนําผูประกอบพิธีกรรมการฟอนลําผีไทมาประกอบพิธีในการรักษาดวงตาของ นางบุญมี 

สรศิลป แตกอนท่ีจะมีการรักษา ในคืนนั้นนางบุญมีไดฝนวา มีคนนําหอฮาน (ท่ีตั้งพิธี) มาใหและถา

หายจากการเจ็บปวยก็ขอใหรับเปนคนสืบทอดผูประกอบพิธีกรรมการฟอนลําผีไทคนตอไป ตอมาญาติ

พ่ีนองจึงไดพานางบุญมี สรศิลป มารับขันธมอบตัวเปนลูกผึ้งลูกเทียน (บริวาร) กับนายเขียง นางบุญมี 

สรศิลปหลังจากไดรับการรักษาโดยการประกอบพิธีกรรมการฟอนลําผีไท จึงทําใหดวงตาท่ีกําลังจะ 

มืดบอดกลับมามองเห็นอีกครั้งหนึ่ง และหายจากอาการบาดเจ็บท่ีดวงตาท้ังปวง นายเขียงกอน

เสียชีวิตจึงไดใหคนสนิทมาตามนางบุญมี สรศิลป ใหมารับคายเพ่ือเปนรางทรงผูประกอบพิธีกรรมการ

ฟอนลําผีไทตอไป เพราะไดเสี่ยงทายดูแลววาคนท่ีเหมาะสมท่ีจะไดเปนผูประกอบพิธี คือ นางบุญมี 

สรศิลป คนเดียวเทานั้น นางบุญมี สรศิลปนั้นไมอยากจะมารับคายเพราะวาตนเองนั้นขับลําไมเปน

และไมกลาท่ีจะประกอบพิธีกรรมรักษาผูปวย นายเขียงไดกลาวกับนางบุญมีวา การขับลํานั้นถามีการ

ประกอบพิธีกรรมและผีไทลงมา นางบุญมีก็จะสามารถขับลําไปไดเอง เพียงแคนางบุญมีตกลงท่ีจะรับ

การเปนผูประกอบพิธีกรรมการฟอนลําผีไทเทานั้น นายเขียงจึงไดมอบเงินสตางคแดง 4 เหรียญ      

เงินฮางและฝายขาว ใหกับนางบุญมี สรศิลป เพ่ือรับหนาท่ีเปนตัวแทนรางทรงเพ่ือประกอบพิธี

กรรมการฟอนลําผีไท การรับคายเปนผูประกอบพิธีกรรมฟอนลําผีไทของ นางบุญมี สรศิลป นั้นเกิด
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จากความเชื่อท่ีประสบกับตัวเองในการเจ็บปวยและจากการรักษาโดยทางเลือกจากการฟอนผีไทนั้น

ทําใหนางบุญมี สรศิลปหายจากอาการเจ็บปวยนั้นจึงเกิดความศรัทธาและยอมรับคายในการสืบทอด

พิธีกรรมการฟอนผีไทตั้งแตพุทธศักราช 2520 จนถึงปจจุบัน พิธีกรรมฟอนผีไท บานหนองไผ อําเภอ

ลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ ผูประกอบพิธีเปนเพศหญิง คือ นางบุญมี สรศิลป เพราะการรักษา

ผูปวยดวยการฟอนลําผีไทนั้นเปนการรักษาในดานของจิตใจดังนั้น ผูหญิงเปนเพศท่ีมีจิตบริการและ

เปนเพศท่ีมีความออนโยนสามารถพูดใหกําลังใจในการรักษา การบําบัดดานจิตใจเสริมสรางขวัญและ

กําลังใจใหผูปวยไดมีกําลังใจท่ีดีในการตอสูกับความเจ็บปวย มีลําดับข้ันตอนพิธีการรักษา 4 ข้ันตอน 

1) การรับขันธ คือกอนท่ีจะมีการรักษาดวยพิธีกรรมการฟอนลําผีไทนั้นผูปวยก็จะมีการมอบตัวเปน

ศิษยเพ่ือท่ีจะปฏิบัติตามคําสั่งสอนของผูประกอบพิธีเพ่ือใหเกิดสิริมงคลกับตัวเองกอนท่ีจะมีการรับ

ขันธเพ่ือรักษา ผูปวยจะตองมีความศรัทธาเชื่อม่ันไมมีความสงสัยก็จะทําใหมีกําลังใจท่ีดีท่ีอาจตอสูกับ

การเจ็บปวยได ผูปวยท่ีรับขันธมอบตัวเปนลูกผึ้งลูกเทียน สิ่งท่ีตองปฏิบัติตนในการเปนลูกผึ้งลูกเทียน

นั้นจะตองปฏิบัติตนโดยการรักษาศีลหาและศีลแปด กระทําตาม “แมอําคา” ท่ีลงมารักษาตนเองให

หายจากการเจ็บปวยประพฤติปฏิบัติตนตามครรลองครองธรรม ไมกระทําผิดตอจารีตท่ีเคยปฏิบัติสืบ

ตอกันมา 2) ข้ันตอนการเสี่ยงทาย ในการฟอนผีไทบานหนองไผ นางบุญมี สรศิลป ในการรักษาดวย

พิธีกรรมการฟอนผีไทบานหนองไผจะมีความเหมือนกับการรักษาท่ัวไปในวัฒนธรรมอีสาน โดยมีพิธี

การเสี่ยงไขดิบกอนการรักษา โดยผูประกอบพิธีจะนําเอาไขดิบท่ีเปรียบเหมือนขวัญของคนปวยท่ีจะ

เขารับการรักษา ในการเสี่ยงทายนั้นจะนําเอาไขตั้งไวบนฝามือพรอมท้ังขับลําในการของเสี่ยงทาย  

การรักษาในครั้งนี้ หรือเรียกอีกอยางวาไขลุกไขต้ังโดยจะทําการเสี่ยงทายอยูท้ังหมดสามครั้ง ครั้งท่ี

หนึ่งถาจะรักษาหายใหไขตั้งข้ึน ครั้งท่ีสองถารักษาหายใหไขนอนลงกับฝามือ สวนครั้งท่ีสามถารักษา

หายใหไขตั้งข้ัน ก็จะเปนการเสร็จพิธีการเสี่ยงทายและเริ่มการรักษา ในกรณีท่ีการเสี่ยงทายดวยไขดิบ

เม่ือเริ่มการเสี่ยงทายแลวไขไมสามารถลุกตั้งหรือนอนลงไดและหลนแตกในขณะท่ีกระทําพิธีก็ถือวา

การเสี่ยงทายในการรักษาไมสําเร็จก็จะหยุดการรักษาดวยพิธีกรรมการฟอนผีไท 3) ข้ันตอนการสงคาย 

ในเวลาท่ีลูกผึ้งลูกเทียนเสียชีวิตลงผูประกอบพิธีกรรมการฟอนลําผีไทก็จะเปนผูสงคายไปใหแกลูกผึ้ง

ลูกเทียนท่ีเสียชีวิตลงโดยการนําเอาขันธหาขันธแปดนําไปใหในวันท่ีมีการฌาปนกิจศพแลวนําคายนั้น

ไปวางไวท่ีใตตนไมในวัดเปนอันสงคายเสร็จสิ้นการเปนลูกผึ้ง ลูกเทียน ถือไดวาเปนพิธีกรรมท่ีดูแล

คุณภาพชีวิตของคนในชุมชนตั้งแตเกิดจนเสียชีวิต 4) เครื่องบูชาเพ่ือประกอบในพิธีเรียกวาเครื่องคาย

จะมีเครื่องคายในการรักษาผูปวยประกอบไปดวยขันหมากเบ็ง 1 ขัน ขันธหาและขันธแปดฝายขาว 1 

ไนถวยขาวสาร เงินสตางค 4 สตางค คําหมาก 2 คําบุหรี่ 2 มวน ไขดิบ 1 ฟอง (สําหรับการเสี่ยงไขใช

ตั้งบนฝามือเพ่ือเสี่ยงทาย) ผาถุง 1 ผืน ผาแพรวา 1 ผืน ข้ันตอนการฟอนประกอบไปดวย 3 ข้ันตอน 

คือ 1) การขับลําเพ่ือสองถึงโรคท่ีผูปวยเปน ในการขับลํานั้นก็จะแตกตางออกไปตามลักษณะของ

ผูปวยท่ีเขารับการรักษา และในการขับลําผูประกอบพิธีจะเปนการลําสลับพูดโตตอบกันไปมาในราง

ของคนคนเดียว นับวาเปนสื่อความเขาใจกันระหวางผูประกอบพิธี ผีไท ผูปวย และญาติพ่ีนองในบท

ขับลําของผูประกอบพิธีการฟอนลําผีนั้น ในการขับลําของพิธีกรรม การลําผีไทท่ีบานหนองไผ อําเภอ
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ลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ สามารถแบงลักษณะคํากลอนไดเปน 5 ลักษณะประกอบไปดวยบทเชิญ 

บทเสี่ยงทาย บทออนวอน บทอวยพร บทลา 2) ทาฟอนปรากฏทาฟอน จํานวน 19 ทา แบงโครงสราง

ทาฟอนได 3 โครงสราง ประกอบไปดวย โครงสรางทานั่ง ปรากฏทาฟอน 2 ทา โครงสรางทายืน 

ปรากฏทาฟอน 4 ทา โครงสรางทาเดิน 13 ทา 3) ดนตรีท่ีใชประกอบในพิธี คือ แคนลายแคนท่ีใชเปา

ประกอบการฟอนลําผีไท มีลายสุดสะแนนและลายสอย จะเปนลายแคนท่ีมีลักษณะคลายกับลายสุด

สะแนนแตจะมีโทนเสียงเล็กลงมากวาลายสุดสะแนน 

   บทบาทการฟอนผีไท บานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ แบงออกไดเปน 2 

ดาน ดังนี้ 1) ทางตรง คือ เปนการรักษาอาการปวยของผูคนในชุมชน 2) ทางออม คือ มีบทบาทตอ

การดํารงชีวิตของสมาชิกของกลุมชนในสังคมเพราะมีพิธีกรรมความเชื่อเปนตัวกําหนดใหประพฤติ

ปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกันและเปนสิ่งคนในชุมชนมุงหวังใหสามารถยึดเหนี่ยวจิตใจ ทําใหหายจาก

ความกังวลใจในการดําเนินชีวิตไมวาจะเปนดานความเปนอยู ดานสุขภาพกาย และสุขภาพจิตใจ

เพ่ือใหหายจากความวติกกังวลจากสิ่งท่ีเผชิญอยูในขณะนั้น ใหปฏิบัติตามฮีตตามคองและเปนพิธีกรรม

ท่ีชวยใหเกิดความสามัคคีในหมูคณะในชุมชนและเปนคาคตินิยมความกตัญูตอบรรพบุรุษท่ีลวงลับ  

 

ตารางท่ี 1 วิเคราะหโครงสรางกระบวนทาฟอนผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ 

ทาฟอนผีไทบานหนองไผ ทาฟอนผีไทแบบด้ังเดิม ทาฟอนแมบทอีสาน 

 
ทาท่ี 1ทาไหว 

 
ทาไหว 

 
ทาผูเฒาน่ังฟงธรรม 

 
ทาท่ี 2 ทาตบมือ  

 
ทาตบมือ 

- 

 
ทาท่ี 3 ทาพนมมือ 

- 

 
ทาฟอนพิเภกถวายคร ู
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ตารางท่ี 1 (ตอ) 

  

ทาฟอนผีไทบานหนองไผ ทาฟอนผีไทแบบด้ังเดิม ทาฟอนแมบทอีสาน 

 
ทาท่ี 4 ทามวนมือ 

- - 

 
ทาท่ี 5 ทาแทงมือ 

- - 

 
ทาท่ี 6 ทาลําเพลิน 

- - 

 
ทาท่ี 7 ทาแกวงแขน  

 
ทาแกวงแขน 

 
ทาเมาเหลาบสวง 

 
ทาท่ี 8 ทาผายมือ 

- - 
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ตารางท่ี 1 (ตอ) 

 

  

ทาฟอนผีไทบานหนองไผ ทาฟอนผีไทแบบด้ังเดิม ทาฟอนแมบทอีสาน 

 
ทาท่ี 9 ทาโนมตัว 

- - 

 
ทาท่ี 10 ทาลมพัด 

- 

 
ทาลมพัดพราว 

 
ทาท่ี 11 ทากมต่ํา 

- 

 
ทางมปลาในนํ้า 

 
ทาท่ี 12 ทาสายมือ  

- - 

 
ทาท่ี 13 ทาสอดสรอย 

- - 
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ตารางท่ี 1 (ตอ) 

ทาฟอนผีไทบานหนองไผ ทาฟอนผีไทแบบด้ังเดิม ทาฟอนแมบทอีสาน 

 
ทาท่ี 14 ทาตะแคงมือ 

- 

 
ทาหลีกแมเมีย 

 
ทาท่ี 15 ทามวนมือ 

- - 

 
ทาท่ี 16 ทาประสานมือ 

- 

 
ทาอุนมโนราห 

 
ทาท่ี 17 ทาโอบ 

 
ทาโอบ 

 
ทายูงลําแพน 

 
ทาท่ี 18 ทาสอดมือ 

- - 

 
ทาท่ี 19 ทาไหวจบ 

 
ทาไหว 

 
ทาผูเฒาน่ังฟงธรรม 
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โครงสรางกระบวนทารําของนางบุญมี สรศิลป ผูประกอบพิธีกรรมฟอนลําผีไท บานหนองไผ 

อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ ท่ีใชในการรักษาผูปวยเม่ือวันท่ี 18 มิถุนายน 2560 พบวา

พิธีกรรมการฟอนลําผีไทนั้นผูปวยมีสวนเก่ียวของในการฟอนและการขับลําในแตละครั้งท่ีมีการรักษา 

การฟอนลําผีไทจะปรับเปลี่ยนไปตามอาการเจ็บปวยของคนปวยท่ีเขารับการรักษา ซ่ึงการฟอนแตละ

ครั้งจึงไมเหมือนเดิม แตจะมีโครงสรางกระบวนทารําท่ียังคงเปนทาหลักแบบดั้งเดิมท่ีปรากฏอยูในการ

ฟอนลําผีไท และผูวิจัยไดนําเอาการฟอนแมบทอีสานมาเปรียบเทียบทาฟอนของการฟอนลํา ผีไทบาน

หนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีศึกษาขอมูลการรักษาผูปวยดวย      

พิธีกรรมการฟอนผีไทในบทนี้ผูวิจัยไดนําเอาประเด็นของผูประกอบพิธีหรือรางทรง การสืบทอด        

ผูประกอบพิธีกรรมการฟอนผีไท และวิเคราะหทาฟอนในพิธีกรรมการฟอนลําผีไท ในวันท่ี 18 

มิถุนายน 2560 ดังนี้ 

 โครงสรางกระบวนทารําของนางบุญมี สรศิลป ในการรักษาผูปวยวันท่ี 18 มิถุนายน 2560

กระบวนทาฟอนประกอบพิธีกรรมการฟอนลําผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ

ในการรักษาผูปวยเม่ือวันท่ี 18 มิถุนายน 2560 มีทาฟอนท้ังหมดจํานวน 19 ทา จะเห็นไดวาลักษณะ

การฟอนเปนการฟอนท่ีเปนธรรมชาติและเปนทาทางท่ีออกมาจากภายใตจิตสํานึก อารมณ ความรูสึก

นึกคิดของผูฟอนซ่ึงไมมีทาทางท่ีตายตัวและสามารถเปลี่ยนแปลงไปไดตลอดเวลาข้ึนอยูกับความพึงพอใจ

ของเทพท่ีลงมาในรางขณะท่ีกระทําพิธี ผูวิจัยจึงสังเกตและจับเอาเฉพาะทาฟอนท่ีเห็นวามีจุดเดนและ

เปนทาฟอนท่ีชัดเจนสามารถอธิบายใหเห็นลักษณะกระบวนทาฟอนและนํามาเปรียบเทียบโครงสราง

ทาหลักของอีสาน ผูวิจัยไดแบงโครงสรางทาฟอนได 3 โครงสราง ดังนี้  

1. โครงสรางทาฟอนท่ีปรากฏในทานั่งมีท้ังหมด 2 ทา คือ ทาไหวและทาไหวสิ้นสุดการทําพิธี  

2. โครงสรางทาฟอนท่ีปรากฏในทายืนมีท้ังหมด 4 ทา คือ ทาตบมือ ทาแกวงแขน ทาไวมือ 

ทาผายมือ  

3. โครงสรางทาฟอนท่ีปรากฏในทาเดินมีท้ังหมด 13 ทา คือ ทาโอบ ทามวนมือ ทาแทงมือ 

ทาสอดมือ ทาสอดสรอย ทาลําเพลิน ทาโนมตัว ทาลมพัด ทาสายมือ ทาเมาเหลา ทากมตํ่า ทา

ตะแคงมือ ทาประสานมือ  

จากการวิเคราะหทาฟอนผีไท บานหนองไผมีความสอดคลองกับทาฟอนผีไทแบบดั้งเดิม 

ปรากฏท้ังหมด 4 ทา คือ ทาไหว ทาตบมือ ทาแกวงแขน ทาโอบ มีความสอดคลองกับทาฟอนแมบท

อีสาน ปรากฏท้ังหมด 8 ทา คือ ทาไหว ทาพนมมือ ทาแกวงแขนทาลมพัด ทากมต่ํา ทาตะแคงมือ   

ทาประสานมือ ทาโอบ โดยทาฟอนท่ีปรากฏในการฟอนผีไทบานหนองไผมีความสอดคลองกับทาดั้งเดิม

ในการฟอนผีไทท้ังหมด 4 ทา คือ 1) ทาไหว 2) ทาตบมือ 3) ทาแกวงแขน 4) ทาโอบ สอดคลองกับ

ทาฟอนแมบทอีสานตามโครงสรางทาฟอนผีไทบานหนองไผท้ังหมด 8 ทา คือ 1) ทาไหว 2) ทาพนมมือ 

3) ทาแกวงแขน 4) ทาลมพัด 5) ทากมตํ่า 6) ทาตะแคงมือ 7) ทาประสานมือ 8) ทาโอบ แบงตาม

โครงสรางได 8 ทา คือ โครงสรางทานั่งปรากฏท้ังหมด 4 ทา คือ ทาผูเฒานั่งฟงธรรม ทาพิเภกถวายครู 

โครงสรางทายืน ปรากฏท้ังหมด 3 ทา คือ ทาเมาเหลาบซวง ทาลมพัดพราว ทางมปลาในหนอง 

โครงสรางทาเดิน ปรากฏท้ังหมด 3 ทา ทาฟอนหลีกแมเมีย ทาอุนมโนราห ทายูงรําแพน 
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สรุปและอภิปรายผล 

   จากการศึกษาการฟอนผีไทในวัฒนธรรมอีสาน ไดขอคนพบดังนี้ 

1. พิธีกรรมการฟอนผีไทในวัฒนธรรมอีสานเปนพิธีกรรมในการรักษาผูปวย การประกอบพิธี

สวนใหญผูประกอบพิธีจะเปนเพศชายหรือเพศหญิงก็ไดและการทําพิธีของผูประกอบพิธีนั้นไมได

กระทําเพียงลําพังคนเดียวหากแตมีผูชวยและสิ่งท่ีขาดไมไดคือแคน หมอแคนหรือเรียกอีกอยางหนึ่ง

วาหมอมาซ่ึงถือกันวาเสียงแคนนั้นเปนพาหนะของพญาแถนเพ่ือลงมายังโลกมนุษย สอดคลองกับ 

มัลลิกา จันทรา (2549, น. 42) งานวิจัยเรื่องการรักษาพยาบาลพ้ืนบาน: กรณีศึกษา หมอลําผีฟา 

บานหนองใหญ ไดระบุไววา แคนมีบทบาทท่ีสําคัญตอการลําผีฟา ท้ังนี้เพราะแคนเปนสิ่งท่ีใหจังหวะ

ของการลําและประกอบเสียงลําใหเกิดความไพเราะ และการฟอนท่ีออกมาจากจิตใตสํานึกของ        

ผูประกอบพิธีกรรมฟอนลําผีไทในขณะท่ีประกอบพิธีกรรมโดยการรายรําตามทํานองดนตรีโดยไมมี 

ทารําท่ีตายตัว สอดคลองกับ มัลลิกา จันทรา (2549, น. 44) งานวิจัยเรื่องการรักษาพยาบาลพ้ืนบาน:

กรณีศึกษา หมอลําผีฟาบานหนองใหญ กลาววา ลักษณะทาฟอนรําในการฟอนลําผีฟาไมมีลักษณะท่ี

ตายตัว ท้ังนี้การฟอนเกิดจากการเขาเทียมของผีฟา พิธีกรรมการฟอนผีไทในวัฒนธรรมอีสาน          

มีข้ันตอนการประกอบพิธีในการรักษาผูปวยแบงออกไดเปน 4 ข้ันตอน ดังนี้  1) การรับขันธ           

2) การเสี่ยงทาย 3) การขับลํา 4) การฟอนเพ่ือการรักษา ปรากฏทาฟอนท้ังหมด 7 ทา ซ่ึงในการรักษานี้

เปนการรักษาแพทยทางเลือก โดยท่ีแพทยแผนปจจุบันไมสามารถรักษาไดแลว ญาติผูปวยก็นํามา

รักษาดวยความเชื่อวาผีไทจะชวยรักษาผูปวยใหหายได จึงทําใหการนับถือผีกลายเปนแพทยทางเลือก

ในการรักษา สอดคลองกับงานวิจัยของนรินทร คํานวณสวัสด์ิ (2556, บทคัดยอ) เรื่อง วิถีความเชื่อ

เรื่องลําผีฟาของชุมชนตําบลคําแมด อําภอซําสูง จังหวัดขอนแกน กลาวไววาการลําผีฟาเปนความเชื่อ 

โบราณเก่ียวกับการรักษาโรค มีความเชื่อวาผีฟาชวยชีวิตและใหชีวิตใหม เปนการรักษาทางดานจิตใจ 

เปนทางเลือกสุดทายในการรักษาโรค 

2. พิธีกรรมฟอนผีไท บานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ ผูประกอบพิธีเปน

เพศหญิง คือ นางบุญมี สรศิลป ซ่ึงจะมีความแตกตางจากดั้งเดิมท่ีเพศชายเปนผูประกอบพิธีกรรม 

เพราะการรักษาผูปวยดวยการฟอนลําผีไทนั้นเปนการรักษาในดานของจิตใจดังนั้นแลว ผูหญิงเปนเพศ

ท่ีมีจิตบริการและเปนเพศท่ีมีความออนโยน สามารถพูดใหกําลังใจในการรักษาการบําบัดดานจิตใจ

เสริมสรางขวัญและกําลังใจใหผูปวยไดมีกําลังใจท่ีดีในการตอสูกับความเจ็บปวย ลําดับข้ันตอนพิธีการ

รักษายังคงรักษาคือ 4 ข้ันตอน 1) การรับขันธ 2) การเสี่ยงทาย 3) การสงคาย 4) เครื่องบูชา 

สอดคลองกับอาลักษณ อาสาสู (2553, น. 57) งานวิจัยดนตรีในพิธีกรรมรําผีฟาไดอธิบายถึงข้ันตอน

พิธีกรรมการรักษาไววาการจัดพิธีรําผีฟาเพ่ือรักษาคนปวยข้ึนนั้นจะจัดในกรณีท่ีสมาชิกในครอบครัว

คนใดคนหนึ่งเกิดการเจ็บปวยข้ึนและรักษาดวยแพทยแผนปจจุบันหรือแผนโบราณหรือดวยวิธีการตาง ๆ 

ไมหาย โดยสวนใหญท่ีผานการรักษาจากท่ีอ่ืน มีข้ันตอนการนิมนต การเตรียมสถานท่ี เครื่องคาย    

การรักษา การรํา การสงเครื่องเกา ในข้ันตอนการฟอนนั้นมีข้ันตอนการฟอนอยู 3 ข้ันตอน ไดแก    
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บทขับลํา ประกอบไปดวยบทเชิญ บทเสี่ยงทาย บทออนวอน บทอวยพร และบทลําลา สอดคลองกับ 

นฤมล วสันต (2556, น. 294) ในงานวิจัยเรื่องการฟอนผีฟาของชาวบานฝอยลม ไดอธิบายไววา 

กลอนลําเปนองคประกอบท่ีสําคัญของพิธีกรรมการฟอนผีฟา ซ่ึงจะใชขับลําในแตละข้ันตอนการรักษา

ผูปวย ไดแก กลอนลําอัญเชิญผีฟา กลอนลําเสี่ยงทาย กลอนลําออนวอน กลอนลําอวยพร กลอนลํา

ชวนลงเลน กลอนลําสงเครื่อง ทาฟอน ปรากฏทาฟอนจํานวน 19 ทา โดยแบงโครงสรางทาฟอนได 3 

โครงสราง คือ โครงสรางทานั่ง โครงสรางทายืน และโครงสรางทาเดิน มีการเปลี่ยนแปลงจากดั้งเดิม

จากเดิมมีทาฟอนหลักท่ีปรากฏ 7 ทา การฟอนผีไทบานหนองไผ ปรากฏทาฟอนท้ังหมด 19 ทา 

เนื่องจากลักษณะการฟอนเปนการฟอนท่ีเปนธรรมชาติและเปนทาทางท่ีออกมาจากภายใตจิตสํานึก 

อารมณ ความรูสึกนึกคิดของผูฟอนซ่ึงไมมีทาทางท่ีตายตัวและสามารถเปลี่ยนแปลงไปไดตลอดเวลา 

ข้ึนอยูกับความพึงพอใจของเทพท่ีลงมาในรางขณะท่ีกระทําพิธี สอดคลองกับ กีรติ เปาริสาร (2559, 

น. 225) งานวิจัยเรื่องวิเคราะหองคประกอบและโครงสรางทารําในพิธีกรรมปญโจลมะม็วดในเขต

อีสานใต ไดอธิบายวาการศึกษารูปแบบการรําเปนทารําท่ีแสดงออกมาจากจิตใตสํานึกของครูมะม็วด

อันเปนการแสดงออกจากทาทางท่ีเปนธรรมชาติ มีรูปแบบทารําไมตายตัวอีกท้ังยังสามารถเปลี่ยนแปลง

ไดตลอดเวลาสามารถแยกไดดังนี้ รูปแบบการใชอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายและโครงสรางทารําท่ี

ใชในพิธีกรรมปญโจลมะม็วด 

3. โครงสรางกระบวนทารําของนางบุญมี สรศิลป ในการรักษาผูปวยวันท่ี 18 มิถุนายน 2560

กระบวนทาฟอนประกอบพิธีกรรมการฟอนผีไทบานหนองไผ อําเภอลืออํานาจ จังหวัดอํานาจเจริญ 

ในการรักษาผูปวยเม่ือวันท่ี 18 มิถุนายน 2560 มีทาฟอนท้ังหมดจํานวน 19 ทา แบงโครงสรางทาฟอน

ได 3 โครงสรางดังนี้ 1) โครงสรางทาฟอนท่ีปรากฏในทานั่ง มีท้ังหมด 2 ทา คือ ทาไหว ทาไหวจบ      

2) โครงสรางทาฟอนท่ีปรากฏในทายืน มีท้ังหมด 4 ทา คือ ทาตบมือ ทาแกวงแขน ทาไวมือ ทาผายมือ 

เนนการใชมือ 3) โครงสรางทาฟอนท่ีปรากฏในทาเดินมีท้ังหมด 13 ทา คือ ทาโอบ ทามวนมือ ทา

แทงมือ ทาสอดมือ ทาสอดสรอย ทาลําเพลิน ทาลมพัด ทาโนมตัว ทาสายมือ ทาเมาเหลา ทากมต่ํา 

ทาตะแคงมือ ทาประสานมือ เนนการใชเทา สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง การวิเคราะหองคประกอบ

และโครงสรางทารําในพิธีกรรมปญโจลมะม็วดในเขตอีสานใตของ กีรติ เปาริสาร (2559, น. 265) ได

อธิบายวา ลักษณะการรายรําท่ีปรากฏในพิธีกรรมปญโจลมะม็วดมีรูปแบบการใชอวัยวะทุกสวนของ

รางกายประกอบโครงสรางทารํา ไมวาจะเปนการใชศีรษะ การใชลําตัว การใชมือ-แขนการพนมมือ 

การจีบ การมวนมือ การตั้งวง การสอดสูง การแกวงมือ การตบมือ การใชเทา-ขา ไมวาจะเปนการ

กาวเทา การย่ําเทา การกาวขาง ซ่ึงเปนการแสดงออกดวยทาทางธรรมชาติ จากการวิเคราะหทาฟอน

ผีไท บานหนองไผตรงกับทาฟอนผีไทแบบดั้งเดิมปรากฏท้ังหมด 4 ทา คือ ทาไหว ทาตบมือ ทาแกวง

แขน ทาโอบ มีทาฟอนสอดคลองกับทาฟอนแมบทอีสาน ปรากฏท้ังหมด 8 ทา คือ ทาไหว ทาพนมมือ 

ทาแกวงแขน ทาลมพัด ทากมต่ํา ทาตะแคงมือ ทาประสานมือ ทาโอบ สอดคลองกับ วรัทญา ดวงปลี 

(2556, บทคัดยอ) งานวิจัยเรื่องอิทธิพลของการฟอนแมบทอีสานท่ีมีตอการสรางสรรคการแสดง

พ้ืนบาน ทาฟอนของชาวอีสานสวนใหญไดรับอิทธิพลมาจากทาฟอนประกอบการลําของหมอลําซ่ึงทา
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ฟอนของหมอลําแตละทานจะมีทาฟอนเบ็ดเตล็ด เปนของตนเองหลายทาและเรียกชื่อทาตาง ๆ กัน 

เชน ทากินรีเท่ียวชมดอกไม ทายูงลําแพน ทาเลี้ยงผีไทลงขวง 

ขอเสนอแนะ 

1. ขอเสนอแนะท่ัวไปในการวิจัยการฟอนผีไทครั้งตอไป ควรจะไดศึกษาการฟอนลําผีไทท่ีใช

ในการไหวบรรพบุรุษ  

2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไปดําเนินการวิจัยในพิธีกรรมเขาแถน ซ่ึงเปนพิธีกรรม

ในการรักษาผูปวยในอําเภอเดชอุดม จังหวัดอุบลราชธานี  
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การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติท่ีมา รูปแบบวิธีการแสดง กระบวนทารํา 

วิเคราะหอัตลักษณการแสดงพ้ืนบานรําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราช 3 แหง ไดแก รําวงเวียนครก 

ตําบลทาเรือ จังหวัดนครศรีธรรมราช รําวงไหดํา ตําบลเสาธงทอง อําเภอรอนพิบูลย จังหวัด

นครศรีธรรมราช และรําวงนกพิทิด ตําบลกรุงชิง อําเภอนบพิตํา จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยใช

ระเบียบวิธีวิจัยในเชิงคุณภาพ คนควาโดยการศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ การเก็บ

รวบรวมขอมูลโดยการสังเกตแบบมีสวนรวม สัมภาษณผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 14 คน 

จากนั้นนําขอมูลท่ีไดรับมาเรียบเรียง วิเคราะหขอมูล และนําเสนอผลการศึกษาในรูปของความเรียง 

พรรณนาวิเคราะห 

 ผลการศึกษาพบวาการแสดงพ้ืนบานรําวงจังหวัดนครศรีธรรมราชท้ัง 3 แหง เปนการแสดง

พ้ืนบานท่ีสะทอนชีวิตของคนในทองถ่ินและชุมชนมีการสืบทอดและการพัฒนามาจากการแสดงรําโทน

สมัยทานจอมพล ป. พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนตรีในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ซ่ึงเปนชวงของ    

การสงเสริมรําวงกันท่ัวทุกภาคของประเทศไทย โดยมีชื่อเรียกตาง ๆ กันออกไป การแสดงเนนความ

สนุกสนาน เก้ียวพาราสีของหนุมสาว วรรณคดี ธรรมชาติในชุมชน แตเดิมรําวงท้ัง 3 แหงนี้ ใชชื่อวา 

“รําวงเวียนครก” เชนเดียวกัน เหตุท่ีมีชื่อเรียกแตกตางกันเพราะแตละแหงมีอัตลักษณเปนของตนเอง 

รําวงเวียนครกของทาเรือยังใชครกเปนศูนยกลางในการรํายังคงใชชื่อเดิม รําวงไหดํา ไดคนพบเครื่อง

ดนตรีดําเนินทํานองโดยใชไหจึงเรียกของตนวารําวงไหดํา สวนรําวงนกพิทิด ในการรําจะมีผูแสดง

แตงตัวเปนนกตัวผูและตัวเมียออกมารําหยอกลอในเชิงการเก้ียวพาราสีทําใหเกิดความตลกขบขันสลับ

กับรําวง จึงเรียกกันวารําวงนกพิทิด จนมีอัตลักษณเปนของตนเอง ในสวนของทารําท่ีมีสวนคลายคลึง

กันคือ ทารําสวนใหญนําทารํามาจากการทารําของโนรา สิ่งท่ีแตกตางกันคือ การสอดสรอย รําวงเวียน

ครกจะใชทาสอดสรอยแบบภาคกลางแตระดับของจีบอยูตรงบริเวณหนาอก สวนภาคกลางอยูบริเวณ

หัวเข็มขัด ลักษณะจีบใชปลายนิ้วหัวแมมือและปลายนิ้วชี้ชนกัน ทาสอดสรอยของรําวงไหดํามี
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ลักษณะรํายายมือลักษณะของมือดานหนึ่งจะแบมือปลายนิ้วชี้ลงพ้ืนหงายทองแขนข้ึนหักขอศอกอีก

ดานหนึ่งจีบคว่ําระดับหัวเข็มขัด และทาสอดสรอยของรําวงนกพิทิดใชทาสอดสรอยของการรําโนรา 

อัตลักษณของรําวง จังหวัดนครศรีธรรมราช คือ เกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากภาค

กลางมารวมกับวัฒนธรรมภาคใตจะพบในทารําวามีท้ังทาของการตีบทและทารําโนรา  

คําสําคญั: รําวง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

Abstract 

 The purpose of this research was to study the folk dance Ram Wong about 3 

districts in NaKhon Si Thammarat such as (1) Wian Krok Thai folk Dance at Tambon 

Tha-rua (2) Hai Dam Thai folk dance at Tambon Soa Tong Thong, Ron Phibun district 

and (3) Nok Pi Tid Thai folk dance at Tambon Krung Ching, Nop Phi Tam district in Na 

Khon Si Thammarat. These performances consist of the dancing pose, the lyrics, 

music, the dresses and the instruments of the folk dance Ram Wong in Na Khon Si 

Thammarat. The study was a qualitative research by studying the documents of 

related research, collection of data by participant observation and interviewing the 

experts and the professional who had been passed on knowledge about the lyrics, 

dancing pose and music about 14 people. Data was compiled, analyzed and 

presented the results of descriptive analysis. 

The research found that the folk dance Ram Wong about 3 districcts in 

Nakhon Si Thammarat reflect the way of life in the local and community which are 

passed on and developed from Ram Tone in modern Government of field marshal P. 

Pibulsongkram. As prime minister during The World War 2. In that time Ram wong 

was supported and very popular in every region of Thailand. There are different 

names of them. The dances were about to entertain, male and female were courting 

each other, literature and the nature in community. These 3 dances were called 

“Ram Wong Wian Krok” also. The reason why there were different names was 

because in each area there was their own identities. Wian Krok Thai fork dance in the 

part used krok (mortar) in the center of dancing and still remain its name. Hai Dam 

Thai folk dance used hai (jar) to play the malody which Hai Dam became its name. 

Nok Pi Tid Thai folk dance used the players dressed to the male and female birds 

and court each other in order to make funny and alternate. Ram Wong. It's called 

Nok Pi Tid Thai folk dance. 
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 The dancing poses are alike because they are from Nora dance. The different 

pose is Ta Sodsoy (a kind of pose). Wian Krok thai folk dance used Ta Sodsoy of the 

Central which the lever of jeeb is at the bell but the level of jeeb is at the breast. 

Jeeb is the tip of tumb touch the tip of forefingers. Ta Sodsoy of Hai Dam Thai folk 

dance is moving the hands, the other hand is Tang Wong with turn hand up, curve 

the elbow and down the tip of forefingers on the floor the other jeeb is khawm at 

the belt level and Ta Sodsoy of Nok Pi Tid Thai folk dance used Ta Sodsoy of Nora 

dance. The identity of Ram Wong of Nakhon Si Thammarat is from the culture from 

Central blended with the culture in the South which found that there were Ta Tee 

Bot dance, were together.  

Keywords: Ram Wong, Nakhon Si Thammarat 

บทนํา 

ภาคใตเปนดินแดนท่ีมีความอุดมสมบูรณมีความเจริญรุงเรือง ม่ันคง และมียังวัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณี ประกอบไปดวยจังหวัด 14 จังหวัด จังหวัดท่ีอยูทางดานตะวันตกของ

คาบสมุทรหรือริมฝงอันดามัน ไดแก ระนอง กระบี่ ตรัง สตูลและภูเก็ต สวนจังหวัดท่ีอยูดานฝง

ตะวันออกของคาบสมุทรติดกับอาวไทย ไดแก ชุมพร สุราษฎรธานี นครศรีธรรมราช สงขลา พัทลุง 

ปตตานีและนราธิวาส จังหวัดยะลาเปนจังหวัดเดียวท่ีไมอยูติดกับชายฝงทะเล โดยมีอําเภอเบตงเปน

อําเภอเดียวท่ีอยูใตสุดของประเทศ ในแตละจังหวัดมีศิลปวัฒนธรรมเปนของตัวเองเกือบท้ังสิ้น 

อมรา กล่ําเจริญ (2553) กลาวไวในหนังสือเพลงและการละเลนพ้ืนบานวา สภาพภูมิศาสตร

ทําใหวิถีชีวิตของกลุมประชากรภาคใตแตกตางไปจากภูมิภาคอ่ืนการนับถือศาสนาพุทธในกลุมภาคใต

ตอนบน การนับถือศาสนาอิสลามในกลุมภาคใตตอนลางไปถึงชายแดนมาเลเซียและยังมีชนเผา

พ้ืนเมือง ไดแก พวกชาวเล ชาวปาซาไก ชนชาวจีน เขามาทําการคาขายทําใหเกิดความหลากหลายใน

วัฒนธรรมประเพณีของกลุมประชากรและมีสวนทําใหเพลงพ้ืนบานและการละเลนพ้ืนบานมีความ

คลายคลึงกันและแตกตางกันไปตามความเปนอยูของกลุมประชากร 

เพลงและการละเลนของชาวใตมีความกระฉับกระเฉงไปตามอุปนิสัยของคนภาคใต เชน การ

เลนเพลงบอก หนังตะลุง โนรา ลิเกฮูลู รองเง็ง ซัมเปง ศิลปะการตอสู ไดแก สิละเปนการตอสูดวยมือ

เปลาและการตอสูดวยกริช สําหรับกีฬาพ้ืนบาน ไดแก การแขงเรือกอและ วัวชน แขงนกเขาชวา 

สะบา และแขงวาว การละเลนเหลานี้จะพบในงานประเพณี เก่ียวกับความเชื่อในศาสนา ไดแก     

งานประเพณีชักพระหรือลากพระ งานสารทเดือนสิบหรือประเพณีชิงเปรต งานแหผาข้ึนธาตุ 

ประเพณีแขงโพนลากพระ งานฉลองเจาแมลิ้มกอเหนี่ยวของชาวจีน งานฮารีรายอฉลองการออกจาก

การถือศีลของชาวไทยมุสลิม ประเพณีบวงสรวงบรรพบุรุษและชาวเกาะ พิธีลอยเรือซ่ึงนิยมเลน

รํามะนา (คลายกับรําวงไทย) ของชนชาวเลหรือชาวไทยใหม 
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จังหวัดนครศรีธรรมราชก็เปนท่ีหนึ่งท่ีมีศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ดวยเหตุผลท่ีวามีคน

หลายศาสนามารวมอยูอาศัยรวมกัน การแสดงพ้ืนบาน “รําวง”เปนศิลปวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีบงบอก

ความเปนอัตลักษณของทองถ่ินซ่ึงมีความเปนตัวตนของชุมชนและยังมีความเชื่อมโยงสัมพันธกันอยาง

นาประหลาดใจ ซ่ึงแมแตคนในทองถ่ินเองยังไมทราบถึงท่ีมาวามีความเปนมาอยางไร รําโทน หรือท่ี

เรารูจักกันในชื่อ “รําวง”เปนศิลปะการละเลนพ้ืนบานของไทยเราท่ีสืบทอดกันมานาน การละเลน

ตอมาไดเปลี่ยนไป พัฒนาข้ึนมาเปนการแสดงพ้ืนบาน แสดงใหเห็นถึงศิลปวัฒนธรรมทางดานดนตรี

รวมถึงศิลปะทางดานการแสดงวรรณคดีท่ีมีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เพลงรําวงยังสื่อใหเห็นถึง

แนวคิดดานความบันเทิง คุณธรรม จริยธรรม รวมท้ังปรัชญาการดําเนินชีวิต ดานการเมือง การปกครอง 

ดานเศรษฐกิจ ดังนั้น เนื้อเพลงท่ีใชเลนรําวงจึงมีสวนสะทอนวิถีชีวิต สังคม และวัฒนธรรมในทองถ่ิน 

เปนจุดกําเนิดของความรักความสามัคคีของคนในชุมชน การเคารพกฎระเบียบของสังคมท่ีมีความ

เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมอยางตอเนื่องตามนโยบายหรือแนวทางการบริหารประเทศ การแสดง

พ้ืนบานรําวงก็เชนกันไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมตามรัฐนิยมจึงไดรับการ

พัฒนาการรําวงใหเปนการแสดงท่ีมีแบบแผนและมีมาตรฐาน มีการพัฒนาเพลงท่ีใชในการรําวง ดนตรี 

ทารํา รูปแบบการแสดง เพ่ือใหทัดเทียมกับอารยประเทศ แตเดิมการแสดงพ้ืนบานชนิดนี้คนสวนใหญ

คิดวามีเลนกันแตเฉพาะแถบภาคกลางและอีสานเทานั้น มีนอยคนนักท่ีทราบกันวาการแสดงพ้ืนบาน

รําวงแถบทางภาคใตก็มีเชนกัน ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีภาคสนามในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไดพบการแสดง

พ้ืนบานท่ีชื่อวารําวงมีดวยกัน 3 แหง คือ 1. รําวงเวียนครก ตําบลทาเรือ อําเภอเมือง 2. รําวงไหดํา 

ตําบลเสาธงทอง อําเภอรอนพิบูลย และ 3. รําวงนกพิทิด ตําบลกรุงชิง อําเภอนบพิตํา ท้ัง 3 แหงนี้อยู

ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ซ่ึงท้ัง 3 แหงก็ไมไดมีเขตพ้ืนท่ีท่ีติดกันแตอยางใด 

ผูวิจัยมีความสนใจเก่ียวกับเรื่องประวัติท่ีมาของการรําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราช รูปแบบ

วิธีการแสดง กระบวนทารํา ประวัติความเปนมา รวมท้ังอัตลักษณของรําวงท้ัง 3 แหง โดยมีชื่อเรียกท่ี

ตางกัน ในการศึกษาในครั้งนี้จะเปนประโยชนในดานการอนุรักษและสืบทอดตอไป 

 ผลการศึกษา รําวงไทยเปนการละเลนพ้ืนบานของไทยท่ีมีมาชานานและมีพัฒนาการขยาย

ออกไปท่ัวภูมิภาคของประเทศ เฉพาะอยางยิ่งภาคกลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประกอบกับ

กระแสชาตินิยมท่ีไดรับมาจากญี่ปุน เปนผลใหรัฐบาลไทยในระยะกอนสงครามโลกครั้งท่ี 2 ปรับ

นโยบายบริหารประเทศมาสู “รัฐนิยม” ท่ีตอมาไดมีอิทธิพลอยางสําคัญในการเกิดของรําวงไทย 

วัตถุประสงค 

  ศึกษาการแสดงพ้ืนบานจังหวัดนครศรีธรรมราชและศึกษาประวัติท่ีมา รูปแบบ วิธีการแสดง 

กระบวนทารํา รําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราชรวมท้ังวิเคราะหอัตลักษณการแสดงพ้ืนบานรําวงใน

จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมีขอบเขตการวิจัย คือ ศึกษารูปแบบการแสดงพ้ืนบานรําวงในจังหวัด

นครศรีธรรมราช 3 แหง ไดแก 
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1. รําวงเวียนครก ตําบลทาเรือ อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

2. รําวงไหดํา ตําบลเสาธงทอง อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช 

3. รําวงนบพิทิด ตําบลกรุงชิง อําเภอนบพิตํา จังหวัดนครศรีธรรมราช 

วิธีการศึกษา 

การศึกษาการแสดงพ้ืนบานรําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราช ผูวิจัยใชวิธีศึกษาคนควาจาก

เอกสารท่ีเก่ียวของและการศึกษาภาคสนาม มีข้ันตอนในการดําเนินงานดังนี ้

1. ศึกษาวิเคราะหจากเอกสารท่ีเก่ียวของเก่ียวกับการแสดงพ้ืนบานรําวง ศึกษาจากภาพ

เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

2. ศึกษาภาคสนามแบบสังเกตและมีสวนรวม สัมภาษณแบบไมมีโครงสรางโดยกําหนดกรอบ 

การดําเนินงานการวิจัย จากผูทรงคุณวุฒิและผูแสดงท่ีมีประสบการณไมนอยกวา 20 ป แบงเปน 2 

กลุมดวยกัน คือ 

กลุมท่ี 1 กลุมผูทรงคุณวุฒิและไดรับการถายทอดทารํารําวง 

กลุมท่ี 2 กลุมผูแสดงรําวง 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  

 กอใหเกิดองคความรูเก่ียวกับลักษณะรูปแบบวิธีการแสดงและองคประกอบการแสดง เพลงท่ี

ใชประกอบการแสดงรําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราช เพ่ือนําไปสูการศึกษา อนุรักษ สืบทอดการแสดง

รําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราชตอไป  

นิยามศัพทเฉพาะ 

ครก หมายถึง อุปกรณหรือภาชนะใชในการตําขาว ในการวิจัยหมายถึงครกท่ีเปนอุปกรณ

สําคัญสําหรับตั้งตรง กลางเปนจุดศูนยกลางสําหรับเลนรําวง 

นกพิทิด หมายถึง นกทึดทือ หรือ นกถึดทือ หรือ นกพิทิด ในภาษาใตเปนสกุลของนกลา

เหยื่อจําพวกหนึ่ง ในวงศนกเคาแมว ในการวิจัยหมายถึง ชื่อเรียกคณะรําวง 

ไหดํา หมายถึง ภาชนะท่ีใสอาหารมีลักษณะทรงคลายตุมใสน้ํา แตมีขนาดเล็กกวา ในการ

วิจัยหมายถึงเครื่องดนตรีสําหรับประกอบจังหวะ 

รําวง หมายถึง การรําโดยมีผูเลนจับคูรําตามกันไปเปนวง แตเดิมใชโทนและรองเพลงปรบมือ

ใหจังหวะ เรียกวา รําโทน ตอมาภายหลังเพ่ิมดนตรีประกอบในการวิจัย หมายถึง รําวงในจังหวัด

นครศรีธรรมราช ไดแก รําวงเวียนครก รําวงไหดํา รําวงนกพิทิด 

รําวงพ้ืนบาน หมายถึง การรําท่ีผูแสดงจับคูรําตามกันเปนวง รําตามจังหวะดนตรีท่ีมีประจํา

ในทองถ่ินหรือชุมชน 

องคประกอบการแสดง หมายถึง ภาพรวมของการแสดงท่ีประกอบดวย ผูแสดง การแตงกาย 

บทรอง ดนตรีประกอบการแสดง สถานท่ีแสดงและทารําประกอบการแสดง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7
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อัตลักษณ หมายถึง ลักษณะเฉพาะของรําวงเวียนครก รําวงไหดํา รําวงนกพิทิด 

คณะ หมายถึง กลุมคนผูรวมกันเพ่ือการอยางใดอยางหนึ่ง เชน คณะกรรมการ คณะสงฆ 

คณะนักทองเท่ียว ในการวิจัยหมายถึง การรวมของคนในชุมชนเพ่ือแสดงรําวง ไดแก คณะรําวงเวียน

ครก คณะรําวงไหดํา คณะรําวงนกพิทิด 

วงเวียนครกหรือรําโทนเม่ือครั้งสมัยท่ีรําวงเวียนครกไดรับความนิยมอยางแพรหลายมากจะ

เห็นรําวงเวียนครกเลนในทุกโอกาสทุกกิจกรรมจนเปนธรรมเนียมนิยมในการจัดใหมีรําวงในงานตาง ๆ 

ชาวบานนําเอารําวงมาเปนสื่อการแสดงออกถึงมิตรไมตรี การตอบแทน การขอบคุณ การใหเกียรติ 

ตลอดถึงความสามัคคี จากการศึกษารําวงเวียนครกโอกาสท่ีแสดงรําวงเวียนครก มีดวยกัน 4 ประการ

ดังนี ้

1. แสดงในงานมงคลท่ัวไป เชน งานมงคลสมรส งานอุปสมบท งานข้ึนบานใหม 

เทศกาลปใหม วันสงกรานต เปนตน  

2. แสดงในงานอวมงคล เชน งานศพงานทําบุญครบรอบวันตาย 100 วันสมัยกอนจะมี

ใหเห็นอยูเปนประจํา ซ่ึงชาวบานหรือเจาภาพตางก็เขาใจซ่ึงกันและกัน เจาภาพจัดใหมีรําวงเวียนครก

ในงานศพ มีนัยสําคัญเพ่ือลดความโศกเศรา และเพ่ือตองการไมใหงานศพเงียบเหงา เพราะใน

สมัยกอนบานเมืองยังไมเจริญ 

ปจจุบันความนิยมในการรําวงเวียนครกในงานอวมงคลจะไมคอยมีใหเห็น เพราะ

เจาหนาท่ีภาครัฐขอความรวมมือไมใหจัดเพราะวาไมเหมาะสมกับสภาพของงานท่ีมีความโศกเศรา 

และอีกอยางเปนเพราะสภาพสังคมเปลี่ยนไป วัฒนธรรมจากสวนกลางเขามามีอิทธิพลเหนือวิถีชาวบาน 

จึงทําใหรูวาชาวบานบริเวณดังกลาวไมทันสมัย ไมมีการศึกษา 

3. การประชัน รําวงเวียนครก นอกจากจะนิยมแสดงในงานหรือเทศกาลตาง ๆ แลว   

รําวงเวียนครกยังนิยมประชันเหมือนกับประชันโนราหรือประชันหนังตะลุง โดยการประชันรําวงเวียน

ครกมีใชกติกาเดียวกับการประชันหนังตะลุง โนรา 

4. แกบนหรือแกเหมรย รําวงเวียนครก นอกจากจะใหความสุข ความบันเทิงท่ีเปน

สําคัญแลว รําวงเวียนครกยังเก่ียวกับความเชื่อ ความศรัทธา ซ่ึงเปนท่ีพ่ึงทางจิตใจชาวบานในชุมชน

โอกาสท่ีนิยมเลนรําวงเวียนครกในสมัยท่ีมีความนิยมแพรหลายจะเห็นไดวารําวงเวียนครกจะมีบทบาท

ในทุกโอกาส ไมวาจะเปนงานมงคลงานอวมงคล การประชันและการแกเหมรย แตปจจุบันสภาพ

สังคมเปลี่ยนแปลงความนิยมในการแสดงรําวงเวียนครกก็ลดนอยลงเกือบจนจะไมมีบทบาทในสังคม  

 ในอดีตมักจะนิยมเลนบริเวณลานบาน ลานวัด ซ่ึงเปนศูนยรวมของชุมชน รําวงเวียนครกมี

ลักษณะแตกตางไปจากการแสดงชนิดอ่ืน ๆ แตชาวบานชุมชนของวัดหมนไดมีการปรับเปลี่ยนใหเขา

บริบททางสังคมซ่ึงสถานท่ีเลนแทนท่ีจะใชโตะวางเปนศูนยกลาง ชาวบานชุมชนวัดหมนก็ปรับใช    

ครกตําขาวมาวางเปนจุดศูนยกลางแทน นอกจากมีครกเปนสัญลักษณแลวชาวบานมักจะนิยมประดับ

ตกแตงสถานท่ีใหสวยงาม นอกจากรําวงเวียนครกท่ัวไปแลวยังมีการรําวงเพ่ือการประชันสําหรับ

สถานท่ีของรําวงเวียนครกท่ีจะประชันจะมีการปลูกโรงใหคณะรําวงเวียนครกไดแสดงประชันกัน 
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 วงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงรําวงเวียนครกภาคใตมักจะเปนดนตรีชาวบานทําข้ึน

ดวยฝมือของชาวบานเองซ่ึงประกอบไปดวยรํามะนาหรือปด ฉ่ิง ฉาบ กรับหรือแทมมารีนสําหรับ

จังหวะท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงโดยมากจะเปนจังหวะรําวง “ปะ ท่ึง ท่ึง ปะ ท่ึง ท่ึง ปะ ท่ึง ท่ึง 

ปะ ท่ึง ท่ึง” นอกจากจะเปนจังหวะรําวงแลวบางเพลงก็มีจังหวะทํานองของลําตัดถาหลังก็มีการนํา

เครื่องดนตรีสากลมาเลนประกอบจังหวะหรือในวงดนตรีสากลบรรเลงแทนและเปนผลใหรูปแบบ   

การแสดงรําวงเวียนครกก็เปลี่ยนรวมไปถึงเพลงท่ีรองประกอบการแสดงก็เปลี่ยนไปดวย 

เครื่องแตงกายของการแสดงรําวงเวียนครกจะมีลักษณะการแตงกายท่ีเนนความสวยงามและ 

ความเหมาะสมกับสมัยนิยมซ่ึงการแตงกายตามสมัยนิยมแรก ๆ นาจะไดรับอิทธิพลมาจากนโยบาย

ปฏิรูปวัฒนธรรมซ่ึงเนนใหรํามีระเบียบแบบแผนเนนความสวยงาม ในยุคสมัยดังกลาวการรําโทน

จะตองแตงกายใหเรียบรอยสวยงามตามสมัยนิยมและตองสวมรองเทาใหเรียบรอยจากการปฏิรูป

ดังกลาวทําใหรําวงเวียนครกแบบทามีการแตงกายในลักษณะเดียวกันคือผูชาย จะนุงกางเกงขายาว สี

ดําสวมเสื้อเชิ้ตแขนยาวสีขาวสวมรองเทาหนังสีดําผูหญิงจัดแตงชุดไทยเรือนตนประกอบดวย เสื้อแขน

กระบอก นุงผาถุงสําเร็จรูปใชเครื่องประดับตามสมควร เชน ตางหูสรอยคอเปนตนในยุคตาง ๆ มัก

นิยมแตงกายดวยชุดพ้ืนเมืองผูชายจะนุงผาโสรงสวมเสื้อคอกลมแขนสั้นอาจจะมีสีสันตาม ความนิยมมี

ผาขาวมาคาดสะเอว สวนผูหญิงจะนุงดวยผาถุงหรือผาปาเตะ เสื้อลูกไมเขารูปแขนยาวเครื่องประดับ

ตามสมควร เชน ตางหู สรอยคอ เข็มขัด เปนตน นอกจากนี้ แตละคณะอาจจะมีการแตงกายท่ีมีรูปแบบ

แตกตางไปจากท่ีกลาวโดยไดประยุกตใหเขากับยุคสมัยและเปนเอกลักษณเฉพาะของแตละคณะ 

รูปแบบวิธีการแสดงของรําวงเวียนครก มีรูปแบบการแสดงคลายคลึงการแสดงรําโทนของ

ภาคกลางแตมีความแตกตางตรงท่ีการแสดงรําวงเวียนครกจะมีระเบียบแบบแผนการแสดงท่ีชัดเจน 

และถือปฏิบัติกันมาทุกคณะ จะมีรูปแบบการแสดงท่ีคอนขางชัดเจน การแสดงรําวงเวียนครก แบง

ออกเปน 4 ข้ันตอน ไดดังนี้  

 ชวงนี้ 1 ไหวครู เปนการแสดงคํานับครูหรือบูชาครูกอนเริ่มการแสดง 

 ชวงท่ี 2 รําวงเวียนครก เปนการแสดงรําวงเวียนครกท่ีมีท้ังการรําตีบทตามคํารอง และ

การรําทาอิสระ แลวแตเพลงท่ีรอง 

 ชวงท่ี 3 การแสดงดําเนินเรื่องเปนการแสดงเปนเรื่องราวโดยผูแสดงนั้นรําตีบทตาม เนื้อ

รองของตัวละครในแตละบทบาทจะใชในกรณีท่ีเปลี่ยนบรรยากาศจากการรําเปนเพลงมาจับเปน

เรื่องราวแสดงเปนละครกัน 

ชวงท่ี 4 เพลงลา เปนการแสดงจบเพ่ือใหผูชมทราบวาการแสดงนั้นไดจบลงแลว 

รําวงไหดําเกิดเม่ือป 2520 ท่ีบานไสตนธง ตําบลทายสําเภา อําเภอเมือง (ปจจุบันตําบลทาย

สําเภาอยูในเขตอําเภอพระพรหม) ปรากฏหลักฐานการแสดงรําวงไหดําท่ีตําบลเสาธงอําเภอรอน

พิบูลยและอําเภอพระพรหม ท้ังสองอําเภอมีชายแดนติดตอกัน เพียงแตมีลําคลองเสาธงชั้นกลาง

เทานั้น ชาวบานไปมาหาสูเหมือนชุมชนเดียวกัน คนเลนไหดําจึงมีท้ังสองอําเภอ เปนการรวมกลุมคน 

5–6 คน โดยการรวมไปทํางานผลัดเปลี่ยนเวียนกันไปทําสวน ปลูก ผัก ทําไร บุกเบิกท่ีดินท่ีวางเปลา 
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เพ่ือการเพาะปลูก หลังจากเลิกงานใกลคํ่าก็นั่งพูดคุยปรึกษาหารือการทํางานรวมกัน เริ่มมีการวา 

หนังตะลุง วามโนราห นายสุชาติ ยาชาติ ชาวบานในชุมชนไดนําไหท่ีใสน้ําไปดื่ม เอายางรัดปากไหมา

ดีดเปนจังหวะ นายสุพจน ยาชาติ เอาถังน้ํามันรถจิ๊บมาเคาะมาผสมจังหวะ นายบุญชวง ยาชาติ เปน

นักรอง   

เม่ือป พ.ศ. 2525 ไดดีดไหรับแขกบานแขกเมืองครั้งแรกเปนขาราชการจากจังหวัดกระบี่ มา

ดูงานท่ีเสาธง รอนพิบูลย จํานวน 50 คน เพลงท่ีเลน เปนเพลงสมัยยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม เปน

นายกรัฐมนตรีของไทย ในชวงนั้นไดเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา สงครามนําความเดือดรอนมาสู

ประชาชนทุกหยอมหญา ท้ังอาหารการกิน เสื้อผานุงหม บานท่ีอยูอาศัย และยารักษาโรค เพ่ือผอน

คลายความเครียดโดยการรําโทนเทานั้น จอมพล ป. พิบูลยสงคราม จึงมีคําสั่งอนุญาตให ทหาร 

ตํารวจ รําโทนในคาย ในหลุมหลบภัย และใหรวมรําโทนกับชาวบานได ขณะท่ีในกรุงเทพฯ มีการรํา

โทนเชนกัน มีเพลงท่ีนิยม คือ ชอมาลี ตามองตา ใกลเขาไปอีกนิด และแตงเพลงเสริมท้ังเนื้อรองและ

ทารํา จนเกิดเปนชุดรําวงมาตรฐาน ในรําวงมาตรฐานมีงามแสงเดือน ยอดชายใจหาญ บูชานักรบ 

ฯลฯ คนจังหวัดนครศรีธรรมราช ชุมชนลุมน้ําเสาธง ไดนําเพลงของสวนกลางมารอง และไดแตงข้ึน

เพ่ือใหเหมาะสมกับภาษาและสําเนียงของคนใตมีหลายเพลง เชน นครเมืองแมน หวานใจ ฉันดีใจจริง

เออ เด็กแลฮัว (วัว) เดือน ๆ ๆ เครื่องบินเมืองไทย วันทองหญิงสองใจ พิมพานารี ฯลฯ ไมเนนการตั้ง

ชื่อเพลงแตจะเอาวรรคแรกท่ีรองมาเปนเพลง เชน ถารองวา “นครเมืองแมน เปนถ่ินแดนท่ีเกิด” ก็ตั้ง

ชื่อเพลงนั้นวา เพลงนครเมืองแมน เปนแบบนี้ทุกเพลง ยกเวนเพลงไหวครูเปดวงท่ีชื่อเพลงไม

เหมือนกับวรรคแรกท่ีรองเพราะเอาตนฉบับของภาคกลางมาไหวครู  

การแสดงรําวงไหดํานี้ แสดงไดทุกโอกาส ยกเวนงานอวมงคลจะไมนิยมแสดงกัน จากการ

สัมภาษณ อาจารยภักดี แรกวาที ผูบุกเบิกรําวงไหดําพบวามีการแสดงรําวงไหดําไดมีโอกาสแสดงใน

งานสําคัญ ๆ หลายงาน ดังนี้ 

1) งานวิชาการอําเภอรอนพิบูลย     4 ป 

2) งานวิชาการอําเภอเชียรใหญ     1 ป 

3) งานเดือนสิบเมืองคอน ประจํารานอําเภอรอนพิบูลย  1 ป 

4) งานลากพระประจําปอําเภอรอนพิบูลย    3 ป 

5) หนวยเคลื่อนท่ี รณณรงค เชิญชวนไปเลือกตั้ง สส.  1 ป 

6) แหเทียนพรรษาไปถวายวัดปละ 3 วัด เปนเวลา   10 ป 

7) งานบวชนาค งานแตง ไมต่ํากวา    50 ครั้ง 

สถานท่ีสําหรับแสดงรําวงไหดําจะใชบริเวณลานบาน ลานวัด โรงเรียนเปนสถานท่ีในการ

แสดงแลวแตความสะดวก เนื่องจากการแสดงชนิดนี้เปนการแสดงพ้ืนบานของคนในชุมชน จึงไม

คํานึงถึงเวทีท่ีจะใชสําหรับแสดงมากนักเพราะการแสดงเปนวิถีชาวบานสถานท่ีแสดงจึงข้ึนอยูกับการ

ตัดสินใจของผูแสดงและผูจัดการแสดงวาจะแสดงท่ีใด 
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ไห ฉ่ิง ฉาบ กรับ ฆอง ใชประกอบตีเนนจังหวะเทานั้น ไมมีการนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขา

มาใชรวมในการแสดงไหก็จะเปนไหกระเทียมดองท่ีจีนสงมาขายในสมัยกอนใช 3 ใบ ขนาดเล็ก กลาง 

ใหญ ตอ 1 ชุดจะใหเสียงเสียงสูง กลาง ต่ํา ฉ่ิง ฉาบ กรับ ฆอง เปนการกํากับจังหวะมีดนตรี intro 

และ solo นําเพลง แตนักรองในวงจะใชปาก intro และ solo ลูกคูในวงจะรับและคอยประสานเสียง 

จุดเดนของคนดีดไหอยูท่ีลูกคูรับและคอยประสานเสียง  

เครื่องแตงกายของการแสดงรําวงไหดํามีลักษณะการแตงกายท่ีเนนความสวยงามและความ 

เหมาะสมกับสมัยนิยมซ่ึงการแตงกายตามสมัยนิยมแรก ๆ นาจะไดรับอิทธิพลมาจากนโยบายปฏิรูป

วัฒนธรรมซ่ึงเนนใหรํามีระเบียบแบบแผนเนนความสวยงามในยุคสมัยดังกลาวการรําโทนจะตอง   

แตงกายใหเรียบรอยสวยงามตามสมัยนิยมและตองสวมรองเทาใหเรียบรอยจากการปฏิรูปดังกลาวทํา

ใหรําวงไหดํามีการแตงกายในลักษณะผูชายจะนุงกางเกงขายาวสีดําสวมเสื้อเชิ้ตแขนยาวสีสันตาม

ความนิยมมีผาขาวมาคาดสะเอว สวมรองเทาหนังสีดําฝายหญิงมักนิยมแตงกายดวยชุดพ้ืนเมืองจะใส

เสื้อลูกไมสีขาว นุงผาถุงกรอมขอเทามีผาคาดท่ีเอว ผานุงท่ีใชเปนผาปาเตะ เปนตน 

รูปแบบวิธีการแสดงของรําวงไหดํา มีรูปการแสดงคลายคลึงการแสดงรําโทนของภาคกลาง 

รําวงไหดําจะรําเหมือนวงเวียนครกทาเรือ เนนความสนุกสนานเพียงอยางเดียง เปนการแสดงท่ีเปน

เอกลักษณเฉพาะของชุมชน การรําจะรําเปนวงทวนเข็มนาฬิกาผูชายจะอยูวงในสวนผูหญิงจะอยู    

วงนอก 

รําวงนกพิทิดมีท่ีมาจากชื่อนกชนิดหนึ่ง นกทึดทือ หรือ นกถึดทือ หรือ นกพิทิด ในภาษาใต 

เปนสกุลของนกลาเหยื่อจําพวกหนึ่งในวงศนกเคาแมว เปนนกเคาแมวท่ีมีขนาดใหญลักษณะของนก

ทึดทือ เปนนกฮูกหรือนกเคาแมวขนาดกลางถึงขนาดใหญ มีลําตัวสีนํ้าตาล มีลายกระสีขาว ลําตัว

ดานบนและปกสีเขมกวาดานทอง ขนค้ิวยาว เห็นไดชัด ตาสีเหลือง หนาแขงไมมีขน หากินในเวลา

กลางคืน การท่ีไดชื่อวา "ทึดทือ" นั้น มาจากเสียงรองท่ีเปนเสียงต่ําทุม โดยเฉพาะชวงจับคูในฤดูหนาว 

ท้ังสองเพศจะรองประสานเสียงกันใหไดยินบอย ๆ ยามพลบคํ่าและรุงสาง จะอาศัยอยูในปาใกลแหลง

น้ําเพราะจับสัตวน้ํา เชน ปลา ปู กุง กบ เขียด กินเปนอาหาร ทํารังและอาศัยบนตนไมยืนตน พบ

กระจายพันธุท่ัวไปในทวีปเอเชีย ในประเทศไทยพบ 2 ชนิด คือ นกทึดทือมลายูและนกทึดทือพันธุเหนือ  

รําวงนกพิทิดหรือรําโทนเปนการรายรําสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม พ.ศ. 2484 โดยมี

อาจารยแนบอาจารยใหญโรงเรียนวัดเปยนนําเขามาฝกหัดใหกับลูกศิษย รุนอาจารยแนบสอนก็ยัง

เหลือบางสวนและเปนวัยผูสูงอายุประมาณ 70-80 ป และบางสวนก็ลมหายตายจากไปแลว และได

ถายทอดลูกศิษย เด็กเล็ก ๆ อายุ 6-10 ป ไวเพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงาม ไวใหลูกหลานหรือแขก  

ผูมาเยือน  

รําวงนกพิทิดเลนไดในทุกโอกาสทุกกิจกรรมจนเปนธรรมเนียมนิยมในการจัดใหมีรําวงในงาน

ตาง ๆ ชาวบานนําเอารําวงมาเปนสื่อแสดงออกถึงมิตรไมตรี การตอบแทน การขอบคุณ การใหเกียรติ 

ตลอดถึงความสามัคคี จากการศึกษารําวงนกพิทิดมีการแสดงกันในงานแสดงในงานข้ึนบานใหม 

เทศกาลปใหมวันสงกรานต รับแขกบานแขกเมือง และจะรวมกลุมกันเลนหลังจากฤดูเก็บเก่ียวขาว 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/Species
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รําวงนกพิทิดมักเลนกันตามสถานท่ีตาง ๆ แลวแตโอกาสท่ีแสดง สถานท่ีไมจํากัดวาตองเปน 

ท่ีใด เชน ลานวัด โรงเรียน บานผูนําชุมชน ฯลฯ วงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงรําวงนกพิทิด

เปนดนตรีชาวบานทําข้ึนดวยฝมือของชาวบานเองซ่ึงประกอบไปดวยฉ่ิง ฉาบ กลองมีลักษณะคลาย

รํามะนา สาํหรับจังหวะท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงโดยมากจะเปนจังหวะรําวง เครื่องแตงกายของ

การแสดงรําวงนกพิทิดจะมีลักษณะการแตงกายท่ีเนนความสวยงามและความเหมาะสม นิยมแตงกาย

ตามสมัยนิยมแรก ๆ จะตองแตงกายใหเรียบรอยสวยงาม 

 รูปแบบวิธีการแสดงของรําวงไหดํามีรูปการแสดงคลายคลึงการแสดงรําโทนของภาคกลางแต

มีความแตกตางตรงท่ีการแสดงรําไหจะมีระเบียบแบบแผนการแสดงท่ีชัดเจน และถือปฏิบัติกันมา 

การแสดงรําวงไหดําแบงออกเปน 3 ข้ันตอน ไดดังนี้  

ชวงนี้ 1 ไหวครเูปนการแสดงคํานับครูหรือบูชาครูกอนเริ่มการแสดง 

ชวงท่ี 2 รําวงเปนการแสดงรําวงท่ีตีทาไปตามเนื้อรองและบางเพลงจะเปนการรําแบบรํา

ทาอิสระ ไมมีรูปแบบในการรํา 

ชวงท่ี 3 การแสดงรํานกพิทิดเปนชวงท่ีเปลี่ยนบรรยากาศจากการําวงมาแสดง รํานกพิทิด

เพ่ือความสนุกสนาน มีทาทางท่ีตลกขบขัน 

ชวงท่ี 4 เพลงลาเปนการแสดงจบเพ่ือใหผูชมทราบวาการแสดงนั้นไดจบลงแลว 

จากการทําวิจัยพบวาการแสดงรําวงท้ัง 3 แหงนี้มีท้ังความแตกตางและความเหมือนกันหลาย 

ประการ เชน ในดานเครื่องประกอบจังหวะท่ีคลายคลึงกันคือ มีฉ่ิง ฉาบ และกรับ สวนท่ีแตกตางคือ 

เครื่องดนตรีประเภทกลอง โดยรําวงเวียนครกใชปด รําวงไหดําใชลอนน้ํามันรถจี๊บ รําวงนกพิทิดใชโทน 

ลักษณะโทนของรําวงนกพิทิดมีความแตกตางจากท่ีอ่ืนโดยทําจากไมขนุนมีรูปรางท่ีไมเหมือนกับท่ีใด 

และท่ีพบอีกประการของเครื่องดนตรีท่ีใชดําเนินทํานองท่ีแตกตางจากรําวงอ่ืน คนพบในการแสดง

พ้ืนบานรําวงไหดํา คือใชไหมาเปนเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานองซ่ึงรําวงอยางอ่ืนไมมีทารําท่ีมี

สวนคลายคลึงกัน คือ ทารําสวนใหญนําทารํามาจากการรําของโนรา สิ่งท่ีแตกตางกัน คือ การสอดสรอย 

รําวงเวียนครกจะใชทาสอดสรอยแบบภาคกลางแตระดับของจีบอยูตรงบริเวณหนาอก สวนภาคกลาง

อยูบริเวณหัวเข็มขัด ลักษณะจีบใชปลายนิ้วหัวแมมือและปลายนิ้วชี้ชนกัน ทาสอดสรอยของรําวงไหดํา 

มีลักษณะรํายายมือ ลักษณะของมือดานหนึ่งจะตั้งวงหงายทองแขนข้ึนหักขอศอกปลายนิ้วชี้ลงพ้ืน  

อีกดานหนึ่งจีบคว่ําระดับหัวเข็มขัด และทาสอดสรอยของรําวงนกพิทิดใชทาสอดสรอยของการรํา

โนรา การแตงกายไมมีความแตกตางเนนแตความสวยงาม แตเดิมรําวงท้ัง 3 แหงนี้ ใชชื่อวา “รําวง

เวียนครก” เชนเดียวกัน เหตุท่ีมีชื่อเรียกแตกตางกันเพราะแตละแหงมีอัตลักษณเปนของตนเอง รําวง

เวียนครกของทาเรือยังใชครกเปนศูนยกลางในการรํายังคงใชชื่อเดิม รําวงไหดําไดคนพบเครื่องดนตรี

ดําเนินทํานองโดยใชไหจึงเรียกของตนวาไหดํา ไหดําคือการนําไหมาทาดวยสีดําแลววาดลวดลายให

สวยงาม สวนรําวงนกพิทิด ในการรําจะมีผูแสดงแตงตัวเปนนกตัวผูและตัวเมียออกมารําหยอกลอ    

ในเชิงการเก้ียวพาราสีทําใหเกิดความตลกขบขันสลับกับรําวงจึงเรียกกันวารําวงนกพิทิด โอกาสท่ี

แสดงไมแตกตางกัน การแสดงพ้ืนบานท้ัง 3 แหงนี้เปนการแสดงพ้ืนบานท่ีสะทอนชีวิตของคนใน
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ทองถ่ินและชุมชนมีการสืบทอดและการพัฒนามาจากการแสดงรําโทนสมัยทานจอมพล ป. พิบูล

สงครามเปนนายกรัฐมนตรีในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 และเปนชวงของการสงเสริมรําวงกันท่ัวทุกภาค

ของไทย ซ่ึงเปนชวงท่ีบานเมืองตกอยูในภาวะตึงเครียด รําวงไทยจึงเกิดข้ึนในชุมชนและไดสะทอนถึง

วิถีชีวิตของแตละชุมชนท่ีอนุรักษและรักษาจนมีเอกลักษณเฉพาะ โดยมีชื่อเรียกตาง ๆ กันออกไป  

การแสดงเนนความสนุกสนาน เก้ียวพาราสีของหนุมสาววรรณคดีธรรมชาติในชุมชน จนมีอัตลักษณ

เปนของตนเอง โดยมีการรําท่ีแตกตาง ดนตรี บทเพลงท่ีมีความแตกตางกันเนนความเปนพ้ืนบาน  

การแตงกาย อุปกรณเพลงท่ีรองตามชื่อของชุดการแสดงนั้น ๆ จุดประสงคของการรองเพลงเพ่ือสราง

ความบันเทิงใหชุมชนเทานั้น 

สรุป 

งานวิจัยเรื่อง การแสดงพ้ืนบานรําวงจังหวัดนครศรีธรรมราชมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา      

การแสดงพ้ืนบานจังหวัดนครศรีธรรมราชและศึกษาประวัติท่ีมา รูปแบบ วิธีการแสดง กระบวนทารํา 

รําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราช รวมท้ังวิเคราะหอัตลักษณการแสดงพ้ืนบานรําวงในจังหวัด

นครศรีธรรมราช โดยมีขอบเขตการวิจัย คือ ศึกษารูปแบบการแสดงพ้ืนบานรําวงในจังหวัด

นครศรีธรรมราช 3 แหง ไดแก 

1. รําวงเวียนครก ตําบลทาเรือ อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

2. รําวงไหดํา ตําบลเสาธงทอง อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช 

3. รําวงนบพิทิด ตําบลกรุงชิง อําเภอนบพิตํา จังหวัดนครศรีธรรมราช 

  โดยมีวิธีการวิจัยจากการศึกษาเอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ลงพ้ืนท่ีศึกษาดวยวิธี

สัมภาษณ สังเกต และฝกปฏิบัติกับวิทยากรทองถ่ิน  

  ผลการวิจับพบวา การแสดงพ้ืนบานรําวงจังหวัดนครศรีธรรมราชไดมีท่ีมาและเอกสารอางอิง

ไวอยางชัดเจนวาเปนการแสดงในสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 แตไมสามารถบอกไดวาเกิดข้ึนท่ีใดเปน

แหงแรก ใครเปนผูริ เริ่มการแสดงพ้ืนบานชนิดนี้  จากการวิจัย พบวามีประชากรในจังหวัด

นครศรีธรรมราชจํานวนไมนอยท่ีรําวงกันและมีอยูทุกเกือบทุกอําเภอ แตปจจุบันพบเพียง 3 แหง ดังนี้ 

รําวงเวียนครก ตําบลทาเรือ อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช รําวงไหดํา ตําบลเสาธง อําเภอ 

รอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช และรําวงนกพิทิด ตําบลกรุงชิง อําเภอนบพิตํา จังหวัด

นครศรีธรรมราช ท่ียังมีผูสืบทอดทารําท่ีใชในการแสดงอยู จากการศึกษาอัตลักษณของการแสดง

พ้ืนบาน รําวงจังหวัดนครศรีธรรมราช พบวา ทารําท่ีนํามาใชเปนทารําซ่ึงเกิดจากทารําโนราเปน

สวนมาก เครื่องดนตรีท่ีใชเปนเครื่องดนตรีท่ีมีในทองถ่ินท่ีเปนเอกลักษณในเรื่องของดนตรี มีดังนี ้    

รําวงเวียนครกมีการใชเครื่องดนตรีท่ีเรียกวา ปด รําวงไหดํามีการใชถังน้ํามันรถจิ๊บและไห รําวงนกพิทิด 

มีการใชโทน แตลักษณะของโทนแตกตางจากโทนของภาคกลาง คือ โทนของรําวงนกพิทิดทํามาจาก

ไมขนุนหุมดวยหนังสัตว ดานเครื่องแตงกายจะแตงกายสวยงามเปนการแตงกายดวยชุดทองถ่ิน 

รูปแบบการแสดงของรําวงเวียนครกจะมีการนําละครมาเลนสลับกับการรําวง สวนรําวงไหดําไมมี   
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การแสดงอะไร มีเพียงแตการรําวงเพ่ือความสนุกสนานเพียงอยางเดียว และรําวงนกพิทิดมีการแสดง

รํานกพิทิดสลับกับการรําวงเนนความตลกขบขันของทาทางของผูแสดง  

อภิปรายผล 

จากการวิจัยเรื่อง การแสดงพ้ืนบานรําวงจังหวัดนครศรีธรรมราช เปนวัฒนธรรมพ้ืนบานท่ีได

สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนตรีชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 มีการ

แพรกระจายของการรําวงจากภาคกลางสูภาคใต สอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมของ ทรงคุณ จันทจร (2553, น. 59-60) ใหขอมูลไววาทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมจะเนนถึงกระบวนการทางประวัติศาสตรท่ีใชอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

เรียกวา “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร” นักมานุษยวิทยาในแนวความคิดนี้ คือ ฟรานซ โบแอส 

(Franz Booas) เนนวา “การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีมีลักษณะสําคัญของ

วัฒนธรรมหนึ่งแพรกระจายไปสูอีกวัฒนธรรม โดยปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม” 

นอกจากนั้นยังเปนผูสนับสนุนใหเกิดแนวคิดท่ีเชื่อวา “วัฒนธรรมสามารถวัดไดโดยนําวัฒนธรรมท่ี

แตกตางกันมาเปรียบเทียบและพิจารณาคุณลักษณะท่ีสูงกวาหรือดอยกวาของแตละวัฒนธรรม       

แตยังคงเชื่อวาวัฒนธรรมนั้นไมมีวัฒนธรรมใดท่ีดีกวาหรือเลวกวากัน” จากการแพรกระจายวัฒนธรรม

จากภาคกลางสูภาคใตเกิดการหลอมรวมกันของวัฒนธรรมท้ังสองภาคเกิดเปนการแสดงพ้ืนบานรําวง

จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมีอัตลักษณทารําเปนของตนเอง การใชทารําของโนรามาใชในการตีบท

ตามเนื้อรอง สอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการหลอมรวมของ พีรพงศ เสนไสย (2546, น. 69) 

ใหขอมูลวา ผูนําแนวคิดการหลอมรวมของการรับรูทางศิลปะมาเปนคนแรก คือ จอนหดุย ทฤษฎีการ

หลอมรวมเปนการรวบรวมสิ่งท่ีกระจัดกระจายอยูใหรวมเปนอันหนึ่งอันเดียวกันจะเห็นไดจากการนํา

ทาโนรามาใชดังท่ีกลาวมาแลว มีการใชภาษาทาตามหลักทฤษฏีนาฏศิลปไทย ประกอบการรําวงอีกดวย 

ขอเสนอแนะ   

  การวิจัยเรื่องการแสดงพ้ืนบานรําวง จังหวัดนครศรีธรรมราช มีความเปนนาฏศิลปไทยผสม

กับนาฏศิลปพ้ืนบานอยางโนรา นาฏศิลปมีการพัฒนาไปตามความเจริญรุงเรืองของบานเมือง อาจมี

การสูญหายเปลี่ยนแปลงไปจึงควรมีการทําวิจัยอยางตอเนื่องซ่ึงเปนเรื่องท่ีควรอนุรักษโดยเฉพาะผูท่ีมี

บทบาททางการศึกษา เพ่ือสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ินท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรมพ้ืนบานของไทย ผูวิจัย

มีขอเสนอแนะ ดังนี้ 

1. หนวยงานทางภาครัฐท่ีเก่ียวของควรรวมกันสรางแนวคิดใหเยาวชนและประชาชนใน

ทองถ่ินเกิดความรักและเล็งเห็นความสําคัญของการแสดงพ้ืนบาน 

2. เปดโอกาสใหมีการนําเสนอการแสดงพ้ืนบานรําวง จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยการ

สนับสนุนและสงเสริมใหเยาวชน คนในชุมชนเห็นความสําคัญและไดรับการถายทอดการแสดง อยาง

จริงจังและตอเนื่อง 
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3. ควรรวบรวมและเก็บขอมูลเพลงรําวงในจังหวัดนครศรีธรรมราชท้ังการขับรอง การ

บรรเลง การบันทึกเพลงเพ่ือประโยชนในการถายทอดกอใหเกิดประโยชนในการสืบคนขอมูล และวิจัย

ในเรื่องอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของตอไป 

4. ควรมีการอนุรักษฟนฟูการแสดงพ้ืนบานใหเปนท่ีรูจักแกผูท่ีสนใจสงเสริมสนับสนุนเปน

แนวทางในการวิจัยในเรื่องการแสดงพ้ืนบานชนิดอ่ืน ๆ เชน เพลงบอก เพลงรองเรือหรือเพลงกลอม

เด็กตอไป 
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บทคัดยอ 

  การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมาของการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  

บทบาทพระเอก วิเคราะหรูปแบบและกระบวนทารํา ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา มุงศึกษาบทบาท 

รูปแบบและกระบวนทารําของคุณครูเวณิกา บุนนาค (ศิลปนแหงชาติ) โดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร

ตํารา สื่อสิ่งพิมพ บทความ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ รวมท้ังเขาสังเกต

แบบมีสวนรวม รับการถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูเวณิกา บุนนาค แลวนํามาวิเคราะหสรุปผล 

ผลจากการวิจัยพบวา การแสดงละครในนั้นจะเนนการรํางามและเพลงไพเราะเปนหลัก ไมนิยมเลน

กระบวนตลกคะนองใหขบขัน วรรณกรรมท่ีใชแสดงละครในจะมีอยู 3 เรื่อง คือ รามเกียรติ์ อุณรุท 

และอิเหนาแตเรื่องท่ีนิยมนํามาแสดง คือ อิเหนา ซ่ึงเปนวรรณกรรมประโลมโลกท่ีมีท้ังเรื่องรัก โลภ 

โกรธ หลงของมนุษย เปนบทพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 

และผูท่ีมารับบทบาทพระเอกละครในนั้น ตองมีพ้ืนฐานการเรียนนาฏศิลปไทยตั้งแตชั้นตน ชั้นกลาง 

ชั้นสูง เพ่ือใหรูจักจังหวะและทารําของเพลงชาเพลงเร็วและท่ีสําคัญตองมีความสามารถในการรอง

เพลงท่ีใชในการแสดงนั้นได การรองเพลงไดจะชวยในเรื่องของการจดจําทารําในบทละครเพลงนั้น ๆ

ไดดีและลงจังหวะไดถูกตองแมนยํายิ่งข้ึน การถายทอดทารํา คุณครูลมุล ยมะคุปต ไดถายทอดทารํา

ในบทบาทพระเอกละครในตัวอิเหนา ตอน อิเหนาลานางจินตะหรา ใหกับคุณครูเวณิกา บุนนาค     

ซ่ึงในบทตอนนี้จะเปนการรําตีบทใชบทของอิเหนากับนางจินตะหรา เปนการรําตีบทใชบทของพระ-

นางท่ีจะนั่งรําอยูบนเตียงเทานั้น ซ่ึงมีรูปแบบและกระบวนทารํา ลีลาเฉพาะตัวของครูเวณิกา บุนนาค 

อันเปนความงดงามของนาฏศิลปไทยแบบฉบับของละครในด้ังเดิมท่ีทรงคุณคาแกการสืบทอดและ

อนุรักษไวใหยังคงอยูสืบไป 
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Abstract 

 This study had the objectives to study history and background of Lakorn Nai 

in I-Nao,the actor roleplay, analyze Thai dance postures in episode of I-Nao took the 

leaving from Jintara Through the case study of teacher Venica Bunnag(National Artist) 

by data gathering from documents, textbooks presses, articles and related literatures 

also taking specialist interviewing, self-observation and getting the postures teaching 

of teacher Venica Bunnag for analyzing and summary. 

 The research found that the actor of Lakorn Nai emphasized the beautiful 

dance with the nice songs more than comedy showing. There were 3 literatures in 

performances be Ramakien, Aunnaruth and I-Nao by I-Nao was the most popular in 

showing which shown of lovely, greedy, angry and fascinating of human. Be the play 

of King Rama II in Royal House of Chakri. The actor must have the best knowledges in 

Thai Classical Dance all of beginner, intermediate and advance levels in order to 

understand melody and rhythm of Pleng Chaa and Pleng Riel especially must sing 

the songs for the most getting and remembering the plays as good and correctly. 

The posture dance transmitting from teacher Lamoon Yamakupta to teacher Venica 

Bunnag for actor roleplay in episode of I-Nao took leaving Jintara be the dance under 

chapter with sitting dance on stool which be the identity of teacher Venica Bunnag 

that was very beautiful and the most valuable for Lakorn Nai of Thai Classical Dance 

for conservation to young generation forever. 

Keywords: roleplay, actor, Lakorn Nai In I-Nao   

บทนํา 

  ละครในเปนศิลปะประจําของราชสํานัก นอกจากจะแสดงศิลปะชั้นสูงแลวยังมีบทบาทแสดง

ในโอกาสสําคัญ เชน แสดงในงานสมโภชตาง ๆ แสดงในงานของบานเมือง งานเก่ียวกับศาสนาและ

เทศกาลตาง ๆ การแสดงจะมีความประณีตงดงาม กระบวนทารําตองพิถีพิถันมีความออนชอย เปน

ละครท่ีเกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายในสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ ปรากฏหลักฐาน

ในหนังสือปุณโณวาทคําฉันทของพระมหานาค วัดทาทราย เนื่องจากเปนการแสดงในเขตพระราชฐาน

การแสดงจะดําเนินเรื่องคอนขางชา เนนผูแสดงงาม รํางาม เครื่องแตงกายงามและดนตรีไพเราะ โดย

ใชผูหญิงแสดงลวน การฟอนรําของนางในราชสํานักโดยในชัน้แรกมีลักษณะเปนระบําเรื่อง เชน ระบํา

เรื่องรามสูรเมขลา ระบําเรื่องพระอรชุน ตอมาพัฒนาเปนระบําเบิกโรงกอนการแสดงและพัฒนามา

เปนละครเรื่องในท่ีสุด โดยนําเอาเรื่องรามเกียรติ์จากหนังใหญและโขนนํามาปรับปรุงเปนบทละครรํา 
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และนําวิธีการดําเนินเรื่องและการทําบทอยางละครนอกของผูชายมาดัดแปลงใหเหมาะสมกับนางใน

ราชสํานัก นอกจากนี้ ยังแตงเครื่องละครเลียนแบบกษัตริยในสมัยอยุธยาตอนปลาย ท้ังตัวพระและ   

ตัวนางจึงเกิดเปนละครผูหญิงของหลวง ละครนางในหรือละครในสืบมาในปจจุบัน โดยละครในนั้น

เรื่องท่ีใชแสดงจะมีอยู 3 เรื่อง คือ รามเกียรติ์ อุณรุท และอิเหนา และเรื่องท่ีไดรับการยกยองจาก

วรรณคดีสโมสรใหเปน “ยอดของบทละครรํา” ไดแก ละครเรื่องอิเหนา ซ่ึงเปนวรรณคดีมรดกเรื่อง

สําคัญของชาติท่ีไดเคาโครงเรื่องมาจากนิทานปนหยีของชวา ปจจุบันละครในเรื่องอิเหนาเปนท่ีรูจัก

และไดรับความนิยมกันอยางแพรหลายเปนท่ีนิยมแสดง สามารถใหความบันเทิงใจจากอรรถรสของ

การแสดงละคร มีการแสดงหลากหลายบทบาท ท้ังในบทรัก บทโศกเศรา บทตัดพอตอวา บทรบตอสู 

ซ่ึงอิเหนานั้นจัดเปนวรรณคดีประโลมโลกเรื่องหนึ่ง ซ่ึงมีรัก โลภ โกรธ หลง จึงไดมีการจัดการแสดง

อยางแพรหลาย ท้ังกรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป หรือวิทยาลัยนาฏศิลปแตละแหงมีผูไดรับ

บทบาทตัวละครอิเหนาหลายทาน อาทิ คุณครูลมุล ยมะคุปต คุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห คุณคร ู  

สองชาติ ชื่นศิริ คุณครูศิริวัฒน ดิษยนันทน คุณครูอิงอร ศรีสัตตบุษย ครูลัดดา ตั้งสุภาชัย ครูวันทนีย 

มวงบุญ ครูนงลักษณ เทพหัสดินฯ และอีกทานท่ีถือวามีชื่อเสียงในบทบาทอิเหนาคือ คุณครูเวณิกา 

บุนนาค 

ถาจะกลาวถึงบทละครแลวนั้นตัวสําคัญท่ีจะเปนตัวดําเนินเรื่องตาง ๆ นั้นคือตัวเอกบุคคลท่ี

เปนศูนยกลางของเรื่องและมักถูกกลาวถึงในฐานะท่ีเปนตัวละครหลักของเรื่องเรียกวา “พระเอก” 

เปนตัวละครท่ีโดดเดนท่ีสุด และเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจะเก่ียวพันกับตัวละครตัวนี้เปนสําคัญ ฉะนั้นผูท่ี   

จะไดรับบทบาทนี้จะตองมีคุณลักษณะท่ีโดดเดนท้ังรูปรางหนาตา (กิริยามารยาท) และเขาใจใน

บทบาทในตัวละครนั้นและสามารถถายทอดออกมาทําใหผูชมเขาใจในบทบาทนั้น ๆ และถาจะกลาวถึง

ในการแสดงละครในนั้นผูท่ีจะไดรับการคัดเลือกใหไดรับบทบาทพระเอกนอกจากจะตองมีพ้ืนฐาน 

การฝกหัดการรายรําพ้ืนฐานเพลงชา เพลงเร็วไดเปนอยางดีแลว การฝกหัดรําตามบทรองท่ีเรียกวา

“รําทําบท” หรือ “รําใชบท” (ชมนาด กิจขันธ, 2547, น. 34-35) 

คุณครูเวณิกา บุนนาค ถือวาเปนบุคคลท่ีไดรับการยอมรับจากผูชมวาเปนพระเอกท่ีมี     

ความสวยงามท้ังในดานรูปรางหนาตาท่ีมีความงามสมสัดสวนของตัวละครพระ และความงามในดาน

ฝมือการแสดง ทําใหปจจุบันไดรับยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลปไทย) พุทธศักราช 2558 หากกลาวถึงเรื่องการแสดงนั้น คุณครูเวณิกา บุนนาคไดรับบทบาท

สําคัญในหลาย ๆ เรื่องอยูเสมอ เชน พระราม พระลักษมณ พระสังข พระลอ พระสุธน และบทบาทท่ี

คุณครูไดแสดงบอย ๆ คือ ตัวอิเหนาซ่ึงคุณครูเคยแสดงไวหลายตอน เชน ตอนศึกกะหมังกุหนิงจะ

แสดงใหเห็นถึงฝมือในการสูรบของอิเหนากับทาวกะหมังกุหนิง ตอนตัดดอกไมฉายกริช แสดงถึงลีลา

และกระบวนทารําท่ีมีท้ังความนุมนวลและแข็งแรงในการใชกริชตัดดอกปาหนัน ตอนบวงสรวงเปน

การแสดงการรํา ฝรั่งรําเทา เปนการรําอวดฝมือเพ่ือเยาะเยยจรกา ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา แสดง

ถึงอารมณเศราเสียใจท่ีตองจากนางจินตะหรา ซ่ึงในตอนนี้จะเห็นถึงกระบวนการรําตีบทใชบทของ

อิเหนาและนางจินตะหรา เนื่องจากเปนการรําคูจึงจําเปนตองใชการแสดงอารมณและใชความ
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สอดคลองสัมพันธกันอยางมากระหวางตัวอิเหนาและนางจินตะหรา โดยคุณครูเวณิกา บุนนาค 

สามารถถายทอดอารมณในการแสดงออกมาไดอยางลึกซ้ึงเขาถึงอารมณของตัวละครจนผูชมเกิด

ความคลอยตาม 

ดวยเหตุผลดังกลาวขางตนนี้ การแสดงละครในเรื่องอิเหนาถือเปนละครรําท่ีมีคุณคามากเรื่อง

หนึ่ง โดยเฉพาะตอนอิเหนาลานางจินตะหรา คุณครูเวณิกา บุนนาค ไดถายทอดลีลาทารําและอารมณ

ในการแสดงละครไดดีเยี่ยม ซ่ึงเปนอัตลักษณเฉพาะของครูเวณิกา บุนนาค ซ่ึงยากท่ีจะมีใครทําได

เหมือน ถึงแมวาครูเวณิกา บุนนาค จะไดถายทอดทารําใหกับลูกศิษยไวหลายทานแตก็ยังไมมีทานใดท่ี

จะสามารถทําไดเชนครูเวณิกา บุนนาค และบทละครเรื่องอิเหนานั้นไดรับยกยองวาเปนยอดแหงบท

ละครรํา จึงทําใหผูวิจัยตองการศึกษาบทบาทพระเอกละครในเรื่องอิเหนา กรณีศึกษาคุณครูเวณิกา 

บุนนาค (ศิลปนแหงชาติ ปพุทธศักราช 2558) เพ่ือเปนการสืบทอดองคความรูจากบรมครูและเปน

การอนุรักษกระบวนทารําละครในเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา อีกท้ังยังเปนการรวบรวม

ขอมูลไวเปนเอกสารทางวิชาการเพ่ือเปนประโยชนแกผูท่ีจะศึกษาตอไป 

วัตถุประสงค          

1. ศึกษาความเปนมาของการแสดงละครในเรื่องอิเหนา    

2. ศึกษาบทบาทพระเอกละครในเรื่องอิเหนา 

3. วิเคราะหรูปแบบกระบวนทารําละครในเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

วิธีการศึกษา 

1. การศึกษาขอมูลจากเอกสารตํารา งานวิจัยท่ีเก่ียวของ สื่อสิ่งพิมพและบทความท่ีเก่ียวของ

จากสื่ออิเล็กทรอนิกสจากแหลงคนควาตาง ๆ 

2. การสัมภาษณ เครื่องมือท่ีใชเปนแบบสัมภาษณท่ีไมมีโครงสราง จากศิลปนท่ีเคยแสดง

และไดรับการถายทอดทารําตัวละครอิเหนา ประกอบดวย 

1)  คุณครูเวณิกา บุนนาค (ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2558 สาขานาฏศิลปไทย) 

2)  คุณครูอิงอร ศรีสัตตบุษย (อดีตนาฏศิลปนละคร 8) 

3)  คุณครูลัดดา ตั้งสุภาชัย (อดีตผูอํานวยการสํานักเฝาระวังทางวัฒนธรรม) 

 3. ใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวมโดยรับการถายทอดกระบวนทารําพระเอกละครในเรื่อง

อิเหนา ตอน อิเหนาลานางจินตะหรา จากคุณครูเวณิกา บุนนาค (ศิลปนแหงชาติ ปพุทธศักราช 2558) 

ซ่ึงเปนผูท่ีไดรับการถายทอดทารําบทบาทอิเหนาในละครในเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา

จากคุณครูลมุล ยมะคุปต 

 4. ดําเนินการรวบรวมขอมูล โดยนําขอมูลท่ีไดมาสรุป เรียบเรียง และนําเสนอเปนรายงาน

การวิจัย 

 5. วิเคราะห สรุป อภิปรายขอเสนอแนะ  
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ผลการศึกษา 

เรื่องอิเหนามีประวัติความเปนมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยาและแพรหลายมากในสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน เรื่องท่ีนํามาแสดงละครในจะแสดงแตเฉพาะ 3 เรื่อง คือ รามเกียรติ์ อุณรุท 

และอิเหนา โดยเฉพาะอยางยิ่งพระราชนิพนธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หลานภาลัย ซ่ึงถือเปนตนแบบของการแตงบทละครในและทางละครรําท่ีไดรับการสืบทอดในสมัย

ตอมา เรื่องอิเหนานี้ ยังถือวาเปนวรรณคดีมรดกเรื่องสําคัญของชาติ ไดเคาโครงเรื่องมาจากนิทาน  

ปนหยีของชวา ท่ีมาของละครในตามความคิดเห็นของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ คือ 

กระบวนการเลนโขนนั้นเลนแตเรื่องรบพุงกัน แตละครจะเลนเรื่องประโลมโลก ดังนั้น ละครในจึงได

นําเอาเรื่องท่ีเลนมาจากการแสดงโขน กระบวนการเลนและชื่อท่ีเรียกนํามาจากละครนอก วิธีรองและ

การรําเอามาจากระบํา มาประสมกันเลนเปนละคร จะเห็นไดวาละครในมีคนตนเสียงรองตางหาก   

ตัวละครไมตองรองเอง และกระบวนการฟอนรําจะชากวาละครนอก ละครในรํางามกับรองเพลง

เพราะเปนหลัก ไมนิยมเลนกระบวนตลกคะนองใหขบขัน ซ่ึงพบวาละครในเปนการแสดงท่ีนําเอาแบบ

แผนของการแสดง 3 อยางมาผสมผสานกัน คือ นําเรื่องท่ีใชแสดงมาจากโขน กระบวนการเลน ชื่อท่ี

เรียกนํามาจากละครนอกและนําเอาวิธีการรองและรายรํามาจากการแสดงระบํา 

 

 
ภาพท่ี 1 ละครใน เร่ืองรามเกียรต์ิ 

ท่ีมา:  คุณครูเวณิกา  บุนนาค 
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ภาพท่ี 2 ละครใน เร่ืองอุณรุท 

ท่ีมา:  คุณครูเวณิกา  บุนนาค 

 

 
ภาพท่ี 3 ละครใน เร่ืองอิเหนา 

ท่ีมา:  คุณครูเวณิกา  บุนนาค 
 

ในเรื่องลักษณะบทบาทพระเอกละครในเรื่องอิเหนา ตัวพระเอกของเรื่อง คือ อิเหนา         

มีบทบาทท่ีหลากหลายโดยการแสดงละครในเรื่องอิเหนาจะมีเพลงดนตรีและบทขับรองท่ีไพเราะ 

ประกอบดวยทารําท่ีงดงาม มีรูปแบบและองคประกอบการแสดงท่ีทําใหการแสดงมีความสมจริงตาม

เหตุการณและบรรยากาศในการดําเนินเรื่อง ความสําคัญของรูปลักษณของตัวละครยังมีอยู        

อยางม่ันคง แมจะพยายามแสดงทัศนะวาความดีหรือการทําดีของตัวพระเอกนั้น นาจะมีคามากกวา

ความงามของรูปลักษณก็ตาม แตในทายสุดตัวพระเอกท่ีอําพรางรางท่ีแทจริงไวในรางกําบังก็ตอง  

ถอดรูป หรือตัวพระเอกท่ีมีรูปรางหนาตาอัปลักษณก็ตองไดรับความชวยเหลือใหกลับมามีหนาตา    

อันงดงาม เม่ือเปนเชนนี้จะกลาววาการวิเคราะหคนท่ีการกระทํามิใชรูปรางหนาตาอันงดงาม ปรากฏ

วาตัวพระเอกในวรรณคดีไทยนั้นมีท้ังความสามารถและความงามในเวลาเดียวกัน จึงไมตองแปลกใจ

เลยวาเหตุใดตัวพระเอกในวรรณคดีของไทยจึงลวนแตตองท้ังเกงกลาและรูปงาม เปนท่ีเกรงขามของ

ศัตรูและเปนท่ีพึงพอใจของสตรีเพศอีกประการหนึ่งดวย 
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บทบาทพระเอกละครในเรื่องอิเหนา จากการศึกษาอิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร พระองคทรงพระราชนิพนธข้ึนใหม โดยมี

พระราชนิพนธฉบับรัชกาลท่ี 1 เปนพ้ืนฐานบทละครเรื่องอิเหนา เปนยอดบทละครรํา ท้ังเนื้อหา     

การดําเนินเรื่อง ภาษาและเพลงหนาพาทย ตัวละครอิเหนาถือเปนตัวพระเอกท่ีเปนตัวดําเนินเรื่อง    

ซ่ึงพบบทบาทท่ีหลากหลาย ดังนี้ 

1. บทบาทตัวละครอิเหนาในดานความเปนนักรบ บทบาทและคุณสมบัติท่ีโดดเดน คือ    

การเปนนักรบท่ียิ่งใหญและเกงกลาสามารถยากท่ีจะหาใครเทียบได ซ่ึงแสดงออกผาน 3 ลักษณะ

สําคัญดวยกัน ไดแก การไดรับอาวุธจากเทวดา การฝกฝนเรียนรูกระบวนยุทธตั้งแตเยาววัย และ    

การออกรบอยางเชี่ยวชาญและกลาหาญ 
 

 
ภาพท่ี 4 การถือกริชของอิเหนา 

ท่ีมา:  คุณครูเวณิกา  บุนนาค 
 

2. บทบาทตัวละครอิเหนาในเรื่องความเจาชู บทบาทและคุณสมบัติท่ีโดดเดนมากท่ีสุด

ประการหนึ่ง คือ การเปนนักรักท่ียิ่งใหญ ความเปนนักรักในท่ีนี้หมายถึงการมีคุณสมบัติและ           

มีความสามารถในการเอาชนะใจหญิงสาวอันเปนท่ีรัก การใหคุณคาและความสําคัญแกความรักหรือ

คนรัก และการมีอารมณรักอันลึกซ้ึงและออนไหว 

 3. บทบาทตัวละครอิเหนาในเรื่องของความเจาเลห ในตอนบุษบาไหวพระปฏิมา อิเหนา

แสดงถึงความเจาเลห โดยทําใหนางบุษบาเขาใจวานางพูดโตตอบกับพระพุทธรูปเสี่ยงทายให       

นางบุษบาโดยใสรายจรกาวาถาไดครองรักกันแลวจะเกิดอันตราย  

4. บทบาทตัวละครอิเหนาในเรื่องของพฤติกรรมความกาวราว หลังเสร็จศึกกับวิหยาสะกํา 

จรกาถือโอกาสขอแตงงานกับบุษบาแตทาวดาหาบอกตองทําพิธีบวงสรวงแกบนท่ีชนะศึกกอนเปน   

การแกบนสักการะแกเทพยดาท้ังหลาย เจาชายทุกเมืองก็ตางขับรํา อิเหนาขับรําดวยเพลงท่ีมีเนื้อหา

เสียดสีจรกา ทําใหจรกาอับอายตอวาอิเหนาและเพ่ือน  
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 5. บทบาทตัวละครอิเหนาในเรื่องของการแสดงออกทางดานเสนหา ลักษณะโดดเดน ไดแก 

การแสดงความนุมนวล ออนโยนตอนางอันเปนท่ีรัก ไดแสดงกิริยาและปฏิบัติตอนางอยางออนโยน

ทะนุถนอม ปลอบประโลมนางและเผยความในใจท่ีมีตอนางอยางกลมกลืน 

 ดานการสืบทอดกระบวนทารําละครในเรื่องอิเหนา เปนวรรณคดีเกาแกเรื่องหนึ่งของไทย 

เปนท่ีรูจักมานาน เขาใจวานาจะเขามาในตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนเรื่องเลาของหญิงเชลยชาว

ปตตานีท่ีเปนขาหลวงรับใชของพระราชธิดาสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศครองราชย พ.ศ. 2275-2301  

ครูละครรําท่ีไดรับการถายทอดเปนอิเหนาในสมัยกรุงรัตนโกสินทรท่ีปรากฏ ไดแก 

 1. นายทองอยู เปนตัวอิเหนา 

 2. เจาจอมมารดาภู เปนตัวอิเหนา 

 3. เจาจอมมารดาแยม มักเรียกกันวา คุณโตแยม เปนตัวอิเหนา   

 4. นายขุนทอง เปนตัวอิเหนา 

 5. นายบัว เปนตัวอิเหนา 

 6. นายนิ่ม เปนตัวอิเหนา 

 7. เจาจอมมารดาวาด เปนตัวอิเหนา 

 8. เจาจอมมารดาเขียน เปนตัวอิเหนา   

 9. หมอมแยม เปนตัวอิเหนา   

 10. เจาจอมละมาย เปนผูฝกซอมละครอิเหนาใหกับเจานายพระองคตาง ๆ 

(สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2508, น. 137-200) 

 หลังจากในสมัยรัชกาลท่ี 5 คณะละครมีการโอนยายกองมหรสพเขามาอยูในการดูแลของกรม

ศิลปากรท่ีมาจากสํานักละครวังสวนกุหลาบท่ีเปนศิลปนสําคัญถึง 3 ทาน คือ 

1. ครูลมุล (มุฑุวรรณ) ยมะคุปต ตั้งแตป พ.ศ. 2477-2525 

2. ทานผูหญิงแผว สนิทวงศ เสนี ศิลปนแหงชาติ ตั้งแตป พ.ศ. 2491-2535 

3. ครเูฉลย ศุขะวณิช ศิลปนแหงชาติ ตั้งแตป 2500-2544 

    (101 ป ละครวังสวนกุหลาบ, 2555, อางถึงใน ประเมษฐ บุณยะชัย, 2548) 

คุณครูลมุล ยมะคุปต เปนละครในสํานักวังสวนกุหลาบ ตั้งแตอายุ 5 ป และการท่ีไดศึกษาใน

สถาบันทางนาฏศิลปซ่ึงเปนท่ีรวมของครูอาจารยท่ีมีฝมือเปนเยี่ยมในบทบาทตาง ๆ จึงไดรับการปูพ้ืนฐาน

จนมีแววแหงศิลปนเอกและมีพรสวรรคติดตัวมาตั้งแตกําเนิด ทําใหทานไดฉายแววความโดดเดนให

ปรากฏตอคุณครูและเจานาย จนไดรับคัดเลือกเปนตัวเอกในการแสดงทุกครั้งทุกเรื่องยอมเปน      

เครื่องยืนยันไดวาคุณครูลมุลเปนผู ท่ีมีอัจฉริยภาพอยางแทจริง จึงมีผลดีสงลงมาเม่ือมาเปนครูใน      

กรมศิลปากรดังสํานวนท่ีวา “รําไดทุกบทบาททุกตัว” (ประเมษฐ บุณยะชัย, 2548, น. 196) 
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ภาพท่ี 5  คุณครูเฉลย ศุขะวณิช คุณครูลมุล ยมะคุปต 

คุณครูเวณิกา  บุนนาค 

ท่ีมา:  คุณครูเวณิกา  บุนนาค 
 

ลูกศิษยของคุณครูลมุล ยมะคุปต ท่ีมีชื่อเสียงและมีฝมือเปนอยางมากในปจจุบัน คือ คุณครู

เวณิกา บุนนาค เนื่องดวยคุณครูเปนศิลปนท่ีมีความโดดเดนในดานการแสดง และไดรับแสดงเปน    

ตัวเอกของเรื่องโดยเฉพาะละครใน จึงมีความชํานาญและเชี่ยวชาญในดานองคความรู ตลอดจน     

การถายทอดกระบวนทารําของตัวอิเหนาไดเปนอยางดี ซ่ึงเปนรูปแบบของละครวังสวนกุหลาบท่ีเปน

นางใน โดยการถายทอดนั้นมาจากครูประจําและครูพิเศษ แตละทานลวนสืบเชื้อสายมาจากรัชกาลท่ี 2 

ไดแก คุณครูสะอาด แสงสวาง คุณครูสิริพร มหากนก คุณครูลมุล ยมะคุปต คุณครูมัลลี คงประภัสร 

คุณครูเฉลย ศุขะวณิช คุณครูจําเรียง พุธประดับ และคณาจารยอีกหลายทาน คุณครูเวณิกา บุนนาค 

ทานไดรับเกียรติประวัติมากมายท้ังเครื่องราชอิสริยาภรณ เครื่องหมายเชิดชูเกียรติ และศิลปน

แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ปพุทธศักราช 2558 นอกจากนั้น ทานยังมีผลงานดาน

วิชาการอีกมากมาย ท้ังงานเขียน วิทยากรบรรยาย อาจารยพิเศษสถาบันระดับอุดมศึกษาในระดับ

บัณฑิตศึกษา   

 จะเห็นไดวาในการถายทอดแตละครั้งครูจะใชหลักการสอนแบบอธิบายและสาธิตซ่ึง       

การสาธิตทารํานั้นเปนสิ่งท่ีขาดไมไดในการสอนนาฏศิลปไทย เพราะผูเรียนจะรูสึกวาเรียนงายข้ึนเม่ือ

มีครูปฏิบัติทารําใหดูเปนแบบอยางพรอมท้ังอธิบายและใหผูเรียนปฏิบัติตาม จากนั้นจะใหผูเรียนฝก

ทักษะดวยตนเองครูจะเปนผูคอยแกไขโดยการจับทารํา ใหคําแนะนําในสวนท่ีเปนขอบกพรองของ

ผู เรียนและแนะนําใหผู เรียนหม่ันฝกซอมดวยตนเองเม่ือมีเวลาวางจนเกิดความชํานาญและ        

ความสวยงาม นอกจากนี้ครูยังใหคําแนะนําในเรื่องของการแสดงวา  เม่ือผูเรียนตองออกแสดงจะตอง

คํานึงถึงองคประกอบหลาย ๆ อยางรวมดวย เชน ฉาก แสง ตําแหนงของผูแสดง การใชพ้ืนท่ีในการแสดง 

เปนตน ตลอดจนทารําท่ีศึกษาตามหลักสูตร ซ่ึงเวลาแสดงจริงสามารถปรับเปลี่ยนไดตามความเหมาะสม 
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ตามความตองการของผูอํานวยการแสดง ครูผูฝกซอม ผูกํากับการแสดง เปนตน ซ่ึงครูมีคติประจําใจ

ในการถายทอด ดังนี้ 

 1. กอนการสอนปฏิบัติทารําควรบอกประวัติผูประดิษฐทารําคนแรก หรือผูถายทอดทารํา   

สืบตอกันมาใหผูเรียนไดทราบอยางถูกตอง เปนการใหผูเรียนไดรูถึงนาฏศิลปไทยในลักษณะของ    

การอนุรักษ สืบสาน และสรางสรรค ซ่ึงเปนมรดกทางวัฒนธรรมอยางแทจริง    

 2. เม่ือมีการประดิษฐหรือการปรับเปลี่ยนกระบวนทารําหรือรูปแบบการแสดงใหมให

เหมาะสมกับบุคคล สถานการณ ควรบอกใหทราบสาเหตุท่ีแทจริงและเหตุผลในการปรับเปลี่ยน    

ทุกครั้ง นอกจากนี้ครูยังมีขอเสนอแนะเก่ียวกับการสอนนาฏศิลปไทยภาคปฏิบัติในปจจุบัน พอสรุปได

ดังนี้ ในปจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปยังคงยึดถือแนวการสอนภาคปฏิบัติวิชานาฏศิลปไทยตามแบบแผน

โบราณบางประการก็ตามแตไดขยายปรับปรุงเนื้อหาหลักสูตร วิธีการสอน โดยนําสื่อเทคโนโลยีตาง ๆ 

เขามารวมเพ่ือใหการเรียนการสอนดําเนินไปอยางสมบูรณ เหมาะสมกับสภาพสิ่งแวดลอมปจจุบัน  

 จากท่ีไดกลาวมาครูเวณิกา บุนนาค มีคุณสมบัติของความเปนครูสอดคลองกับพระราชดํารัส

ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชฯ เม่ือครั้งทรงพระราชทานโอวาทแกครูอาวุโส 

ประจําป 2522 เก่ียวกับคุณลักษณะท่ีดีของครูท่ีดี คําบรรยายของพระพุทธทาสภิกขุเรื่องธรรมะ

สําหรับครูไดกลาวถึงคุณลักษณะของครูท่ีดี พระราชนันทมุนีเรื่องคุณลักษณะของผูอบรมสั่งสอนท่ี

เปนเลิศ นอกจากนี้ครูยังมีคุณสมบัติของความเปนครูตรงตามมาตรฐานวิชาชีพครูและจรรยาบรรณ

ของความเปนครู เปนตัวอยางท่ีดีใหแกเพ่ือนรวมงานท้ังรุนพ่ี รุนนอง และลูกศิษย จากความอุตสาหะ

และพากเพียรอดทนปฏิบัติงานจนไดรับการยกยองและไดรับรางวัลเครื่องหมายเชิดชูเกียรติ         

“คุรุสดุดี” จากคุรุสภาและครูอาวุโส จากมูลนิธิชวยเหลือครูอาวุโส 

 ดานการแสดงทานเคยไดรับคัดเลือกแสดงละครในเรื่องอิเหนา ในตอนตาง ๆ ดังนี้  

แสดงเปน อิเหนา  

   ตอน รบระตูบุศสิหนา    

   ตอน ลานางจินตะหรา    

   ตอน เขาเฝาทาวดาหา    

   ตอน ศึกกะหมังกุหนิง    

   ตอน ตัดดอกไมฉายกริช    

   ตอน ไหวพระ     

   ตอน บวงสรวง     

   ตอน จากถํ้า 

   ตอน ถวายสังคามาระตา  

แสดงเปน ยาหรัน   

   ตอน ยาหรันตามนกยูง    

ตอน ลักนางเกนหลง   
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ดานองคประกอบการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ไดแก 

บทละครครั้งสมัยรัชกาลท่ี 2 เปนสมัยท่ีเรียกวายุคทองของการรํา คือ มีแบบแผน มุงเรื่อง

ความประณีตในการรายรํา บทละครในเรื่องอิเหนาไดรับพิจารณาจากวรรณคดีสโมสร ตัดสินใหเปน

ยอดของวรรณคดีประเภทบทละครรํา บทละครในตอนอิเหนาลานางจินตะหรานี้ไดใหความหมายและ

เลียนแบบธรรมชาติของมนุษยไดดีเยี่ยมและแทรกคติพจนสุภาษิตสอนใจมนุษยในดานความกตัญู 

ความเสียสละ การสูญเสียและการวางตัวตอคนรัก  

ผูแสดง เปนสวนสําคัญยิ่งของการแสดงท่ีทําใหการแสดงเปนไปดวยความสมบูรณ       

การคัดเลือกผูแสดงในตอนอิเหนาลานางจินตะหรา จึงตองคัดเลือกผูแสดงตัวอิเหนาและนางจินตะหรา  

โดยพิจารณาและคํานึงถึงรูปราง หนาตา ความเหมาะสมในการเขาคูของตัวละครพระ นาง รวมถึง

บุคลิกท่ีเหมาะสมกับตัวละครและไดผานการคัดเลือก หรือการยอมรับจากครู อาจารย สิ่งสําคัญใน

เรื่องฝมือหรือความสามารถ เลือกจากผูท่ีมีประสบการณในการแสดง สามารถถายทอดอารมณสื่อถึง

ผูชมไดอยางท่ัวถึง หรือจะตองเปนผูท่ีตีบทแตกทําใหผูชมเกิดอรรถรสในการรับชม 

บุคคลท่ีไดรับบทบาทเปนพระเอกละครในตัวอิเหนานั้นมีดวยกันหลายทาน คุณครูอิงอร 

ศรีสัตบุษย และคุณครูลัดดา ต้ังสุภาชัย ทานท้ังสองอดีตเคยเปนนักแสดงของกรมศิลปากร ไดเลาให

ฟงเก่ียวกับการแสดงละครในเรื่องอิเหนา สมัยท่ีทานท้ังสองนั้นเคยไดรับบทบาทเปนอิเหนาวาจะตอง

มีคุณสมบัติอยางไร 

สัมภาษณครูอิงอร ศรีสัตบุษย 

 คุณสมบัติของผูจะเปนพระเอกละครในนั้นจะตองรํางาม สงา บุคลิกทาทางท้ังหลายตอง

นุมนวล หนาตาดี เวลาท่ีทานแสดงจะมีการยิ้มบนใบหนา มีการแสดงอารมณตาง ๆ นั้นจะออกมา  

ทางใบหนาอยางชัดเจนเนื่องจากการแสดงละครในนั้นเครื่องแตงกายจะแตงยืนเครื่อง สวมชฏา     

เปนการเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย การคัดเลือกผูแสดงจะตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับ

บุคลิกลักษณะของตัวละครดวย รวมท้ังตองมีทักษะพ้ืนฐานการรําท่ีดี รูปรางสมสวนจะตองมีการหม่ัน

ฝกซอม ฝกหัดการรําใหเกิดความชํานาญรวมท้ังตองเปนคนท่ีมีปฏิภาณไหวพริบในการแกปญหา

เฉพาะหนาได ครูอิงอร ศรีสัตบุษย ทานไดรับการถายทอดทารําจากทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 

ทานเคยไดรับบทบาทเปนอิเหนาเชนกัน เนื่องจากครูอิงอร ศรีสัตบุษย มีรูปรางสูงใหญมีบุคลิกลักษณะ

สงางามผิวขาวจึงทําใหสวนมากมักจะไดแสดงอิเหนาในบทรบเสียมากกวาบทรัก (อิงอร ศรีสัตบุษย, 

สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 2561) 

สัมภาษณครูลัดดา ตั้งสุภาชัย 

 คุณสมบัติของผูท่ีจะเปนพระเอกละครใน เนื่องจากละครในเปนละครท่ีมีแบบแผนใช

ผูหญิงแสดง ผูหญิงจะตองถายทอดการแสดงออกมายังไงใหผูชมไดเห็นวานี่คือผูชายในบทละครนั้น 

จะตองมีความละเอียดในเรื่องของอารมณ ในแบบแผนของกระบวนทารําไดสวยงามจากครูผูสอน     

ผูแสดงจะตองมีความละเมียดละไมเนื่องจากละครในนั้นข้ึนชื่อวามีความงามทุกอยาง ไมวาตัวละคร 

ดนตรี เนื้อรอง บทละครท่ีมีความไพเราะงดงามทุกอยางเพราะฉะนั้นความงามในดานการแสดง       
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ก็จะตองงามดวย นักแสดงจะตองมีการฝกฝนมีความรูตั้งแตข้ันพ้ืนฐานท่ีดีจะตองผานการรําเพลงชา

เพลงเร็ว เพลงแมบท มากอนการท่ีจะตีบทใหแตกตองเขาใจในภาษาทาทางจะตองมีการมีการฝกฝน

มาอยางดี เขาใจภาษาทาทางตาง ๆ การรําทุกอยางมีแบบแผนและมีความใสใจถึงรายละเอียดตาง ๆ 

หากไดรับมอบหมายใหแสดงอะไรตองไปศึกษาใหเขาใจกอน จะมีการอานวรรณกรรมกอนการแสดง

เพ่ือคนควาหรือเปดวีดิโอดูเพ่ือความเขาใจในตัวละครนั้น ๆ ถึงจะสามารถถายทอดออกมาไดสมจริง 

สมัยกอนจะใชเวลาการฝกซอมนานหลายเดือนกวาจะไดออกแสดง เม่ือออกแสดงแลวคุณครูผูฝกสอน

ก็จะเรียกมาแจงใหผูแสดงไดทราบถึงจุดบกพรองและเพ่ือท่ีจะไดนําไปแกไขในการแสดงครั้งตอไป 

ละครในนั้นเปนมรดกทางวัฒนธรรมเนื่องจากเปนละครท่ีมีแบบแผน การแสดงอาจจะตองมี        

การปรับเปลี่ยนใหมีความกระชับทําใหคนรุนใหมเขาใจงายและอยากรูเรื่องราวตอนตอไป (ลัดดา     

ตั้งสุภาชัย, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2561) 

 ในเรื่องของทํานองเพลงและดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอน อิเหนา

ลานางจินตะหรา ทํานองเพลงท่ีใชประกอบการแสดง ไดแก เพลงนกจาก เพลงราย เพลงแขกยามดึก 

เพลงมุลง สวนเพลงหนาพาทย ไดแก เพลงวา เพลงโอด  เครื่องดนตรีท่ีใชสามารถใชไดท้ังวงปพาทย

ไมนวมเครื่องหา เครื่องคู หรือเครื่องใหญ วงปพาทยไมนวมเครื่องหาประกอบดวย ระนาดเอก       

ฆองวงใหญ ขลุยเพียงออ ซออู ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับ โหมง ตะโพน กลองตะโพน กลองแขก ตัวผู และ

กลองแขกตัวเมีย สวนปพาทยไมนวมเครื่องคูจะเพ่ิมระนาดทุม ฆองวงเล็ก ขลุยหลีบ และปพาทย     

ไมนวมเครื่องใหญจะเพ่ิมระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก แตเดิมใชปเปลี่ยนมาใชขลุยเพียงออ       

ซ่ึงมีเสียงท่ีเบากวาทําใหลดความดังของเสียงลง  

อีกสิ่งท่ีสําคัญและมีความโดดเดนคือเครื่องแตงกาย ซ่ึงเปนชุดท่ีเลียนแบบจากเครื่องตนของ

พระมหากษัตริยสมัยกรุงศรีอยุธยาและใชสืบทอดตอมาจนถึงปจจุบัน การแตงกายมีกระบวนการท่ี

ละเมียดละไมกวาละครนอก เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระนาง นิยมใชสีตัดกัน เชน แดง-เขียว  

เหลือง-มวง แดง-เหลือง ท้ังนี้ เพราะตองการจะเนนชิ้นสวนตาง ๆ ใหชัดเจนข้ึน เนื่องจากสมัยโบราณ

ไมมีไฟแสงสีชวยสองเพ่ือเนนเครื่องแตงกายสวยงาม จึงใชสีเสื้อและผานุงหรือตัวเสื้อกับแขนเสื้อใหสี

ตางกัน เพ่ือใหดูเดนชัดกวาสีในเฉดเดียวกัน  

 ฉากและอุปกรณประกอบฉากในการแสดงตอน อิเหนาลานางจินตะหรา จัดฉากใหเปนหอง

ของนางจินตะหรา อุปกรณประกอบฉากประกอบดวย เตียง โตะวางเครื่องราชูปโภค หมอน

สามเหลี่ยม สาสน กริช ใชลับแลก้ันดานหลังใหเกิดเปนฉากในหอง เพ่ือใหเกิดภาพท่ีใกลเคียงความ

เปนจริง และความสวยงาม เกิดอรรถรสตอผูชม 

 ในการศึกษาวิเคราะหรูปแบบและกระบวนทารําการแสดงละครในเรื่องอิเหนาตอน อิเหนา

ลานางจินตะหรา เนื้อเรื่องจะเปนตอนท่ีอิเหนาจะเขาไปหานางจินตะหราในตําหนักเพ่ือท่ีจะบอกลา

นางใหไดรูวาตัวเองมีความจําเปนท่ีจะตองออกไปรบตามคําสั่งของพระบิดา ดวยความรักท่ีมีตอ    

นางจินตะหรา ดวยอารมณหวงหาอาวรณไมอยากจะจากนางอันเปนท่ีรักไป และนางจินตะหราเองก็

กลัววาอิเหนาจะไปแลวไมกลับมาหานางอีก จึงมีการตัดพอตออิเหนา ในกระบวนทารําตาง ๆ นั้น    
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จึงจะตองมีรูปแบบจารีตเพราะเนื่องดวยเปนละครในท่ีเลนในเขตพระราชฐาน นั้นมีขอปฏิบัติท่ี      

สืบทอดตอกันมาเปนจารีตท่ีไดนํามาใชในการแสดงละครใน มีการศึกษาลีลากระบวนทารํา ซ่ึงเปน

การรําตีบทใชบทเขาคูพระ-นาง มีบทรองและบทเจรจาท่ีแสดงอารมณโศกเศราเสียใจ อาลัยอาวรณ

ของอิเหนาและนางจินตะหรา กระบวนทารําจะเปนการนั่งรําท้ังตอนโดยมีจารีตในเรื่องตําแหนงท่ีนั่ง    

บนเวที ตัวนางจะนั่งอยูทางดานขวาของพระในการนั่งคู เหตุผลของจารีตขอนี้นาจะเกิดจากความถนัด

ปกติของมนุษยท่ีจะมีความถนัดหรือความคลองตัวในการใชมือขวามากกวาใชมือซาย ดวยเหตุมี

วิธีการตีบทใชบทในการรําละครคู พระจึงอยูตําแหนงซายของตัวนางเสมอ ท้ังนี้เพ่ือเกิดความคลองตัว 

เม่ือตัวพระทําบทจะไดหันมาทางขวา นอกจากนั้นยังมีจารีตท่ีแฝงอยูในอิริยาบถตาง ๆ ของการแสดง 

ไดแก การนั่ง ยืน เดิน อิริยาบถตาง ๆ เหลานี้ถือเปนหลักปฏิบัติในการแสดงนาฏศิลปไทยท่ีมิได

มุงเนนเฉพาะการรายรําประการเดียว ในแตละอิริยาบถยังมีจารีตในการปฏิบัติควบคุมอยู จารีต

เหลานี้เปนวัฒนธรรมประเพณีท่ีถายทอดลงมาสูทาทางนาฏศิลปกอใหเกิดรูปแบบท่ีงดงามเปน

ลักษณะเฉพาะท่ีไมมีชาติใดเสมอเหมือน 

สรุปและอภิปรายผล 

  จากการสรุปอัตลักษณของ ครูเวณิกา บุนนาค สอดคลองกับวิทยานิพนธของ ภัณฑิรา กอบศิลป 

(2557, บทคัดยอ) ในวิทยานิพนธหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปการแสดงท่ีไดศึกษา 

เรื่องกลวิธีการรําเฉพาะของครูเวณิกา บุนนาค ท่ีพบวาครูเวณิกา บุนนาคมีกลวิธีการรําเฉพาะท่ีสําคัญ 

2 ประการ ไดแก 

 1. วิธีการจัดวางตําแหนงอวัยวะของรางกายในการปฏิบัติทารําไดเหมาะสมกับสัดสวนของ

ตนเองจนเกิดความสวยงามในสายตาของผูชม 

 2. วิธีการรําเฉพาะรวม 5 วิธี ไดแก 

     2.1 การใชการกลอมหนาประกอบการเปลี่ยนเอียงศีรษะ 

     2.2 การใชสายตามองตามมือท่ีเคลื่อนไหวและเปดปลายคางตลอดเวลา 

     2.3 การเตะเทาไปดานหลังกอนการกาวเดิน 

     2.4 วธิีการประเทากอนยกเทากาวขาง 

     2.5 การใชขาและเทาในการปฏิบัติทารําไดอยางวองไวประกอบการกระทบจังหวะดวย

การหมเขาและการยืดยุบ 

การแสดงท่ีเปนอัตลักษณเฉพาะของครูเวณิกา บุนนาค จะเริ่มตั้งแตการตั้งวงบนของครูจะมี

ลักษณะท่ีปลายนิ้วจะต่ํากวาระดับแงศีรษะเล็กนอย และขอศอกจะบิดเล็กนอย ซ่ึงโดยปกติการตั้งวงบน

ของตัวพระปลายนิ้วจะอยูระดับแงศีรษะและกางออกไปขอศอกไมบิด ลักษณะการเอียงศีรษะควบคู

กับการกลอมหนาหรือมีการใชหนาตามมือเสมอ เชน เม่ือครูจะเปลี่ยนเอียงจากขางหนึ่งไปอีกขางหนึ่ง 

ครูจะใชการกลอมหนาไปพรอมกันดวย การใชสายตามองตามมือ เชน ทาชักแปงผัดหนาท่ีเคลื่อนไหว

ไปพรอมกับหนาตามมือท่ีเคลื่อนไหว การเดินครูมักจะชอบเดินเตะเทาไปทางดานหลังกอนท่ีครูจะกาว
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เดินไปขางหนา จะตองมีการยกเทาเตะมาทางดานหลังเล็กนอยแลวจึงเตะเทาไปขางหนาเล็กนอย

กอนท่ีกาวเดิน การรําของครูเวณิกา บุนนาค จะเปนรําท่ีละเมียดละมัย รําจะไมเอียงออนมากจะเรียก

การรําแบบของครูวาเปน “การรําภูมิ” 

ครูอุดม กุลเมธพนธ อดีตผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ทานไดพูดถึง

การรําของครูเวณิกา บุนนาค วา “เปนคนรําสวยแบบท่ีเรียกวา รําภูมิ” ทานไดใหความหมายไววา 

“การรําภูมิเปนการดูองครวมของผูปฏิบัติทารํา เพราะถาดูแยกสวนอาจพบวามีบางสวนไมเขาตาม

เกณฑมาตรฐานแตเหมาะสมและสัมพันธกับการเคลื่อนไหวรางกายของศิลปนทานนั้น ดังนั้นการรําภูมิ

เปนวิธีการรําท่ีสงางาม โดยใชกิริยานิ่ง ๆ เรียบรอย ไมหลุกหลิก” จึงทําให ครูเวณิกา บุนนาค นั้นจะ

มีลักษณะการรําท่ีมีท้ังความออนหวาน นุมนวล ความแกรงกลาตามเนื้อเรื่องไดอยางงดงามนาดู 

สมจริงและสามารถแสดงถึงอารมณตาง ๆ ออกมาทางสีหนาไดอยางสมจริง 

ครูเวณิกา บุนนาค เปนผูหนึ่งท่ีมีฝมือและมีพรสวรรคทางดานการแสดงละครอยางแทจริง   

ครูไดสั่งสมประสบการณทางดานนาฏศิลปไทยเม่ือครูไดรับการถายทอดทารําครูจะเปนคนชางสังเกต 

เลียนแบบ สามารถจดจําทารําไดเปนอยางดี เม่ือครูผูใหญจับทาและแกไขขอบกพรองของครูใหแลว 

ครูจะจําและนํามาแกไขจนสามารถใชอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายในการปฏิบัติทารําและ         

การเคลื่อนไหวรางกายใหสวยงามเหมาะสมกับสัดสวนของตนเองรวมท้ังการแสดงออกทางใบหนาและ

ดวงตาในการถายทอดอารมณของละครตอนนั้น ๆ จนเปนท่ียอมรับของครูผูใหญไดรับคัดเลือกให

แสดงละครตัวเอกอยูเปนประจํา และครูไดนําประสบการณเหลานั้นมาปฏิบัติตอลูกศิษยเหมือนกับท่ี

ครูไดรับมา และถายทอดความรูกระบวนทารําใหลูกศิษยจากรุนสูรุนอยางไมปดบังอําพราง นับวาครู

เปนท้ังครูผูถายทอดและศิลปนท่ีดีควรแกการนําไปเปนแบบอยาง 

เนื่องจากบทการแสดงท่ีนํามาวิจัยในครั้งนี้เปนบทแบบเต็มใชเวลาการแสดงคอนขางมาก   

จึงไมคอยไดพบเห็นการแสดงสวนมากท่ีนิยมนํามาแสดงจะเปนตอนท่ีกระชับ ตัดทอนบทนําเอาชวงท่ี

สําคัญออกมาแสดงเทานั้น จะเริ่มจากเพลงเหมราชออกเพลงเร็ว เปนการนําตัวละครออกมาแลวตาม

ดวยเพลงนกจาก ซ่ึงเพลงนี้บทละครจะเปนการนั่งรําตีบทใชบทกันระหวางอิเหนากับจินตะหรา       

จะเปนอารมณปลอบใจ ขอความเห็นใจนางจินตะหรา แตละเพลงจะมีอารมณท่ีตางกัน การตีบทใช

บทบางทาอาจทําทาเหมือนกัน แตการแสดงอารมณออกมาจะไมเหมือนกัน จึงทําใหผูวิจัยไดพบวา   

ในการรําตีบทใชบทนั้นทําทาเหมือนกันแตจะดูตรงสีหนาการแสดงออก อารมณท่ีแสดงถายทอด

ออกมาพรอมกับบทละครวาตอนนี้หมายถึงอะไร อยูในหวงอารมณรักหรือเปนการปลอบใจหรือเสียใจ 

ในบทละครนี้ผูเขียนบทและผูบรรจุเพลงจะมีการแบงชวงของบทเจรจาในชวงท่ีมีบทเจรจาจะใหผูแสดง

ใชวิธีการพูดเปนกลอนจะไมพูดปกติท่ัวไป ทําใหผูชมไดมีการสับเปลี่ยนอารมณในการชมการแสดง 

การพูดจะมีน้ําเสียงท่ีออนหวานตามแบบฉบับละครในจะพูดแบบชา ๆ นุม ๆ แสดงอารมณในตอนนั้น ๆ 
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ขอเสนอแนะ 

1. ศึกษาลีลาทารําเด่ียวในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ในบทบาทอิเหนาตอนอ่ืนของ

คุณครูเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ปพุทธศักราช 2558 

2. ศึกษากลวิธีการรําในการแสดงละครในตัวละครอ่ืน ๆ ในเรื่องอิเหนา 

3. ศึกษาลีลาวิธีการรําพระเอกละครในจากบรมครูและศิลปนทานอ่ืน ๆ 
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ศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณท่ีนํามาสูกระบวนทารํา 

ในบทแตงตัวหนุมาน 

SIRAPORN THANIM PIMPHA PORN AND PATTRAPORN LED TO 

DANCE POSTURES IN HANUMAN DRESSING 

นภัสรพี หงสทอง*, นิวัฒน สุขประเสริฐ*, และพิมณภัทร ถมังรักษสัตว1 ** 

NAPHATRAPHI HONGTHONG, NIWAT SUKPRASIRT, AND PIMNAPAT TAMANGRAKSAT 

บทคัดยอ 

  การวิจัยเรื่อง ศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณท่ีนํามาสูกระบวนทารําใน        

บทแตงตัวหนุมานมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมาของศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณ 

จากบทวรรณกรรมสูบทแตงตัว ศึกษาความเปนมา และองคประกอบของการแสดงบทแตงตัวหนุมาน 

วิเคราะหกระบวนทารําของบทแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาด จากบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช โดยใชกระบวนการศึกษาคนควาเอกสารตําราทางวิชาการ สิ่งพิมพ 

บทโขน บทวรรณกรรม การสัมภาษณท่ีมีเนื้อหาเก่ียวของกับการวิจัยจากผูทรงคุณวุฒิทางดาน

นาฏศิลปไทย แลวนําผลมาวิเคราะหและสรุปผลการวิจัยเปนรูปเลมรายงานการวิจัย 

  ผลการวิจัยพบวา บทวรรณกรรมนั้นมีการประพันธถึงการแตงตัวและเครื่องแตงตัวของ     

ตัวละครท่ีมีการจําลองมาจากเครื่องตนของพระมหากษัตริย อันไดแก เครื่องประดับในสวนของศีรษะ

หรือท่ีเรียกวาศิราภรณ ในสวนของเครื่องประดับตัวท่ีเรียกวาถนิมพิมพาภรณและเครื่องแตงตัว

ประเภทผาหรือพัสตราภรณ โดยเครื่องแตงตัวท้ังสามสวนนี้ปรากฏอยูในบทวรรณกรรมท่ีกลาวถึง 

การแตงตัว จึงสงผลใหการแสดงโขนมีการนําบทวรรณกรรมมาประดิษฐกระบวนทารําการแตงตัวข้ึน 

ซ่ึงแตโบราณปรากฏกระบวนทารําแตงตัวในตัวละครประเภทพระ นาง ยักษ ยกเวนตัวละครประเภทลิง 

ท่ีไมมีการคิดประดิษฐกระบวนทารําในการแตงตัวไว ซ่ึงตามบทวรรณกรรมมีการประพันธการแตงตัว

และเครื่องแตงตัวครบท้ังสามสวนท่ีมีการจําลองมาจากเครื่องตนของพระมหากษัตริยไวเชนกัน 
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กระบวนทารําการแตงตัวของหนุมานนั้นไดนํากระบวนทารําพ้ืนฐานการรําแตงตัวของ      

ตัวละครพระ ยักษนํามาผสมผสานและปรับใหเปนกระบวนทาท่ีสื่อความหมายถึงศิราภรณ ถนิม

พิมพาภรณ และพัสตราภรณ จากการจําลองมาจากเครื่องตนของพระมหากษัตริยในบทวรรณกรรม 

ใหมีกระบวนทาท่ีเปนลิง ท้ังนี้กระบวนทารําแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาดนี้แบงโครงสรางการแสดง

ออกเปน 4 สวน อันไดแก 1. ชวงทาออก 2. ชวงเนื้อรอง 3. ชวงทารับ 4. ชวงทาเขา  

คําสําคญั: ศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ พัสตราภรณ กระบวนทารํา 

Abstract 

This thesis Siraporn Thanim-Pimpha-Porn and Pattraporn Led to Dance Postures 

in Hanuman Dressing had the objectives to study background of Siraporn Thanim-

Pimpha-Porn and Pattraporn from literatures led to Hanuman Dressing, to study 

histories and elements of Hanuman Dressing performance, to analyze Hanuman 

Dressing dance postures in Pleng Chom Talad (visit the market) in the play of King 

Phra Puttayodfah Chulalok by data gathering from documents, textbooks, Khon Play 

Press, interviewed the honorables and specialists in Thai Classical Dance for data 

analysis and summary in research methodology. The studying found that the 

literatures composed about dressing and clothing of actor was reproduced as the 

king's clothes such as decorations on the head called Siraporn, for body called 

Thanim-Pimpha-Porn and the clothes called Pattraporn by all 3 decorations and 

clothes were mentioned in literatures about dressing and led to be the Khon 

performance of Hanuman dressing dance postures. In the past, dressing dance 

postures would be in the role as actor, actress, giant but excepted the role of 

monkey. As in literatures had the poem related to dressing of all 3 decorations and 

clothes that had reproduced from the royal utensils of King also. Later on teacher 

Pranee Samranwongse, the former director of Dramatic Art college assigned Kru Kree 

Worasarin to create the dance postures of Hanuman dressing for being in curriculum 

of teaching in major Khon monkey students as in advance and Bachelor degree. The 

dance postures of Hanuman dressing was applied from basic dance postures of actor 

giant by bringing to apply the dance postures which shown out Siraporn Thanim-

Pimpha-Porn and Pattraporn from the reproduce by royal untensils of King in literatures 

as the dance posture of monkey which Hanuman dressing dance posture of Chom 

Talad separated performance into 4 parts are 1) Step out dance posture 2) story 

singing dance posture 3) Getting dance posture and 4) Entering dance posture. 

Keywords: Siraporn, ThanimPimphaPorn, Pattraporn, Dance postures 
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บทนํา 

 ชาติไทยมีประวัติความเปนมาในการกอตั้งประเทศมาอยางยาวนาน โดยมี 4 อาณาจักรใหญ 

ตั้งแตโบราณ อันไดแก กรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร โดยรวมความเปน

ชนชาติไทยท่ีมีเอกลักษณ ขนบธรรมเนียม แบบแผน และรากฐาน ประเพณีตาง ๆ หลอมรวมจนเปน

วัฒนธรรมของชาติไทยเพ่ือใหชนรุนหลังไดอนุรักษและสืบทอดในภูมิปญญาและขนบธรรมเนียมสิ่งดีงาม

ของชนชาติไทยใหคงอยูสืบตอไป วิถีชีวิต และกาลเวลาท่ีหมุนเวียนไปนั้น ทําใหขนบธรรมเนียม

ประเพณีของชาติไทยมีการพัฒนาไปเพ่ือใหสอดคลองกับสภาพสังคมในปจจุบันแตยังคงไวซ่ึง

เอกลักษณความเปนชนชาติไทย ดังเชน การกินอยู การประกอบอาชีพ การแตงกายท่ีมีการพัฒนา

ตามสภาพสังคมแตยังคงอนุรักษแบบแผนใหเหมาะสมวัฒนธรรมท่ีสืบทอดตอกันมากับอีกสิ่งหนึ่งท่ีมี

การพัฒนาข้ึนอยางเห็นไดชัดนั้นคือ ศิลปะการแสดง ศิลปะการแสดงเปนสิ่งท่ีบํารุงขวัญกําลังใจให

ประชาชนสรางความสนุกสนาน เพลิดเพลิน โดยศิลปะการแสดงของไทยนั้นมีหลากหลายลักษณะ   

ท้ังท่ีเปนการแสดงพ้ืนบานและการแสดงในราชสํานัก ศิลปะการแสดงประเภทหนึ่งท่ีมีการพัฒนา

อยางตอเนื่อง คือ การแสดงโขน เปนการแสดงชั้นสูงท่ีอยูคูกับคนไทยมาอยางยาวนาน ดังจะเห็นได

จากจดหมายเหตุของ ซีมง เดอ ลา ลูแบร ราชทูตฝรั่งเศสท่ีเขามาเจริญสัมพันธไมตรีในแผนดินสมเด็จ

พระนารายณมหาราชสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏในหนังสือโขน ของธนิต อยูโพธิ์ ความวา การละเลนท่ี

เขาเรียกวา “โขน” ไดแก การเตนออกทาทางเขากับเสียงซอและเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ผูเตนสวม

หนากากและถืออาวุธราวกับวาจะรบราฆาฟนกันมากกวาเตน คนเตนทุก ๆ คนแมจะเตนผาดโผนและ

ออกทาทางอยางมากมาย การเตนเรื่อยไปไมมีบทพูด หนากากท่ีสวมสวนมากนาเกลียดและแลเห็น

เปนรูปสัตวนาสะพรึงกลัวหรือเปนภูตผีปศาจ (ธนิต อยูโพธิ์, 2511, น. 34-35) การแสดงโขนเปนการ

แสดงท่ีรวบรวมเอาศิลปะไทยหลายแขนงไวดวยกัน ไดแก วรรณกรรม วรรณศิลป คีตศิลป หัตถศิลป 

และสถาปตยกรรม เอกลักษณของการแสดงโขนนอกจากจะมีศิลปะและการรายรําท่ีวิจิตรงดงามแลว 

อีกประการหนึ่งท่ีทําใหการแสดงโขนเปนท่ีนิยมคือความงามของการแตงตัวท่ีมีองคประกอบของ

เครื่องแตงตัวเฉพาะ การแตงกายแบบโขนนั้นเรียกกันโดยท่ัวไปวาการแตงตัวแบบยืนเครื่อง การแตงตัว

แบบยืนเครื่องนี้มีท่ีมาจากการเลนละครพ้ืนบานท่ีเลนกันมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ีเรียกกันวา 

ละครนอก ซ่ึงเดิมมีการแตงตัวแบบธรรมดาสามัญท่ัวไป เนื่องจากผูเลนเปนชายลวนเวลาทําบทตัวนาง

ก็เพียงแตนําผามาหมเปนสไบเฉียง พอใหรูวาทําบทตัวนางเทานั้น ตอมาเม่ือละครมีความนิยมมากข้ึน 

ทําใหเกิดการสรางเครื่องแตงกาย สําหรับเลนละครข้ึน เนื่องจากละครสวนใหญแลวจะเลนเปนเรื่อง

จักร ๆ วงศ ๆ มีบทตัวเอกเปนกษัตริยบางเทวดาบางจึงไดสรางเครื่องแตงกายโดยการเลียนแบบมา

จากเครื่องตน อันเปนเครื่องทรงของพระมหากษัตริย (กรมศิลปากร, 2550, น. 16) 

เครื่องตนท่ีโขนนํามาเปนแบบอยางในการแตงกายนั้นเปนเครื่องตนท่ีพระมหากษัตริยใชทรง

สําหรับการออกงานพระราชพิธีตาง ๆ เชน พิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธีโสกันต เปนตน โดยเครื่องทรง

ในพระราชพิธีนั้น ๆ มีการแตงพระองคท่ีงดงาม ประดับประดาพระองคดวยเครื่องประดับตาง ๆ ดังท่ี

ปรากฏในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรอียุธยา ดังนี้ มหามงกุฎ มหากุณฑล พาหุรัด ถนิมมาไลย สรอย
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มหาสังวาล เสอง อุตรี อุตรา ควงใด 7 แถว พระธํามรงค สนับเพลารัตนกําพล กองเชิง รองพระบาท 

(สมภพ จันทรประภา, 2526, น. 35)  

สําหรับพระราชพิธีโสกันตจากหนังสือราชพัสตราภรณกลาวถึงเครื่องตนท่ีพระมหากษัตริย

หรือเชื้อพระวงศทรง ประกอบดวย ฉลองพระองคผาตาดแขนกระบอกยาว สวมสนับเพลา ทรงผาโจงทับ 

มีผาหอยหนาหรือสุวรรณกถอบ 3 ชาย คาดปนเหนงประดับเพชรนิลจินดา เกลาพระเมาฬี ประดับ

พระองคดวยสรอยนวม สังวาล มีนพพระอังสา สวมพาหุรัดท่ีตนพระพาหา ต้ังแตขอพระหัตถถึง

ขอศอกประดับดวยเครื่องสวม อันประกอบดวย กําไลแขน ปะวะหล่ํา ลูกไมปลายแขน สวมพระธํามรงค 

8 นิ้วพระหัตถ สวมปะวะหล่ํา กําไลพระบาท (สํานักงานสงเสริมเอกลักษณของชาติ, 2547, น. 17) 

  จะเห็นไดวาเครื่องตนของพระมหากษัตริยนั้นมีอยูดวยกันหลายสิ่ง และสามารถแบงแยก

ประเภทได 3 สวนใหญ ๆ คือ ศิราภรณ หมายถึง เครื่องประดับศีรษะ ถนิมพิมพาภรณ หมายถึง 

เครื่องประดับกาย พัสตราภรณ หมายถึง เครื่องนุงหม จึงสงผลถึงบทวรรณกรรมท่ีมีการเอยถึง

กระบวนการแตงตัวของตัวละครท่ีมีศักด์ิสูง เชน เทพ เทวดา พระมหากษัตริย ฯลฯ จึงสงผลใหบท

วรรณกรรมปรากฏการพรรณนาถึงความงามขององคประกอบของเครื่องแตงตัว ท้ังเครื่องนุงหม และ

เครื่องประดับตาง ๆ ดังนั้น บทวรรณกรรมท่ีมีการกลาวถึงกระบวนการแตงตัวและมีมาตั้งแตสมัยกรุง

ศรีอยุธยาท้ังยังเปนเรื่องท่ีเก่ียวของกับพระมหากษัตริย เทวดาหรือเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ เปนเรื่องท่ีมี

การยกยองเชิดชูเกียรติ์และเปนเรื่องราวของตางชาติท่ีเขามาติดตอกับชาติไทยแตอดีตนั้นปรากฏเรื่อง

ท่ีเปนท่ีนิยม ไดแก เรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับพระนารายณอวตารมาเปนพระราม          

เพ่ือสังหารเหลาอสูรเปนวีรกรรมท่ีเปนวีรบุรุษของประเทศอินเดีย ซ่ึงแตงโดยวาลมิกิ ซ่ึงเปนเคาโครง

เรื่องรามเกียรติ์ของไทยบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์นี้มีอยูหลายสํานวนและปรากฏมีมาต้ังแตสมัย

กรุงศรีอยุธยา ซ่ึงเรื่องรามเกียรติ์ในสมัยกรุงศรีอยุธยานี้ปรากฏหลักฐานมาถึงปจจุบันเพียงไมก่ีบท

เนื่องดวยการสูญหายจากภาวะสงครามเสียกรุงศรี นายธนิต อยูโพธิ์ ไดกลาววาบทวรรณกรรมเรื่อง

รามเกียรต์ิท่ีหลงเหลือมามีอยูเพียงในหนังสือจินดามณีของพระโหราธิบดีท่ีแตงข้ึนในแผนดินสมเด็จ

พระนารายณมหาราช ซ่ึงยกมาเปนตัวอยาง 3-4 บทเทานั้น เชน ตอนพระอินทรใชใหพระมาตุลีนํา

ราชรถมาถวายพระราม บทสีดาหาย (ธนิต อยูโพธิ์, 2511, น. 88) บทวรรณกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา

ดังกลาวนี้ เปนเรื่องเหตุการณตาง ๆ ในการศึกสงคราม สงผลใหรายละเอียดบทพรรณนาเก่ียวกับบท

การแตงกายของตัวละครไมปรากฏหลักฐานท่ีชัดเจนซ่ึงอาจสูญหายจากการสงคราม ครั้งมาถึงแผนดิน

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีนั้น ชาติบานเมืองเริ่มเขาเปนปกแผนถึงจะมีสงครามบางก็เพียงแตเปนการ

ปราบปรามกบฏตามหัวเมืองตาง ๆ เทานั้น สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีมีพระราชดําริท่ีจะทํานุบํารุง

ศาสนาและวัฒนธรรมเพ่ือเปนเครื่องบํารุงบานเมืองจึงไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ

ข้ึนครั้งนี้ ทรงพระราชนิพนธไวในสมัยกรุงธนบุรีนี้เพียง 4 ตอน มีฉบับเขียนไวในสมุดไทยดําแตลําดับ

เลมไมตรงกับลําดับเรื่อง มีท้ังหมด 4 เลมสมุดไทย เลม 1 ตอนพระมงกุฎ เลม 2 ตอนหนุมานเก้ียว 

นางวานรินทรจนถึงทาวมาลีวราชมา เลม 3 ทาวมาลีวราชวาความ เลม 4 ทศกัณฐตั้งพิธีทรายกรด 

พระลักษมณตองหอกกบิลพัท จนผูกผมนางมณโฑ (ธนิต อยูโพธิ์, 2511, น. 89) ในบทวรรณกรรม
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เรื่องรามเกียรติ์นี้ไดกลาวถึงบทแตงตัวไวหลายบท โดยมากพบวามีบทการแตงตัวของตัวพระและ     

ตัวยักษยังขาดตัวละครฝายนางและลิง ตอมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทรนี้บานเมืองมีความสงบรมเย็น

เปนปกแผน มีความรุงเรืองในทุก ๆ ดาน สําหรับบทวรรณกรรมในเรื่องรามเกียรติ์นี้พระบาทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช (2540) ไดทรงพระราชนิพนธไวจนเปนฉบับท่ีสมบูรณเพ่ือเปนขวัญ

ของแผนดินในบทวรรณกรรมฉบับรัชกาลท่ี 1 นี้ มีการกลาวถึงบทการแตงตัวไวหลายบท ครบท้ังของ 

พระ นาง ยักษ และลิง ซ่ึงบทวรรณกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีนั้นยังไมปรากฏ เครื่อง

แตงกายท่ีละเอียดและมากชิ้นเทากับสมัยกรุงรัตนโกสินทรท่ีมีการกลาวถึงรายละเอียดของ

เครื่องประดับและเครื่องแตงตัวตามเครื่องตนท่ีพรรณนาโดยละเอียดท้ังศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ 

และพัสตราภรณ จึงสงผลใหบรมครูทางดานนาฏศิลปไทยไดคิดกระบวนทารําการแตงตัวตามบท

วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ไวมากมายท้ังของพระ นาง และยักษ ซ่ึงยังคงขาดกระบวนทารําการแตงตัว

ของตัวละครฝายลิง 

จากขอมูลดังกลาวนํามาสูการท่ีผูวิจัยมุงศึกษาบทการแตงกายของตัวละครลิงซ่ึงปรากฏใน 

บทวรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรท้ังในแผนดินรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงในสมัยรัชกาลท่ี 1 ยังไมปรากฏกระบวน

ทารําการแตงตัวของตัวละครฝายลิงมีเพียงบทวรรณกรรมท่ีกลาวถึงการแตงตัวเทานั้น กระบวนทารํา

ประกอบบทแตงตัวประเภทตัวละครฝายลิงเปนแนวคิดท่ี อาจารยปราณี สําราญวงศ อดีต

ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป ไดดําริท่ีจะใหมีการคิดประดิษฐกระบวนทารําของการแตงกายใน     

ตัวละครฝายลิงข้ึนเพ่ือใหเปนชุดกระบวนทารําการแตงกายของฝายลิงและเพ่ือบรรจุในหลักสูตร

นาฏศิลปชั้นสูงปท่ี 2 การศึกษาหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี   

โดยมอบหมายใหครูกรี วรศะริน ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) พ.ศ. 2531 

เปนผูประดิษฐทารําและถายทอดใหแกอาจารยประสิทธ ปนแกว ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลปโขน) พ.ศ. 2551 

 จากขอความขางตนทําใหผูศึกษาสนใจท่ีจะศึกษาความเปนมาของศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ 

และพัสตราภรณในเครื่องตนท่ีปรากฏในบทวรรณกรรมสูบทแตงตัวในการแสดงโขน ศึกษา

องคประกอบของการแสดงบทแตงตัวหนุมาน วิเคราะหกระบวนทารําการแตงตัวของตัวละครฝายลิง

โดยศึกษาบทแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาดเพ่ืออนุรักษ สืบทอด และเผยแพรศิลปะการแสดง

นาฏศิลปโขนเปนแนวทางในการประดิษฐกระบวนทาแตงตัว ตลอดจนเพ่ือรวบรวมขอมูลบันทึกเปน

เอกสารวิชาการไวใหผูสนใจไดศึกษาตอไป 

วัตถุประสงค 

1. ศึกษาความเปนมาของศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณ จากบทวรรณกรรมสู

บทแตงตัว 

2. ศึกษาความเปนมาและองคประกอบของการแสดงบทแตงตัวหนุมาน 

3. วิเคราะหกระบวนทารําของบทแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาด 
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วิธีการศึกษา 

ศึกษาวิเคราะหเอกสารท่ีเก่ียวของกับประวัติความเปนมาและการพัฒนาของศิราภรณ ถนิม

พิมพาภรณ และพัสตราภรณท่ีใชในการแสดงโขนจากแหลงขอมูล หนวยงานและแหลงวิทยบริการ

สถาบันตาง ๆ ไดแก เอกสารตํารา บทความ งานวิจัย วิทยานิพนธสื่อวีดิทัศนและสื่ออิเล็กทรอนิกสท่ี

เก่ียวของกับเครื่องแตงกายในการแสดงโขนรวมถึงบทรามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1  

การศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางแตมีเนื้อหาเก่ียวของกับงานวิจัย 

จากผูทรงคุณวุฒิ และกลุมผูท่ีมีประสบการณดานการแสดงโขนและเครื่องแตงกายโขน ไมนอยกวา 

15 ป ประกอบดวย กลุมผูทรงคุณวุฒิจํานวน 8 ทาน ดังนี้ 
 

อาจารยประสิทธิ์ ปนแกว  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (โขน) พ.ศ. 2551 

อาจารยประเมษฐ บุญยะชัย  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

อาจารยสมศักดิ์ ทัดติ  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

อาจารยวีระชัย มีบอทรัพย  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

อาจารยอรพินทุ อิศรางกูร ณ อยุธยา  อดีตหัวหนาฝายพัสตราภรณและเครื่องโรง สํานักการ

สังคีตและอาจารยพิเศษสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 

นายวราวุธ ศิลาพันธ  อาจารยพิเศษวทิยาลัยนาฏศิลปสพุรรณบรุี 

นายสมชาย สวัสดี  รองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

นายสมกิจ ชนิทยุทธวงศ  ครูชํานาญการพิเศษวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
 

การสังเกตแบบไมมีสวนรวมจําแนกดังนี้ การชมเครื่องแตงกายในพระราชพิธี ภาพนิ่งรวมท้ัง

ชมศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณจากพิพิธภัณฑ ศึกษาบทบาทการแสดงโขนชุดหนุมาน

แตงตัวในเพลงชมตลาดนําขอมูลมาวิเคราะหและนําไปสรุปผลปรับปรุงตามขอเสนอแนะจาก

ผูเชี่ยวชาญแลวนําเสนอขอมูล จากการศึกษาพบวากระบวนทารําในการแตงตัวนั้นมีกระบวนทารําท่ี

ครูทางดานนาฏศิลปไทยไดปรับปรุงข้ึนจากสภาพความเปนจริง โดยอาศัยหลักของทารํานาฏศิลป

พ้ืนฐาน ท่ีบงบอกวาตําแหนงในการสวมใสเครื่องแตงตัวอยูตรงบริเวณใด จึงนําเสนอในรูปแบบตาราง 

ดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 กระบวนทารําท่ีปรับจากเคร่ืองตนสูกระบวนทารําในบทแตงตัว 

เคร่ืองแตงตัว พระ ยักษ ลิง 
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จากตารางท่ีนําเสนอไปนั้นเปนเพียงตัวอยางในการประดิษฐกระบวนทารําท่ีสื่อถึงศิราภรณ 

ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณ ตามท่ีมีปรากฏในบทวรรณกรรมของตัวพระ ยักษ และลิง ท้ังบงบอก

ถึงการลักษณะการสวมใสและตําแหนงของการสวมใสเครื่องแตงตัวนั้น ๆ การแสดงหนุมานแตงตัว ใน

เพลงชมตลาดนี้มีโครงสรางกระบวนทารําเปนกระบวนทารําท่ีชมความงามของเครื่องแตงตัวของ     

หนุมานหลังจากท่ีอาบน้ําแตงตัวเพ่ือออกวาราชการ โดยลักษณะของการแสดงแบงโครงสรางการ

แสดงออกเปน 4 สวน อันไดแก 1. ชวงทาออก 2. ชวงเนื้อเพลง 3. ชวงทารับ 4. ชวงทาเขา  
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1. ชวงทาออก 

ในชวงทาออกของการแสดงแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาดนั้น แบงออกเปนสองลักษณะ

อันไดแก การแสดงท่ีเวทีท่ีมีมานและการแสดงท่ีเวทีไมมีมาน การแสดงเวทีท่ีมีมานนั้น กอนการแสดง

มานจะปดผูแสดงจะอยูหลังมานในลักษณะนอนอิงหมอน มีการแสดงออกถึงอากัปกิริยา เชน เช็ดตา 

ลูบหนา บีบตามเนื้อตัว ปฏิบัติทาในเพลงกระบี่ลีลา จากนั้นจึงเขาสูเนื้อเพลงชมตลาดและรําตาม

กระบวนทาในกรณีท่ีแสดงในเวทีท่ีไมมีมานในการแสดงตัวละครจะออกในเพลงเสมอเม่ือจบเพลง

เสมอแลวจะเขาเพลงชมตลาดและรําตามกระบวนจนจบเพลง 

 2. ชวงเนื้อรอง 

กระบวนทารําในเพลงชมตลาดนี้ตัวละครจะรําตามบทเนื้อรองท่ีมีการกลาวถึงเครื่องแตงตัว

ตามบทวรรณกรรม โดยจะแบงออกเปนการอาบน้ํา การแตงตัว การใสเครื่องแตงตัวตาง ๆ ท่ีเปน

เครื่องประดับตามบทรองท่ีมีกระบวนทารําบงบอกถึงลักษณะของเครื่องแตงตัวตาง ๆ ท้ังตําแหนง 

การสวมใสเครื่องแตงตัวนั้น ๆ ดวยโดยกระบวนทารํานั้นเปนการผสมผสานระหวางกระบวนทาของ

พระ ยักษ และลิง ซ่ึงระหวางการรําตามเนื้อรองระหวางบทนั้นจะมีการรําท่ีมีแตทํานองซ่ึงเรียก

โดยท่ัวไปวา ทารับ 

3. ชวงทารับ 

ในการแสดงแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาดนี้ ในชวงเพลงรับนั้นจะแบงออกเปน 2 

ลักษณะ คือ รับในบทเพลงและรับในทํานอง การรับในบทรองนั้นจะเปนการรับในทาโบกและการรับ

ในทํานองจะใชวิธีการใชตัวตามจังหวะเพลงในทารับท้ัง 3 ทอน โดยจะใชทาจากแมทาลิง ไดแก ทา 3 

ทา 4 และทา 7 ซ่ึงทารับในตัวละครนั้นตางจากการรับในเพลงชมตลาดของตัวละครพระซ่ึงจะใช

วิธีการเลนเทาแตลิงจะใชวิธีการใชตัว 

4. ชวงทาเขา  

การแสดงแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาด ในชวงทายของการแสดงจะใชเพลงเสมอ       

ซ่ึงเพลงเสมอเปนเพลงท่ีแสดงอาการไปมาในระยะใกล ๆ ซ่ึงในบทนี้กลาวถึงตัวหนุมานท่ีจะออกไป    

วาราชการท่ีทองพระโรง เพลงเสมอท่ีใชนี้มีลักษณะท่ีตางจากเพลงเสมอธรรมดา โดยมีไมรําตามเพลง

เสมอท่ัวไป คือ ข้ึน 3 จังหวะ ลง 2 จังหวะ ทาข้ึนใน 3 จังหวะนั้นใชทา 3 ทา 4 และทา 5 ซ่ึงตางจาก

กระบวนทารําเพลงเสมอธรรมดาท่ีใชทารําข้ึน 3 จังหวะใชทาลงวงเพียงทาเดียว จากนั้นจึงรําเพลง

เสมอตามกระบวนทาจนจบเพลง 

โครงสรางของกระบวนทารําหนุมานแตงตัวในเพลงชมตลาดนั้นเปนกระบวนทารําท่ีนํา 

ทาของพระ ยักษ และลิงมาผสมผสานเพ่ือใหเกิดกระบวนทารําในการแตงตัวของฝายลิงข้ึนแตในทารํา

นั้นยังคงปรากฏลักษณะของทารําของพระและยักษอยู โดยจะยกตัวอยางในตารางตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 2 ตัวอยางกระบวนทาเปรียบเทียบการผสมผสานกระบวนทาของพระ ยักษ และลิงในบทแตงตัว 

หนุมานในเพลงชมตลาด 

ภาพท่ี/ทาท่ี พระ ยักษ ลิง 

 
ทาเขาท่ี 
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ทาโบก 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ทาสังวาลย 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ทาธํามรงค 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 จากตารางทําใหเห็นไดวากระบวนทารําของหนุมานในเพลงชมตลาดนี้มีการรําท่ีผสมผสาน

ระหวางกระบวนทาของพระ ยักษจึงทําใหเกิดกระบวนทาการรําของลิง ชวงมือเปนกระบวนทาของ

พระการลงเหลี่ยมแบบลิง หรือมือขวาปฏิบัติทาแบบลิงสวนมือซายปฏิบัติทาแบบพระ เชน ทาโบก    

ท่ีมีท้ังทาของพระและลิงผสมกันอยางชัดเจน มือซายต้ังวงในลักษณะของตัวพระ มือขวาเขาอก      

ในลักษณะเฉพาะของลิง เทาแตะสนเทาดานหนาในลักษณะของพระ เปนตน 
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ผลการศึกษา 

จากการศึกษาพบวา เครื่องแตงตัวโขนนั้นแยกออกไดเปน 3 สวน อันไดแก 1) ศิราภรณ     

อันหมายถึงเครื่องประดับศีรษะท่ีสรางจําลองมาจากมหาพิชัยมงกุฎแตสรางจากของท่ีมีคานอย เชน

โครงไม โครงกระดาษ ประดับกระจกหรือพลอยเทียม อันประกอบไปดวย ชฎา มงกุฎกษัตรี รัดเกลา 

กรรเจียกจร เปนตน 2) ถนิมพิมพาภรณ หมายถึง เครื่องประดับกาย ซ่ึงสวนใหญแลวจะเปนสิ่งของท่ี

ทําข้ึนมาจากโลหะเปนเครื่องแตงตัวในสวนท่ีเพ่ิมความวิจิตรในการแสดงอันประกอบไปดวย ทับทรวง 

ตาดทิศ เข็มขัด ทองกร สังวาล พาหุรัด เปนตน 3) พัสตราภรณ หมายถึง เครื่องแตงกายประเภทท่ี

เปนผาไดจําลองมาจากเครื่องตน ไดแก สนับเพลา ฉลององค ชายไหว ชายแครง ผานุง แตมีลักษณะ

การนุงผาท่ีตางกัน เชน การนุงผาแบบกนแปน ซ่ึงเปนการนุงผาในตัวละครประเภทยักษและลิง    

การนุงผาแบบหางหงส คือ การนุงผาปลอยชายดานหนามาหอยอยูบริเวณดานหลังซ่ึงเปนการนุงผา

เลียนแบบพระมหากษัตริยและพระราชวงศชั้นสูงซ่ึงตัวละครท่ีนุงผาแบบนี้ ไดแก ตัวละครฝายพระ 

การศึกษากระบวนทารําจากการวิเคราะหทารําแตงตัวหนุมานในเพลงชมตลาดของครูกรี วรศะริน 

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป-โขน) ประจําป 2531 จากการศึกษาอาจารยประสิทธ 

ปนแกว ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป-โขน) ประจําป 2551 พบวาการแสดงหนุมาน

ในเพลงชมตลาดนั้นเปนการรําเพ่ืออวดเครื่องแตงตัวของตัวละครท่ีไดรับบรรดาศักดิ์ใหมในการแสดงนี้

คือตัวหนุมานซ่ึงเปนทหารเอกของพระรามในการทําสงครามกับกรุงลงกา หนุมานนั้นมีความกลาหาญ 

ฉลาดเฉลียวและมีอิทธิฤทธิ์ ซ่ึงเห็นไดจากการเกิดของหนุมานนั้นก็คลอดทางปาก มีกุณฑล ขนเพชร 

เข้ียวแกวติดตัวมาแตกําเนิด สามารถหาวเปนดาวเปนเดือนได และมีพละกําลังมาก เม่ือทําสงครามก็มี

ความซ่ือสัตยรับใช ไมยอทอตออุปสรรคตาง ๆ เม่ือเสร็จสิ้นสงครามจึงไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์

จากพระรามเปนพระยาอนุชิตจักกฤษพิพัฒนพงศา พรอมท้ังพระราชทานกรุงอโยธยาใหปกครอง   

ก่ึงหนึ่ง เม่ือหนุมานไดรับพระราชทานเมืองใหแลวก็ไดออกวาราชการจากเหตุการณนี้จึงไดเกิดการแสดง

ชุดหนุมานแตงตัวข้ึนตามแนวคิดของอาจารยปราณี สําราญวงศ อดีตผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป 

ท่ีเล็งเห็นวากระบวนการรําแตงตัวในการแสดงโขนนั้นมีปรากฏอยูในทุกตัวละคร ท้ังพระ นาง และยักษ 

ยังคงขาดอยูเพียงตัวละครลิงเพียงตัวเดียวท่ียังไมมีกระบวนทารําแตงตัว แตปรากฏบทพระราชนิพนธ

เรื่องรามเกียรติ์ท่ีกลาวถึงการแตงตัวของตัวละครประเภทลิงไว จึงไดมอบหมายใหครูกรี วรศะริน เปน

ผูคิดประดิษฐทารําแตงตัวของตัวละครฝายลิงข้ึนเพ่ือบรรจุลงในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลปใน

ระดับชั้นสูงและปริญญาตรี ซ่ึงการประดิษฐกระบวนทารําแตงตัวของฝายลิงนั้น ครูกรี วรศะริน      

ไดอาศัยทารําพ้ืนฐานของตัวละครพระเปนหลักในการประดิษฐ แลวนํามาปรับปรุงใหเปนทารําของ   

ตัวละครฝายลิง ท้ังยังมีการคิดประดิษฐทารําข้ึนใหมใหตรงกับบทประพันธท่ีกลาวถึงเครื่องแตงตัว     

ในการแสดง นําเอาทารําของตัวละครพระมาผสมกับทารําของตัวละครลิงทําใหเกิดความสวยงามใน

รูปแบบการแสดงรําอวดฝมือของตัวละครฝายลิง 
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สรุป 

 จากการศึกษากระบวนทารําแตงตัวหนุมานนั้นปรากฏเครื่องแตงตัวครบท้ังสามสวนท้ัง      

ศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณ ซ่ึงเปนการแตงตัว ท่ีเลียนแบบเครื่องตนของ

พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศท่ีใชทรงในงานพระราชพิธีสําคัญ ๆ โดยการแสดงโขนนั้น   

จะสรางเครื่องแตงตัวเลียนแบบเครื่องตนของจริงซ่ึงจะปรากฏในบทวรรณกรรม เชน มงกุฎ กรรเจียกจร 

ทับทรวง สังวาล ทองกร ภูษาฉลองพระองค โดยจะตางจากเครื่องตนดวยวัสดุท่ีนํามาสราง รูปแบบ

คลายกันแตไมเหมือนกันในทุก ๆ สวน ดังเชน การยอขนาดหรือการลดจํานวนแถวของลวดลาย 

เครื่องแตงตัวโขนนั้นมีการพัฒนามาเปนลําดับต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรโดย

สามารถศึกษาไดจากบทวรรณกรรมเรื่องตาง ๆ ในแตละยุคสมัยท่ีไดมีการกลาวถึงเครื่องแตงตัวไว 

เชน ในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏเครื่องแตงตัวไมมากชิ้นนัก สมัยกรุงธนบุรีมีการกลาวถึงเครื่องแตงตัว

และลักษณะการใสตามบทวรรณกรรม กลาวคือ แตงจากบนลงลางไมปรากฏการใสฉลองพระองค 

สมัยกรุงรัตนโกสินทรระบุการใสเครื่องแตงตัวโดยละเอียดมากกวากรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี ท้ังยัง

ปรากฏการใสฉลองพระองคและลําดับการใสเครื่องแตงตัวเรียงลําดับตามความเปนจริงคือการใส  

สนับเพลา ภูษา ฉลององค แลวจึงใสเครื่องประดับตัว จากนั้นจึงใสเครื่องประดับศีรษะเปนลําดับ

สุดทาย เม่ือปรากฏบทการแตงตัวข้ึนในบทวรรณกรรมจึงสงผลใหบทการแสดงมีกระบวนทารําในการ

แตงตัวข้ึน แตเดิมกระบวนทารําในการแตงตัวปรากฏอยูท้ังตัวละคร พระ ยักษและนาง ยังขาด

กระบวนทารําแตงตัวของลิง แตปรากฏบทแตงตัวอยูในวรรณกรรมจึงเปนแนวคิดใหอาจารยปราณี 

สําราญวงศ อดีตผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปคิดประดิษฐกระบวนทารําแตงตัวของตัวละครฝายลิง 

โดยไดมอบหมายใหครูกรี วรศะริน ผูประดิษฐกระบวนทารําโดยนําบทแตงตัวหนุมานในพระราช

นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชท่ีกลาวถึงเครื่องแตงตัวของ หนุมานในการ

ออกวาราชการเม่ือพระรามไดพระราชทานกรุงอโยธยาใหปกครองก่ึงหนึ่งนั้นจึงทําใหมีเครื่องแตงตัวท่ี

เปนกษัตริยท้ังศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณท่ีมีการจําลองมาจากเครื่องตนท้ังสิ้น      

ในดานของดนตรีและเพลงรองนั้นเพลงชมตลาดเปนเพลงท่ีมีมาตั้งแตสมัยโบราณนิยมรองกันในการ

แสดงละครดวยเห็นวาเปนเพลงท่ีรองกันโดยท่ัวไปและกระชับมากกวาเพลงอ่ืน ๆ ในดานของการ

ประดิษฐกระบวนทารํา ครูกรี วรศะริน ไดนํากระบวนทาการแตงตัวของพระและยักษมาเปนพ้ืนฐาน

และไดมีการผสมผสานทารําจากแมทาของลิงจนทารําท่ีนํามารอยเรียงเปนกระบวนทารําแตงตัวของ

ตัวละครฝายลิง 

อภิปรายผล 

 จากการศึกษา เรื่อง ศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณท่ีนํามาสูกระบวนทารํา     

การแตงตัวของหนุมาน โดยศึกษากระบวนทารําการแตงกายจากศิลปนแหงชาติและผูเชี่ยวชาญ    

ดานนาฏศิลปไทยโขนลิงไดศึกษาเอกสารตําราและงานวิจัยท่ีเก่ียวของในเรื่องเครื่องแตงตัวและ

กระบวนทารําแตงตัว สามารถอภิปรายผลได ดังนี้ 
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 1. บทวรรณกรรมท่ีสะทอนถึงเครื่องแตงตัว วิธีการแตงตัว และลําดับการสวมใสศิราภรณ 

ถนิมพิมพาภรณ และพัสตราภรณท่ีสงผลถึงการประดิษฐกระบวนทารําในการแสดง ซ่ึงสอดคลองกับ 

เสาวณิต วิงวอน (2519, บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเรื่องการวิเคราะหบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ กลาววา 

บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ชี้ใหเห็นความสัมพันธระหวางตัวบทกับการแสดง ซ่ึงบทจะถูกแตงข้ึนเพ่ือใช

แสดงโขนในแตละยุคสมัยท่ีจะกลาวถึงการพากย-เจรจา เพลงรอง ดนตรี ผูแสดง การแตงกายและ

เนื้อหาในบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

  2. การแตงกายของโขนท่ีเลียนแบบมาจากเครื่องตนของพระมหากษัตริยสงผลมาสู         

บทวรรณกรรมและบทการแสดงจนถึงการประดิษฐกระบวนทาในการแสดงตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 

กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสิทร ท้ังวัสดุในการสรางเครื่องแตงตัว รูปแบบในการสรางเครื่องแตงตัว     

ซ่ึงสอดคลองกับ เนาวรัตน เทพศิริ (2539, น. 103) กลาววา เครื่องแตงตัวชุดพระ-นางนั้นตางมี

รูปแบบท่ีมีลักษณะเฉพาะของแตละชุดมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา แมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง

ในชวงกรุงรัตนโกสินทรแตก็ยังคงรูปแบบเดิมและยังคงมีแบบฉบับมาจนถึงทุกวันนี้ ในสวนของ   

เครื่องแตงตัวท่ีเปนผาปกปจจุบันมีขนาดเล็ก แคบสั้น และหนากวาอดีต ในสวนของเครื่องประดับมี

รายละเอียดลดลงจนบางชิ้นเหลือเพียงรูปทรงเทานั้น  

3. การอาบน้ําแตงกายตามบทวรรณกรรมนั้น มีกระบวนการแตงตัวของตัวละครฝายลิงท้ัง

การอาบน้ํา การทาเครื่องหอม การแตงกาย ซ่ึงสอดคลองกับ บัณฑิต เข็มทอง (2555, บทคัดยอ) 

รูปแบบการแสดงรําลงสรงเปนการแสดงการอาบน้ําแตงกายของตัวละครท่ีเปนกษัตริยหรือเชื้อพระวงศ 

โดยเปนการรําตีบทถึงการอาบน้ํา การแตงกาย และการสวมใสเครื่องประดับ แบงข้ันตอนการแสดง

ออกเปน 3 ข้ันตอน ไดแก 1. ข้ันตอนการลงสรง 2. ข้ันตอนการทรงสุคนธ 3. ข้ันตอนการทรงเครื่อง 

เพลงท่ีใชขับรองประกอบการแสดงใชเพลงลงสรงโทนและใชวงดนตรีปพาทยไมแข็งบรรเลง

ประกอบการแสดง ลักษณะกระบวนทารําเปนการรําตีบท โครงสรางกระบวนทารํามีลักษณะผสมผสาน

ระหวางทารําของโขนลิงและทารําของละครเขาดวยกัน  

4. เครื่องแตงตัวของการแสดงโขนเลียนแบบมาจากพระมหากษัตริย แบงไดเปน 3 สวนใหญ 

อันไดแก ศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ พัสตราภรณ ซ่ึงสอดคลองกับ ศักดา มากเหมือน (2557, น. 89) 

กลาววา การแตงกายในวรรณกรรมนั้นเปนการแตงกายท่ีเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย 

โดยเฉพาะตัวละครท่ีเปนตัวเอกของเรื่องนอกจากนี้ยังนําวิถีชีวิตความเปนอยูของคนไทยสอดแทรก

เขาไวในบทวรรณกรรม โดยจําแนกเครื่องแตงกายได 4 กลุมใหญ ๆ คือ เครื่องแตงกาย เครื่องประดับ

ศีรษะ เครื่องประดับรางกาย และอุปกรณในการดําเนินเรื่อง 
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ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะท่ัวไป 

 จากการเก็บขอมูล พบวา โขนเปนการแสดงท่ีตองใชความอดทนในการฝกฝนเปนอยางสูง 

โดยเฉพาะตัวละครฝายลิงท่ีตองใชทักษะในการรําท่ีเปนเอกลักษณ 

 ขอเสนอเพ่ือการวิจัย 

 จากการศึกษา พบวา ควรศึกษากระบวนทารําและกลวิธีการแสดงประเภทอ่ืน ๆ ของตัวละคร

ฝายลิงซ่ึงยังปรากฏอยูในการแสดงตาง ๆ เชน การรําฉุยฉาย การรําลงสรงโทน การรําใชอาวุธ   
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บทบาทการแสดงนางโกงในลิเกลูกบท 

THE ROLE PLAYING OF THE CHEATING ACTRESS IN  

THE LIKAY LOOK BOT PERFORMANCE 

เอกอนงค อยูย่ังยืน*, จินตนา สายทองคํา1

**, และนิวัฒน สุขประเสริฐ* 

AKANONG YOUYUNGYUEN, JINTANA SAITONGKUM, AND NIWAT SUKPRASIRT 

บทคัดยอ 

วิทยานิพนธฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความสําคัญและองคประกอบการแสดงของ 

นางโกงในลิเกลูกบทและวิเคราะหภาพลักษณของนางโกงในลิเกลูกบท โดยมีขอบเขตในการศึกษา

บทบาทการแสดงนางโกงลิเกลูกบทของปนัดดา อยูยั่งยืน ผลการศึกษาพบวา เรื่ององคประกอบของ

นางโกงลิเกประกอบดวย 1) เพลงขับรอง มีการเลือกใชทํานองเพลงตามอารมณ 2) การแตงกายของ

นางโกงในการแสดงลิเกลูกบทตองแตงกายใหสวยตามฐานะตัวละคร 3) กระบวนทารําประกอบการแสดง

บทบาทนางโกง มี 4 กระบวนทารํา ไดแก กระบวนทารําเพลงหนาพาทย กระบวนทารําการใชบท 

กระบวนทารําเพลงไมรบและกระบวนทารําอวดฝมือ ในสวนภาพลักษณบทบาทนางโกงในลิเกลูกบท 

ของปนัดดา อยูยั่งยืน พบวา มีองคประกอบในการแสดง 4 องคประกอบ ซ่ึงประกอบดวย 1) ปฏิภาณ

ไหวพริบ คือ การดนกลอนสด การดนคําพูดหนาเวที การดนบทบาทการแสดงหนาเวที 2) การแสดงออก

ทางอารมณ ความรูสึก คือ การแสดงออกทางกิริยาทาทาง 3) การใชเสียง คือ วิธีการใชเสียงในฐานะ

มีชาติตระกูลหรือหญิงสูงศักดิ์ วิธีการใชเสียงในฐานะเปนชาวบาน 4) การใชทารําประกอบการแสดง

บทบาทนางโกงในลิเกลูกบทสามารถแบงได 2 ประเภท คือ การรําพ้ืนฐานของลิเก เริ่มจากการรําใน

เพลงชา–เพลงเร็ว รําใชบท การรําเพลงหนาพาทยธรรมดาประกอบกิริยาสําคัญ และการรําข้ึนอยูกับ

ความถนัด ความพอใจ ความสามารถของผูแสดงลิเกลูกบทบนเวที  

คําสําคญั: บทบาท นางโกง ลิเกลกูบท 

Abstract 

 This thesis had the objectives to study the importance and elements in 

performance of the cheating actress in the Likay Look Bot and to analyze images of 

the cheating actress in the Likay Look Bot by setting the field of studying in the role 
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  Graduate School, Bunditpatanasilpa Institute 
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playing of the cheating actress in the Likay Look Bot through Panadda Youyungyuen 

performance. The study found that elements of the cheating actress consisted of     

1) Songs which choose melodies as per performer's desires. 2) Costume of the cheating 

actress must be beautiful and also suit as the social status in the role playing of the 

cheating actress. 3) Dance postures of the cheating actress there were 4 postures as: 

dance following Pleng Na Path, dance unto each Role Playing chapter, dance following 

Pleng Mai Rop and dance showing off her skills. For images the Role Playing of the 

cheating actress in the Likay Look Bot of Panadda Youyungyuen found that having 4 

elements of 1) Full of resourcefulness wit such as could take extemporaneous rhyme, 

suddenly skill of speaking on stage, showing off the presently play on stage. 2) was 

able to transmit emotion, feeling through the manners' performance very well.         

3) Effectiveness in voice singing as suitable as each Role Playing in all social status 

unto her chapter for example the honorable lady role playing or being the commoner 

or normal villager. 4) Taking dance postures of the cheating actress in the Likay Look 

Bot could divide into 2 types as Basically dance as Likay style by starting from slowly 

to rapidly dance movement, dance unto her chapter, dance with the normal Pleng 

Na Path for importance manners and dance as her skills, pleasure and ability of Likay 

Look Bot performance on stage. 

Keywords. The Role Playing, The Cheating of Actress, The Likay Look Bot. 

บทนํา 

ประเทศไทย ถือวาเปนประเทศท่ีมีความเจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมดานตาง ๆ ท้ังดาน

นาฏศิลป ดุริยางศิลป และทัศนศิลป ตลอดจนวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณีอันงดงาม ซ่ึงรวม

เรียกวา วัฒนธรรม ท่ีกลาวไดวามีความเปนอัตลักษณของความเปนชาติไทย การท่ีศิลปวัฒนธรรมจะ

ดํารงอยูไดนั้นตองประกอบดวยปจจัยหลายประการ ท้ังดานการสนับสนุนจากรัฐบาล สภาพสังคม

และเศรษฐกิจ เทคโนโลยีในปจจุบัน แตปจจัยท่ีมีความสําคัญ คือ บุคคลท่ีมีความรูความสามารถท่ีมี

บทบาทในการอนุรักษสืบสานพัฒนางานศิลปวัฒนธรรมของไทย ซ่ึงเราเรียกบุคคลเหลานี้วา “ศิลปน” 

ศิลปนเปนบุคคลสําคัญในการสรางสรรคผลงานทางศิลปะการแสดงแขนงตาง ๆ กลาวไดวาศิลปน

พ้ืนบานเปนบุคคลท่ีใกลชิดกับประชาชนมาแตอดีตจนถึงปจจุบัน เม่ือสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง ศิลปน

พ้ืนบานตองปรับตัวเพ่ือใหการแสดงพ้ืนบานนั้นดํารงอยูได โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปนลิเกซ่ึงถือไดวา

เปนการแสดงพ้ืนบานท่ีมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาอยางตอเนื่อง 

ลิเก เปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานของไทยท่ีปรากฏหลักฐานมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จ     

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ตนกําเนิดมาจากการสวดบูชาเทพเจาของชาวมลายู แตดวยภูมิปญญาอัน
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ชาญฉลาดของคนไทยจึงไดสรางสรรคและพัฒนามาเปนการแสดงชนิดใหมท่ีมีรูปแบบเปนอัตลักษณ

เฉพาะของคนไทย ลิเกเปนการแสดงผสมระหวางการพูด การรอง การรํา และการแสดงกิริยาทาทาง

ตามธรรมชาติ โดยมีวงปพาทยบรรเลงประกอบทํานองเพลงหลักท่ีใชสําหรับรองดําเนินเรื่อง เรียกวา 

ราชนิเกลิง ผูแสดงจะใชชายจริงหญิงแท หัวหนาคณะจะกําหนดเรื่องใหกอนการแสดง บางครั้งมีการ

บรรยายเรื่องและตัวละครจากหลังเวทีเพ่ือใหผูชมเขาใจงายข้ึน เนื้อเรื่องมักเปนการชิงรักหักสวาท

และอาฆาตแคนยอนไปในอดีต ปจจุบันการแสดงลิเกเปนศิลปะอยางหนึ่งซ่ึงสามารถยึดเปนอาชีพได

เพราะลิเกนิยมจัดหามาแสดงในงานตาง ๆ เชน งานอุปสมบท งานฌาปนกิจ งานประจําป การบุญตาง ๆ 

แสดงไดทุกงานทุกเวลาทุกโอกาส จึงเกิดคณะลิเกข้ึนเปนจํานวนมาก มีการแขงขันทางการแสดงของ 

แตละคณะและพัฒนารูปแบบการแสดงอยางตอเนื่อง บางคณะก็ออกแสดงทางโทรทัศน สื่อวีดิทัศน 

และสื่ออิเล็กทรอนิกส 

 คณะลิเกท่ีมีชื่อเสียงและไดรับความนิยมจากประชาชนมีอยูจํานวนมาก โดยมีจุดเดนสําคัญ

อยูท่ีตัวผูแสดงโดยเฉพาะอยางยิ่งผูรับบทบาทเปนพระเอก นางเอกของคณะ เนื่องจากพระเอก

นางเอกลิเกตองเปนผูท่ีมีรูปรางหนาตาสวยงาม รําสวย เสียงรองไพเราะ แสดงสมบทบาท และแตงตัว

สวยงาม อยางไรก็ตามพบวา บทบาทหนึ่งท่ีมีความสําคัญในการแสดงไมนอยกวาพระเอก นางเอก   

นั่นคือ “ตัวโกง” หมายถึง ผูชายท่ีรับบทรายในการแสดงลิเก และ “นางโกง” หมายถึง ผูหญิงท่ีรับ

บทรายในการแสดงลิเก 

นางโกง เปนบทบาทท่ีมีปรากฏอยูในการแสดงหลายประเภท ซ่ึงอยูในบุคลิกตาง ๆ เชน    

นางตลาด นางแปลง ในการแสดงโขน ละคร ท้ังนี้ในการแสดงลิเก กลาวไดวาบทบาทนางโกงนี้มี

ความสําคัญท่ีจะทําใหการแสดงมีความสมบูรณนาสนใจมากข้ึน เปนตัวละครท่ีใชอุบายเลหเหลี่ยม   

ทุกวิถีทางเพ่ือใหไดมาซ่ึงประโยชนท่ีตนเองตองการโดยไมคํานึงถึงศีลธรรม ดังนั้นนางโกงจึงเปน     

ตัวละครท่ีมีความสําคัญในการแสดง เพ่ิมอรรถรส สรางอารมณ และความรูสึกใหกับผูชม บทบาท 

นางโกง ถือไดวาเปนบทบาทท่ีผูกปมปญหาของเรื่องเขาไวดวยกันไดเปนอยางดี ซ่ึงนําไปสูเหตุการณ

ของความขัดแยงจนถึงจุดจบของเรื่อง แงคิดหรือขอคิดตาง ๆ มักจะมีแฝงไวในบทบาทนางโกงท้ังสิ้น  

ปนัดดา อยูยั่งยืน เปนบุคคลท่ีมีความโดดเดนในบทบาทนางโกง ท้ังในดานการแสดง การสอน 

การกํากับ และการประพันธบทลิเก ในดานการแสดงทานเปนผูท่ีมีความรอบรูและเชี่ยวชาญในการ

แสดงละครชาตรี ถือไดวาเปนคลังความรูเก่ียวกับการแสดงลิเกของและเปนท่ียอมรับของผูแสดงลิเก

ในปจจุบัน 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาความสําคัญและองคประกอบการแสดงของนางโกงในลิเกลูกบท 

2. เพ่ือวิเคราะหภาพลักษณของนางโกงในลิเกลูกบท 
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วิธีการศึกษา 

 1. ศึกษาวิเคราะหเอกสารท่ีเก่ียวของ เชน ตํารา บทความ งานวิจัย วิทยานิพนธสื่อวีดิทัศน

และสื่ออิเล็กทรอนิกสท่ีเก่ียวของกับประวัติความเปนมาและพัฒนาของการแสดงลิเกลูกบทจาก

แหลงขอมูล หนวยงาน และแหลงวิทยบริการสถาบันตาง ๆ  

 2. ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณแบบเชิงลึก โดยกําหนดกรอบประเด็นคําถามเก่ียวกับ

ความสําคัญและองคประกอบการแสดงของนางโกงในลิเกลูกบท รวมถึงวิธีการแสดงลิเกในบทบาท

นางโกง ตลอดจนกระบวนทารําของปนัดดา อยูยั่งยืน จากกลุมศิลปนลิเกท่ีไดรับความนิยมในบทบาท

นางโกง มีประสบการณดานการแสดงลิเกมาเปนเวลา 20 ป และในปจจุบันยังปฏิบัติหนาท่ีดาน      

การแสดงลิเกอยู ประกอบดวย 

  2.1 นางพัชรี เข็มเพ็ชร (แกวตา ยาใจ) คณะยอดรัก เพ็ญรุง สิงหแสวงชัย 

  2.2 นางสาวกําไล ดีสุข (กําไล พรทว)ี คณะพรเทพ พรทวี 

  2.3 นางสิริ หุตะโกวิทย (ธนาภา อยูยั่งยืน) คณะคมคาย ลูกพอขุน 

  2.4 นางสาวจันทรจรีา สวนนติย (เทยา อยูยั่งยืน) คณะอดิเทพ ฟารุง 

  2.5 นางพิมพจุฑา วรรณสกุลรตัน (ปนัดดา อยูยั่งยืน) คณะดวงแกว ลูกทาเรือ 

 3. สังเกตวิธีการแสดงลิเกในบทบาทนางโกงของปนัดดา อยูยั่งยืน ดวยการบันทึกภาพ

เคลื่อนไหวและภาพนิ่ง รวมท้ังชมผลงานการแสดงลิเกจากสื่อวีดิทัศน 

 4. วิเคราะหขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ เพ่ือเปนแนวทางในการสรุปผล  

ผลการศึกษา 

บทบาทการแสดงนางโกงในลิเกลูกบท มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความสําคัญและองคประกอบ

การแสดงของนางโกงในลิเกลูกบท และวิเคราะหภาพลักษณของนางโกงในลิเกลูกบท ของปนัดดา อยู

ยั่งยืน เนื่องจากบทบาทนางโกงมีรูปแบบท่ีหลากหลาย เปนบทบาทท่ีมีปญหา ความโลภ ความตองการ 

ความอยากมีอยากได ไมวาสิ่งนั้นจะเปนของตนหรือไม หาวิธีใหไดมาดวยวิธีการตาง ๆ จึงทําใหบทบาท

ของนางโกงมีความสําคัญในการดําเนินเรื่องเปนอยางมาก สรุปผลการศึกษา ไดดังนี้ 

1. ความสําคัญและองคประกอบการแสดงของนางโกงในลิเกลูกบท จากการศึกษาพบวา

คุณลักษณะของนางโกงในลิเกลูกบทสามารถแบงออกมาไดเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 

1.1 ความสําคัญของบทบาทนางโกงลิเกลูกบท  

บทบาทนางโกงเปนบทบาทท่ีมีความสําคัญตอการแสดง เพราะเปนบทบาทท่ีสราง

สีสันและเพ่ิมอรรถรสใหแกผูชม ดังนั้นการคัดเลือกผูแสดงใหเหมาะสมกับบทบาทจึงมีความสําคัญตอ

การแสดง ซ่ึงความสาํคัญของบทบาทนางโกงลเิกลูกบทประกอบดวย รูปลักษณภายนอก การแสดงออก

ทางอารมณ ความรูสึก สติปญญา และการใชเสียง 
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1.1.1 รูปลักษณภายนอก ประกอบดวย  

1) รูปราง หนาตา สีผิวอยางไรก็ไดไมจํากัด เพราะการแตงหนาและการลงแปง

ท่ีตัวสามารถชวยได แตงตัวแสดงดูสะอาด โฉบเฉ่ียว ตองทันสมัย ล้ําสมัย ซ่ึงนางโกงควรจะสวยกวา

นางเอก  

2) ไมมีความบกพรองทางรางกาย เชน ตาตองมองเห็น หูตองไดยิน แขน ขา 

หนาตาไมผิดรูป เนื่องจากนางโกงจะตองมีปฏิสัมพันธกับผูแสดงหลายบทบาท เชน พระเอก นางเอก 

โจก ดังนั้นความพรอมทางดานรางกายและประสาทสัมผัสตองมีความพรอม  

1.1.2 การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก ประกอบดวย  

1) การแสดงออกทางอารมณตองชัดเจน เชน อารมณรองไห อาจจะฟูมฟาย      

ตีอกชกตัว แตถาอารมณรักก็อาจจะวิ่งไปหาไปกอด ซ่ึงสิ่งเหลานี้นางเอกหามทําโดยเด็ดขาด 

2) อารมณ ความรูสึกสงผลตอกิริยาในการแสดง นอกจากคนดูจะรับรูวาโกง    

ไดจากเสียงแลวกิริยาถือวาสําคัญ การใชสายตาจองมอง เหยียดหยาม ดูถูก เยาะเยย การพูดแลว        

ยักไหลยักคอ การเดิน การนั่ง สิ่งเหลานี้เม่ือแสดงออกมาจะกลายเปนการยั่วโมโหผูแสดงอ่ืน 

1.1.3 สติปญญา ประกอบดวย  

1) ตองมีปฏิญาณไหวพริบ หรือเรียกไดวาตองมีความสามารถเฉพาะตัว 

ทางการแสดงเพราะนางโกงโดยสวนใหญตองแสดงกับโจก เม่ือโจกเลนอยางไรนางโกงตองทันกัน โจก

รองอยางไรก็ตองทันกันเพราะถือไดวาเปนผูแสดงท่ีสรางสีสันใหกับคนดูมากท่ีสุด 

2) เปนคนชางสังเกตสิ่งท่ีอยูรอบ ๆ ตัว หรือการนําเหตุการณในปจจุบันมาปรับ

ใชในการแสดงหนาเวทีใหทันยุคทันสมัย เชน การรองเพลง การสรางอุปกรณในการแสดงเอง 

1.1.4 การใชเสียง ประกอบดวย  

1) เสียงทุมและเสียงแหลมสูง เพราะในการแสดงลิเกถารับบทเปนนางเอกเสียง

รองจะไพเราะ แตถาแสดงนางโกงเสียงอาจจะไพเราะไมเทานางเอก  

2) การใชเสียงตามจากเหตุการณในการแสดง โดยการใชคําพูดในการแสดง     

ผูแสดงจะเนนการใชน้ําเสียงหนักเบา การใชคําพูดท่ีกินใจ เนนน้ําหนักการใชเสียง เชน เวลาโกรธ 

นางโกงตองแผดเสียงทําใหคนดูเขาใจในอารมณโกรธ 

ความสําคัญของบทบาทนางโกงลิเกลูกบท สรปุเปนแผนภูมิท่ี 1 ไดดังนี้ 
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ภาพท่ี 1 ความสําคัญของบทบาทนางโกงลิเกลูกบท  

ท่ีมา: เอกอนงค อยูย่ังยืน 

 

1.2 องคประกอบการแสดงของนางโกงลิเกลูกบท 

บทบาทนางโกงถือไดวาเปนบทบาทท่ีมีความสําคัญตอการแสดงลิเกลูกบท ดังนั้น

บุคคลหรือนักแสดงบทบาทนางโกงจึงจําเปนตองมีการฝกฝนจนเกิดทักษะ ความรู ความชํานาญและ

ความสามารถในการแสดง ซ่ึงกลาวไดวาองคประกอบการแสดงของนางโกงลิเกลูกบท ประกอบดวย 

เพลงขับรอง การแตงกาย และกระบวนทารํา  

1.2.1 เพลงขับรอง การเลือกใชทํานองเพลงตามอารมณในการแสดงบทบาทนางโกง

ลิเกสามารถแบงตามอารมณเพลงได 5 ประเภท ดังนี้ 

1) เพลงรองเพ่ือเปดตัวและบอกกลาวเลาเรื่อง ใชเพลงราชนิเกลิงในการเปดตัว

นักแสดง 

2) เพลงท่ีใชในการเก้ียวพาราสี ใชเพลงไทยลูกทุง เพราะนางโกงจะไมแสดง

อารมณเก้ียวในการแสดง  

3) เพลงท่ีใชในการแสดงอารมณโกรธและการรบ ใชเพลงราชนิเกลิง เพลงลิงโลด 

4) เพลงท่ีใชในการคะนึงถึงหรือบรรยายความในใจ ใชเพลงราชนิเกลิง เพลง

ทยอยยวน 

5) เพลงท่ีใชในการแสดงอารมณโศกเศรา ใชเพลงราชนิเกลิง 

1.2.2 การแตงกาย ประกอบดวย 

1) ไมจําเปนตองแตงกายลอแหลมแตสามารถแตงกายใหสวยไดถึงแมจะไมใช

นางเอกหรือบางครั้งอาจจะสวยกวานางเอกก็ได 

2) แตงกายดูบทบาทฐานะของตัวละครวา เปนนางโกงประเภทใดโดยจะแตงกาย

ดวยชุดท่ีสวยงามแตความแตกตางทางสถานะอยูท่ีเครื่องประดับ การแตงกายแบบนางโกงตลกนั้น    

ความสําคัญของบทบาทนางโกงลิเกลูกบท  

1. รูปราง หนาตา สผีิวอยางไร

ก็ไดไมจํากัด แตงตัวแสดง ตอง

ดูสะอาดและสวยงาม 

2. ไมมีความบกพรองทาง

รางกาย คือ แขน ขา หนาตา 

ไมผดิรูป 

 

1. การแสดงออก

ทางอารมณตอง

ชัดเจน 

2. อารมณ 

ความรูสึกสงผลตอ

กิริยาในการแสดง 

1. ตองมีปฏิญาณไหวพริบ 

2. เปนคนชางสังเกตสิ่งท่ี

อยูรอบ ๆ ตัวสามารถนํา

เหตุการณในปจจุบัน มา

ปรับใชในการแสดงหนา

เวที ใหทันสมัย 

รูปลักษณภายนอก 

 

การใชเสียง 

 1. เสียงทุมและ

เสียงแหลมสูง 

2. การใชเสียงตาม

จากเหตุการณใน

การแสดง 

 

อารมณ ความรูสึก 

 

สติปญญา 
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ไมเนนท่ีความสวยงาม แตงกายแบบใดก็ไดท่ีทําใดผูชมตลกขับขัน สวนนางโกงตลาดหรือโกงยั่ว     

การแตงกายจะเรียบรอยหรือไมเรียบรอยก็ไดแตจะตองแสดงออกทางกิริยาทาทาง 

1.2.3 กระบวนทารํา สามารถแยกเปน 4 กระบวนทารํา ซ่ึงเปนทารําท่ีมีความสําคัญ

ในการแสดงลิเกลูกบท ดังนี้ 

1) กระบวนทารําเพลงหนาพาทย ประกอบดวย เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงโอด 

2) กระบวนทารําการใชบท ประกอบดวย ทารัก ทาไป ทามา ทาตัวเรา  

3) กระบวนทารําเพลงไมรบ ประกอบดวย ไมฟนดาบ ไมรบทวน 

4) กระบวนทารําอวดฝมือ เชน กรายออก การรําตรวจพล 

 

องคประกอบการแสดงของนางโกงลิเกลูกบท สรุปเปนแผนภูมิท่ี 2 ไดดังนี้ 
 

 
ภาพท่ี 2 องคประกอบการแสดงของนางโกงลิเกลูกบท 

ท่ีมา: เอกอนงค อยูย่ังยืน 
 

  

องคประกอบการแสดงของนางโกงลิเกลกู

 

1. กระบวนทารําเพลงหนา

พาทย ประกอบดวย เพลง

เชิด เพลงเสมอ เพลงโอด 

2. กระบวนทารําการใช บท 

ประกอบดวย ทารัก ทาไป 

ทามา ทาตัวเรา 

3. กระบวนทารําเพลงไมรบ 

ประกอบดวย ไมฟนดาบ ไม

รบทวน 

4. กระบวนทารําอวดฝมือ 

เชน กรายออก การรําตรวจ

พล 

กระบวนทารํา 

 
1 .  ไมจํ า เปนตองแตงกาย

ลอแหลม แตสามารถแตง

กายใหสวยไดถึงแมจะไมใช

นางเอกหรือบางครั้งอาจจะ

สวยกวานางเอกก็ได 

2. แตงกายดูบทบาทฐานะ

ของตัวละครวา เปนนางโกง

ประเภทใด โดยจะแตงกาย

ดวยชุดท่ีสวยงามแตความ

แตกต า งทางสถานะอยู ท่ี

เครื่องประดับ 

 

การแตงกาย 

 1. การรองเพ่ือเปดตัวและบอกกลาว

เลาเรื่อง ใชเพลงราชนิเกลิงในการ

เปดตัวนักแสดง 

2.  การเ ก้ียวพาราสี  ใช เพลงไทย

ลูกทุง เพราะนางโกงจะไมแสดง

อารมณเก้ียวในการแสดง  

3. การแสดงอารมณโกรธและการรบ 

ใชเพลงราชนิเกลิง เพลงลิงโลด 

4. การคะนึงถึงหรือบรรยายความใน

ใจ ใชเพลงราชนิเกลิง เพลงทยอย

ยวน 

5.การแสดงอารมณโศกเศรา ใชเพลง 

ราชนิเกลิง 

 

เพลงขับรอง 
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 2. ภาพลักษณนางโกงลิเกลูกบทของปนัดดา อยูยั่งยืน 

ในการแสดงลิเกนั้นผูท่ีจะเปนนักแสดงลิเกจะตองมีความสามารถในการแสดงหลาย ๆ ดาน

ไมวาจะเปนการรอง การรํา การดนกลอนสด การแตงหนา การแตงกาย ไหวพริบปฏิภาณ แตนักแสดง

จะประสบความสําเร็จนั้น ผูชมจะเปนผูตัดสินวาดีหรือไม ปนัดดา อยูยั่งยืน เปนศิลปนลิเกท่ีไดรับการ

ยอมรับวาเปนผูท่ีแสดงบทบาทนางโกงไดดีเยี่ยมจากการสัมภาษณ (สัมภาษณ, 27 ตุลาคม 2560) 

พบวาลักษณะเดนเฉพาะตนในการรับบทบาทนางโกงนั้นเม่ือไดรับบทจากคนบอกเรื่องตนจะมีการ

ตีความหรือขยายเรื่องในบทบาทท่ีไดรับและจะคํานึงวาบทนางโกงนี้จะแสดงออกอยางไรใหพอเหมาะ

พอดี โดยใชหลักจิตวิทยาวาถาเราเปนแบบนั้น นอกจากนั้นยังตองคํานึงถึงเครื่องแตงกายท่ีสามารถบง

บอกถึงสถานะ อยูในสถานะแบบนี้จากทําอยางไรแลวแสดงออกมาอยางเต็มท่ีไมวาจะเปนอารมณ 

กิริยาทาทางการเดิน สีหนาแววตา คําพูดท่ีเชือดเฉือนอารมณ เพ่ือสื่อใหถึงคนดูและนักแสดงรวมดวย  

จากขอความขางตนสามารถสรุปลักษณะเฉพาะตนในการแสดงบทนางโกงลิเกลูกบทของ

ปนัดดา อยูยั่งยืน เปนแผนภูมิท่ี 3 ไดดังนี้  

 

 
 

แผนภูมิท่ี 3 ลักษณะเฉพาะตนในการแสดงบทนางโกงลิเกลกูบทของปนัดดา อยูย่ังยืน 

 ท่ีมา: เอกอนงค อยูย่ังยืน 

 

จากลักษณะเฉพาะในการแสดงบทนางโกงลิเกลูกบทของปนัดดา อยูยั่งยืน ซ่ึงเห็นไดวา

ปนัดดา อยูยั่งยืน มีวิธีการลําดับวิเคราะหบทบาทการแสดงอยางเปนข้ันตอน ซ่ึงในแตละประเภท     

มีองคประกอบในการแสดง คือ ปฏิภาณ ไหวพริบ การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก การใชเสียง 

และการใชทารํา  

  

1 .  วิ เคราะหตีความหรือ

ขยายเรื่องในบทบาทท่ีไดรับ 

 

3. กําหนดลักษณะการแสดงตาม

ภาพลักษณของนางโกงประเภทน้ัน 

 

6. การสื่ออารมณถึงผูชมและ

ผูรวมแสดงใหคลอยตาม 

4. คํานึงถึงเครื่องแตงกาย โดย

ตระหนักถึงสถานะนางโกงท่ีรับบทบาท 

ลักษณะเฉพาะตนในการแสดง 

บทนางโกงลิเกลูกบท 

ของปนัดดา อยูย่ังยืน 

5. การแสดงออกทางอารมณ 

กิริยา แววตา คําพูด 

2. พิจารณาถึงรูปแบบ ประเภท

ของนางโกงท่ีตองรับบทบาท 
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2.1 ปฏิภาณไหวพริบ 

ในการแสดงลิลูกบท ของปนัดดา อยูยั่งยืน นั้นสามารถแบงออกได 3 ประเด็น คือ 

1) การดนกลอนสด คือ การดนกลอนสดเพ่ือใหทราบท่ีมาท่ีไปของบทบาทท่ีรับ 2) การดนคําพูดหนา

เวที คือ การโตตอบกับตัวละครอ่ืน ซ่ึงการดนคําพูด แบงออกเปน 2 ประเภท คือสถานะเปนเจา และ

มีสถานะเปนชาวบาน 3) การดนบทบาทการแสดงนางโกงหนาเวที การแสดงบทเวทีตองมีการตีความ

และขยายความ จากโตโผหรือหัวหนาคณะเพ่ือใหเรื่องดําเนินไปอยางสนุกสนาน  

2.2 การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก  

การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึกไดแบงเปน 2 สวน คือ 1) การแสดงออกทาง

ใบหนา หมายถึง ในสวนท่ีเปนใบหนาและลําคอ การใชสายตามองจองตรง ๆ มองตํ่า มองสูง หรือ 

จองลึก มีลักษณะการเลิกค้ิว ขมวดค้ิว ยนจมูก เวลาพูดมีลักษณะลอยหนาลอยตา เอียงคอ แกรงคอ 

และปาก มีลักษณะกัดฟนเวลาโมโห ขมขู หัวเราะ หรือยิ้มมุมปากเล็กนอยเพ่ือความสะใจในการ สื่อ

อารมณทางใบหนาและลําคอ 2) การแสดงออกทางกิริยา ทาทาง หมายถึง ในสวนท่ีเปนทาทาง      

ในการแสดง เชน การเดินถาเดินอยางรวดเร็วนั่นหมายถึงการเดินเขาไปเพ่ือตั้งใจทํารายรางกายหรือ

เดินเขาไปเพราะความโมโห ถาเดินเขาไปอยางชาคอย ๆ กาวเขาไปมักจะไปดวยลักษณะเอียงคอและ

คําพูดท่ีประชดประชันนั่นหมายถึงการเดินเขาไปเพ่ือหาเรื่อง มีลักษณะการใชมือ ชี้หนา การตบ ทาว

เอว กิริยานั่งไขวหางหรือ ขาถีบ ถือไดวาเปนการแสดงออกทางกิริยาทาทางในการแสดง 

2.3 การใชเสียง 

การใชเสียงในการแสดงบทบาทนางโกงลิเกลูกบท สามารถแบงการใชเสียงเปน 2 

ลักษณะ คือ 1) วิธีการใชเสียงในฐานะมีชาติตระกูลหรือหญิงสูงศักดิ์ คือ วาจาสุขุม นุมลึก พูดชัดถอย

ชัดคํา โดยการใชคุมโทนน้ําเสียงหนักเบา ไมแผดเสียงสูงหรือรองกรี๊ด เนื่องจากมีชาติตระกูล แตจะ

เนนและใหความสําคัญการแสดงออกทางกิริยาทาทางควบคูกันไป 2) วิธีการใชเสียงในฐานะเปน

ชาวบาน คือ โดยลักษณะจะไมคอยคิดกอนพูด จะพูดเร็ว รัวลิ้น เวลาเถียงจะเอาเสียงเขาขม หมายถึง

การใชเสียงท่ีดังและเสียงสูง มุงแตจะเอาชนะ 

2.4 การใชทารํา 

การใชทารําประกอบการแสดงบทบาทนางโกงในลิเกลูกบท สามารถแบงได 2 

ประเภทคือ 1) การรําพ้ืนฐานของลิเกนั้นเริ่มจากการรําในเพลงชา–เพลงเร็ว จากนั้นตองรําใชบท และ

การรําเพลงหนาพาทยเปนเพลงหนาพาทยธรรมดาประกอบกิริยาสําคัญ 2) การรําข้ึนอยูกับความถนัด 

ความพอใจ และทักษะความสามารถของผูแสดงลิเกลูกบท ในการเลือกใชทาทางตาง ๆ บนเวที ไดแก 

กรายออกหรือการรําออกตัว การรํากระบวนไมรบ 

จากขอความขางตนสามารถสรุปภาพลักษณนางโกงลิเกลูกบทของปนัดดา อยูยั่งยืน 

เปนแผนภูมิท่ี 4 ไดดังนี้ 
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แผนภูมิท่ี 4 ภาพลักษณนางโกงลิเกลูกบทของปนัดดา อยูย่ังยืน 

ท่ีมา: เอกอนงค อยูย่ังยืน 

 

สรุปและอภิปรายผล 

บทบาทการแสดงนางโกงในลิเกลูกบท มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความสําคัญและองคประกอบ

การแสดงของนางโกงในลิเกลูกบท และวิเคราะหภาพลักษณของนางโกงในลิเกลูกบท ซ่ึงพบวาผูแสดง

ลิเกลูกบทแตละบทบาทมีความสําคัญตอการแสดง โดยเฉพาะอยางยิ่งบท “นางโกง” เปนบทบาทท่ีมี

ปรากฏอยูในการแสดงหลายประเภท ซ่ึงอยูในบุคลิกตาง ๆ เชน นางตลาด นางแปลง ในการแสดง

โขน ละคร ท้ังนี้ในการแสดงลิเก กลาวไดวาบทบาทนางโกงนี้มีความสําคัญท่ีจะทําใหการแสดงมีความ

สมบูรณนาสนใจมากข้ึน เปนตัวละครท่ีใชอุบายเลหเหลี่ยมทุกวิถีทางเพ่ือใหไดมาซ่ึงประโยชนท่ีตนเอง

ตองการโดยไมคํานงึถึงศีลธรรม นอกจากนี้บทบาทนางโกงยังเพ่ิมอรรถรส สรางอารมณ และความรูสึก

ใหกับผูชม ท้ัง อารมณโกรธ อารมณเกลียด ชิงชัง และยังเปนบทบาทท่ีผูกปมปญหาของเรื่องเขาไว

ดวยกันไดเปนอยางดี ซ่ึงนําไปสูเหตุการณของความขัดแยงจนถึงจุดจบของเรื่อง แงคิดหรือขอคิดตาง ๆ 

มักจะมีแฝงไวในบทบาทนางโกงท้ังสิ้น  

ภาพลักษณนางโกงลิเกลูกบทของปนัดดา อยูย่ังยืน 

การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก ปฏิภาณ ไหวพริบ การใชเสียง การใชทารํา 

1. การรําพ้ืนฐานของ

ลิเกน้ันเริ่มจากการรํา

ในเพลงชา-เพลงเร็ว 

การรําใชบท และการ

รําเพลงหนาพาทย 

2 .  การรํา ข้ึนอยู กับ

ค ว า ม ถ นั ด  ค ว า ม

พ อ ใ จ  แ ล ะ ทั ก ษ ะ

ความสามารถของผู

แ ส ด ง ลิ เ ก ลู ก บ ท 

ไดแก กรายออกหรือ

การรําออกตัว การรํา

กระบวนไมรบ 

 

1. วิธีการใชเสียงใน

ฐานะมีชาติตระกูล

หรือหญิงสูงศักดิ์ คือ 

วาจาสุขุม นุมลึก พูด

ชัดถอยชัดคํา โดยการ

ใช คุ ม โทน นํ้ า เ สี ย ง

หนักเบา 

2. วิธีการใชเสียงใน

ฐานะเปนชาวบ าน 

คือ โดยลักษณะจะไม

คอยคิดกอนพูด จะ

พูดเร็ว รัวลิ้น เวลา

เถียงจะเอาเสียงเขา

ขม 

 

1. การแสดงออกทางใบหนา 

หมายถึง ในสวนท่ีเปนใบหนา 

และลําคอ การใชสายตา การ

เลิกคิ้ว ขมวดคิ้ว ยนจมูก มี

ลั กษณะลอยหน าลอยตา 

เอียงคอ แกรงคอ และปาก มี

ลักษณะกัดฟนหรือยิ้มมุมปาก

เล็กนอย 

2. การแสดงออกทางกิริยา

ทาทาง หมายถึง ในสวนท่ี

เปนทาทางในการแสดง เชน 

การเดินถาเดิน มีลักษณะการ

ใชมือ ช้ีหนา การตบ ทาวเอว 

กิริยาน่ังไขวหางหรือ ขาถีบ 

 

1. การดนกลอนสด คือ การ

ดนกลอนสดเพ่ือใหทราบ

ท่ีมาท่ีไปของบทบาทท่ีรับ 

2. การดนคําพูดหนาเวที คือ 

การโตตอบกับตัวละครอ่ืน 

ซึ่ ง ก า ร ด น คํ า พู ด  แ บ ง

ออกเปน 2 ประเภท คือ

ส ถ า น ะ เ ป น เ จ า  แ ล ะ มี

สถานะเปนชาวบาน 

3. การดนบทบาทการแสดง

นางโกงหนาเวที การแสดง

บทเวทีตองมีการตีความ

และขยายความเพ่ือใหเรื่อง

ดําเนินไปอยางสนุกสนาน 
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จากการศึกษาพบวา คุณลักษณะสําคัญของนางโกงลิเกลูกบทประกอบดวย 1) รูปลักษณ

ภายนอก รูปราง หนาตา สีผิวอยางไรก็ไดไมจํากัด ไมมีความบกพรองทางรางกาย แขน ขา หนาตา ไม

ผิดรูป 2) การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก การแสดงออกทางอารมณตองชัดเจนจะสงผลตอกิริยา

ในการแสดง 3) สติปญญา ตองมีปฏิญาณไหวพริบ ชางสังเกต มีความสามารถเฉพาะตัวทางการแสดง 

4) การใชเสียง มีโทนเสียงทุมและเสียงแหลมสูง การใชคําพูดท่ีกินใจ เนนน้ําหนักการใชเสียง และ

องคประกอบของนางโกงลิเกลูกบทประกอบดวย 1) เพลงขับรอง มีการเลือกใชทํานองเพลงตาม

อารมณ 2) การแตงกายของนางโกงในการแสดงลิเกลูกบท ตองแตงกายใหสวยตามฐานะตัวละคร     

3) กระบวนทารําประกอบการแสดงบทบาทนางโกง มี 4 กระบวนทารํา ดังนี้ กระบวนทารําเพลง 

หนาพาทย กระบวนทารําการใชบท กระบวนทารําเพลงไมรบ และกระบวนทารําอวดฝมือ  

สวนภาพลักษณบทบาทนางโกงในลิเกลูกบท ของปนัดดา อยูยั่งยืน พบวา มีองคประกอบ

ในการแสดง มี 4 องคประกอบ ซ่ึงประกอบดวย 1) ปฏิภาณไหวพริบ คือ การดนกลอนสด การดน

คําพูดหนาเวที การดนบทบาทการแสดงหนาเวที 2) การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก คือ การ

แสดงออกทางกิริยาทาทาง 3) การใชเสียง คือ วิธีการใชเสียงในฐานะมีชาติตระกูลหรือหญิงสูงศักด์ิ 

วิธีการใชเสียงในฐานะเปนชาวบาน 4) การใชทารําประกอบการแสดงบทบาทนางโกงในลิเกลูกบท 

สามารถแบงได 2 ประเภทคือ การรําพ้ืนฐานของลิเก เริ่มจากการรําในเพลงชา–เพลงเร็ว รําใชบท 

การรําเพลงหนาพาทยธรรมดาประกอบกิริยาสําคัญ และการรําข้ึนอยูกับความถนัด ความพอใจ 

ความสามารถของผูแสดงลิเกลูกบทบนเวที  

อภิปรายผล 

 ประเภทของเพลงท่ีใชรองประกอบการแสดงลิเกลูกบท พบวาการแสดงบทบาทนางโกงมีการ

เลือกใชอารมณเพลงโดยคํานึงถึงอารมณในการแสดงเปนหลัก เนื่องจากบทบาทนางโกงเปนบทบาทท่ี

มีการแสดงอารมณท่ีหลากหลาย เชน โกรธแคน ชิงชัง เยาะเยยถากถาง การเอาชนะ เปนตน นอกจากนี้

การเลือกใชเพลงจะสงผลตออารมณของผูชมและนักแสดงใหมีอารมณรวมดวย จึงถือวาเปนไหวพริบ

ปฏิภาณท่ีสําคัญในการแสดงลิเกลูกบท ซ่ึงสอดคลองกับการศึกษาชีวประวัติและกระบวนทารําของครู

ทองเจือ โสภิตศิลป ท่ีกลาวในการศึกษาของ นิรมล เจริญหลาย (2547, น. 56) กลาวถึงประเภทของ

เพลงท่ีใชรองประกอบการแสดงลิเกหลัก ๆ ดวยกันท้ังหมด 5 ประเภท คือ 1) เพลงรองเพ่ือเปดตัว   

2) เพลงท่ีใชในการเก้ียวพาราสี 3) เพลงท่ีใชในการแสดงอารมณโกรธ 4) เพลงท่ีใชในการคะนึงถึง    

5) เพลงท่ีใชในการแสดงอารมณโศกเศรา 

 กระบวนทารํา ในการแสดงบทบาทนางโกงลิเกลูกบทจะมีการรายรําเพลงชา เพลงเร็ว ตัวนาง

จะตองรําถวายมือ ทารําจะรําเหมือนกันเพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียงในการแสดง การกรายออก จะเปน

การรําออกหนาเวที เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงโอด จะเปนการรําท่ีมีลีลาเฉพาะบุคคล แตโดยสวนใหญ

จะมีทารําไมแตกตางกัน การรําใชบทจะรําประกอบการรองตามบทบาทและอารมณท่ีแสดงหนาเวที

ประกอบกิริยาใหเหมาะสมกับเหตุการณและเรื่องราวท่ีแสดงทารําเพลงไมรบ ข้ึนอยูกับเรื่องท่ีแสดง 
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แตในบทบาทนางโกงนั้นจะมีการรําไมรบในบทบาทท่ีมีฐานะเปนหญิงสูงศักดิ์ เชน บทนางโกงเจา 

สําหรับเพลงตรวจพลนั้นเปนการรําท่ีอวดฝมือ ตามความสามารถของผูแสดง ซ่ึงสอดคลองกับ อนุกูล 

โรจนสุขสมบูรณ (2559, น. 102) กลาวไวในลิเก: การแสดงและการฝกหัด คือการรําในลิเกประกอบดวย 

การรําพ้ืนฐานของลิเก มีดังนี้ 1) รําเพลงชา เพลงเร็ว และแมบทเล็ก 2) รําใชบท 3) รําเพลงหนา

พาทย 4) รําชุด และการรําท่ีสําคัญในลิเก มีดังนี้ 1) รําออกตัว 2) รําหนาเตียง 3) รําเก้ียวหรือรําเขา

พระเขานาง 4) รํากระบวนไมรบ 5) รําอวดความสามารถ 

ขอเสนอแนะ  

 จากการเก็บขอมูลภาคสนาม พบวาลิเกเปนการแสดงท่ีมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนารูปแบบ

การแสดงตลอดเวลา แตการแสดงลิเกยังคงดํารงอยูไดถึงปจจุบัน เพราะมีศิลปนท่ีมีความรูความใน
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บทคัดยอ 

 การสื่อสารเพ่ือสรางและธํารงรักษาอัตลักษณของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทยเปน

การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพในแนวทางชาติพันธุวรรณา มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาถึงกระบวนการกอตัว

และลักษณะของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย การสื่อสารเพ่ือสรางอัตลักษณของกลุมผูฟง

ดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย และการธํารงรักษาอัตลักษณของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย 

ดําเนินการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณแบบเจาะลึก การสนทนาอยางไมเปนทางการ และการสังเกต

แบบไมมีสวนรวมระหวางวันท่ี 25 มีนาคม – 8 เมษายน พ.ศ. 2560 ผลการศึกษาพบวา กลุมผูฟง

ดนตรีคลาสสิกในสังคมไทยโดยมากจะรวมตัวอยูท่ีศูนยกลางคือสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา     

ท่ีเปดการเรียนการสอนดานดนตรีคลาสสิก และมักจะเปนผูท่ีมีทุนทางวัฒนธรรมหรือฮาบิตุสโดดเดน

ในดานรสนิยมการฟงเพลง รวมถึงเติบโตมาในครอบครัวท่ีสนับสนุนการพัฒนาทักษะทางดนตรี ดังนั้น 

ผูฟงดนตรีคลาสสิกในอีกดานหนึ่งก็มักจะเปนผูเลนดนตรีคลาสสิกไปในตัวดวย ทวาผูฟงท่ีร่ําเรียนมา

ทางดนตรีคลาสสิกโดยตรงจะอยูในแวดวงคนในของวงการดนตรีคลาสสิก และมีการสื่อสารอัตลักษณ

ท่ีอิงกับสังกัดท่ีตนเองศึกษา สวนผูฟงดนตรีคลาสสิกแวดวงคนนอกคือผูท่ีไมไดร่ําเรียนมาทางดนตรี

คลาสสิกโดยตรง จะสื่อสารอัตลักษณของตนรวมไปกับวงออรเคสตราภายในประเทศท่ีตนเองชื่นชอบ 

นอกจากนี้ กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทยเชื่อวา อัตลักษณของพวกเขาจะธํารงอยูไดสวนสําคัญ

ยังคงเก่ียวของกับการรักษาไวซ่ึงพ้ืนท่ีในการแสดงออก นั่นคือการคงไวซ่ึงพิธีกรรมอยางการแสดง

คอนเสิรต แมวาพวกเขาจะยอมรับวาดนตรีคลาสสิกในบริบทไทยจะยังตองพัฒนาเนื้อหาทางดนตรี

และมุมมองท่ีเปดกวางมากกวาท่ีเปนอยู 
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Abstract 

 The ethnographic study of communication to build and maintain identity of 

classical music audience in Thai society aims to explore formation process, attributes 

and identity building as well as identity maintenance of classical music audience in 

Thai society. The qualitative data is collected through in-depth interview, informal 

conversation and non-participant observation during March 25-April 8, 2017. The 

findings reveal that classical music audience are likely to gather together at institutions 

where higher education in classical music is existed. Their delicate taste of music 

explains how they assemble cultural capital from the musical support of their families. 

Therefore they are audience as well as music performers even in varied musical 

capability. However, classically trained audience placed themselves as insider as they 

communicate their identity by identifying with the instruments and the institutions. 

Meanwhile non-classically trained audience placed themselves as outsider for they 

identify their identity with their favorite local orchestras and well-known musicians. In 

addition they believe maintaining their identity should concern with the ritual of 

music attendance at music venue, although they realize that classical music amongst 

Thai context should develop its content to work with contemporary setting.  

Keywords: communication, identity, classical music 

บทนํา 

 ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเดินทางมาพรอมกับระบอบประชาธิปไตยท่ีเปดกวาง ดวย

การใหสิทธิและเสรีภาพมนุษยในการท่ีจะปกหมุดจุดยืนแสดงถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรม ซ่ึงสะทอน

ใหเห็นผานเชื้อชาติ เผาพันธุ ศาสนา ความเชื่อ เพศสภาพ และวัฒนธรรมยอย (subculture) (เกษม 

เพ็ญภินันท, 2552, น. 12-17) ท้ังนี้ การแสดงออกถึงรสนิยมชมชอบทางดนตรีของกลุมบุคคลตาง ๆ 

ท่ีเรียกตัวเองวา “แฟน” นับเปนนัยยะหนึ่งเพ่ือบอกกลาวใหสังคมรับรูถึงการมีอยูของกลุมวัฒนธรรม

ท่ีมีความพิสมัยเฉพาะทางเหลานี้ (กาญจนา แกวเทพ และคณะ, 2555, น. 371-373) 

 ดนตรีคลาสสิกเปนสื่อทางดนตรีแขนงหนึ่งท่ีจัดอยูในกลุมศิลปะระดับสูง (High-Class) 

เนื่องจากตองใชหลักสุนทรียภาพในการฟงเพ่ือใหเกิดความซาบซ้ึงในดนตรี ดังนั้นการจะทําความ

เขาใจถึงรายละเอียดและโครงสรางท้ังหมดของบทเพลง ผูฟงจะตองใชหลักการฟงโดยรับรู (perceptive 

listening) การฟงจึงตองเปนไปอยางตั้งใจ มีสมาธิ และมีความเขาใจเปนพ้ืนฐานจากการศึกษาคนควา

อยางเปนระบบ (ณรุทธ สุทธจิตต, 2557, น. 2-4) นอกจากนี้ องคประกอบหนึ่งท่ีแยกดนตรีคลาสสิก

ออกจากดนตรีแขนงอ่ืนคือทิศทางการสื่อสาร เม่ือพิจารณาจากเกณฑการเขาหาแลวจะพบวา ตัวสื่อ
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ดนตรีคลาสสิกมีลักษณะเปนฝายตั้งรับ คือรอใหผูรับสารเขาไปหาเพ่ือซึมซับและตีความอยางอิสระ 

(กาญจนา แกวเทพ และคณะ, 2555, น. 15)  

 ความเปนระเบียบแบบแผนนั้นปรากฏอยูโดยท่ัว รวมถึงกฎเกณฑท่ีกําหนดไวเปนขนบใหผูฟง

คอนเสิรตดนตรีคลาสสิกจะตองพึงรําลึกไวเพ่ือปฏิบัติตาม อยางเชนการแตงกายตองสุภาพเรียบรอย 

การไปถึงสถานท่ีแสดงกอนเวลา การอานสูจิบัตร การมีสมาธิในการชมการแสดง การปรบมือเม่ือบท

เพลงบรรเลงจบโดยสมบูรณ การพักครึ่งเวลา และการงดใชเครื่องมือสื่อสาร (ณรุทธ สุทธจิตต, 2557, 

น. 11-13) ไมเทานั้นการแสดงบนเวทีก็มักจะเปนไปอยางเครงครัด ทุกสิ่งอยางจะดําเนินไปภายใต

อํานาจสูงสุดของวาทยกร หากศึกษารายละเอียดของการจัดวางตําแหนงแหงท่ีตาง ๆ อยางพินิจ

พิเคราะห เราจะคอย ๆ พบอํานาจท่ีลดหลั่นไปไลเลียงต้ังแตลําดับหัวหนาวง หัวหนาของแตละสวน 

และลูกมือสุดปลายแถว 

จากคําอธิบายขางตน นั่นอาจเปนเหตุผลหลักท่ีผูคนรวมสมัยโดยเฉพาะกลุมมวลชน (mass) 

เลือกท่ีจะหันหลังใหกับดนตรีคลาสสิก และอาจเปนท่ีมาของวาทกรรมอยางการฟงเพลงคลาสสิกตอง

ปนบันไดข้ึนไปฟง อยางไรก็ดี แมจะเปนการฟงท่ียากเย็นแสนเข็ญ กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกก็ยังถือ

กําเนิดกอรางสรางตัวอยางเงียบ ๆ แมจะไมใชแฟนหวือหวาหรือเต็มไปดวยสีสัน แตจัดวาอยูสถานะ

แตกตางจากแฟนสื่อประเภทอ่ืน หรือท่ีเรียกกันวาเปน Fan as Aficionados ซ่ึงเปนกลุมแฟน

ประเภทมีความกระตือรือรนและใฝใจรักใคร (enthusiasms) เพราะความสนใจจะไมกระจุกตัวอยูท่ี

บุคคลหรือรายการเฉพาะ ๆ หากทวาจะมีความสนใจในประเภทของสื่อหรือประเภทของเนื้อหา 

เชนเดียวกับแฟนภาพยนตรนอกกระแสหรือแฟนเพลงโอเปรา (Abercrombie & Longhurst, อางใน

กาญจนา แกวเทพ และคณะ, 2555, น. 372, 418) 

การเติบโตของจํานวนนักดนตรีคลาสสิกและผูท่ีจบการศึกษาทางดานดนตรีคลาสสิกใน

สังคมไทยเองก็นาจะเปนตัวชี้วัดหนึ่ง เพ่ือบอกถึงการขยายกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในประเทศไทย 

เนื่องจากการสรางเครือขายของผูฟงเพลงจะขยับตัว และแสดงตัวจนสังเกตเห็นไดจากการเริ่มตน

สรางเครือขายในชั้นเรียนของสถาบันการศึกษาท่ีเปดสอนทางดานดนตรีคลาสสิก สิ่งหนึ่งท่ีจะพบเห็น

ไดเปนแบบแผน คือการเปนแฟนดนตรีหรือศิลปนตามจากครูผูสอนมาอีกทอดหนึ่ง การสืบทอดความ

นิยมชมชอบดนตรีคลาสสิกมีตั้งแตการเริ่มจากแรงบันดาลใจของครูผูสอน การชอบอันเกิดมาจากสื่อ 

หรือชอบเพราะถูกจริต นอกจากนี้ ปรากฏการณความเปนสินคาวัฒนธรรมสงกระแสความปอปถึง

ดนตรีคลาสสิก ทําใหบางโปรแกรมมีลักษณะเอาใจตลาดกลุมมวลชนจึงเปนท่ีมาของการเขาไปทํา

ความเขาใจกับปรากฏการณดังกลาว เพ่ือตอบคําถามวากลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกจะมีการสื่อสาร

ทางอัตลักษณ และธํารงรักษาอัตลักษณไวอยางไรทามกลางบริบทปจจุบัน 
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วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษากระบวนการกอตัวและลักษณะของกลุมผูฟงคลาสสิกในสังคมไทย 

2. เพ่ือศึกษาการสื่อสารเพ่ือสรางอัตลักษณของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย 

3. เพ่ือศึกษาการธํารงรักษาอัตลักษณของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย 

ขอบเขตของการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาวิจัยในเชิงคุณภาพ ทําการศึกษากับกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกใน

สังคมไทย ซ่ึงโดยสวนมากแลว ผูฟงและนักดนตรีจะเปนบุคคลกลุมเดียวกัน โดยงานวิจัยจะพบ

ขอจํากัดดานความครบถวนและครอบคลุมบางประการ เนื่องจากเปนสวนงานวิจัยสวนบุคคลใน

รายวิชาระเบียบวิธีวิจัยนิเทศศาสตร 2 หลักสูตรนิเทศศาสตรดุษฎีบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

จึงกําหนดขอบเขตและขอจํากัดการวิจัยไวดังนี้ 

1. เนื่องดวยขอจํากัดดานระยะเวลาในการรวบรวมขอมูล จึงอภิปรายขอมูลจากกลุมตัวอยาง

ท่ีฟงดนตรีคลาสสิกไดเพียง 2 กลุม คือ ผูท่ีร่ําเรียนมาทางดนตรีคลาสสิกและสื่อมวลชนท่ีชื่นชอบ การ

ฟงเพลงคลาสสิก โดยบุคคลท้ังสองกลุมนี้เปนผูท่ีติดตามชมคอนเสิรตดนตรีคลาสสิกท้ังไทยและ

ตางประเทศ ผานท้ังการชมการแสดงสดและติดตามผลงานตามสื่อตาง ๆ ดวยตนเองมาเปนระยะเวลา

อยางนอย 5 ป  

2. การศึกษาครั้งนี้มีขอบเขตพ้ืนท่ีการศึกษาเฉพาะกลุมผูฟงท่ีเดินทางเขาชมการแสดง

คอนเสิรตดนตรีคลาสสิกในสถาบันการศึกษาท่ีเปดการเรียนการสอนดานดนตรีคลาสสิก และจัด

คอนเสิรตเปนประจําตอเนื่องในลักษณะเปดกวางใหสาธารณชนท่ีสนใจสามารถเขารวมฟงคอนเสิรตได 

3. ผูวิจัยกําหนดระยะเวลาในการเก็บขอมูลภาคสนามตั้งแตวันท่ี 25 มีนาคม–8 เมษายน 

พ.ศ. 2560 ในพ้ืนท่ีทางกายภาพคือสถานท่ีจัดแสดงคอนเสิรตดนตรีคลาสสิก และพ้ืนท่ีเสมือนจริง

อยางโซเชียลเนทเวิรคและเว็บไซตของสถาบันการศึกษาท่ีจัดแสดงคอนเสิรตดนตรีคลาสสิก 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

แนวคิดเกี่ยวกับการส่ือสารกับอัตลักษณ 

 มนุษยสื่อสารในชีวิตประจําวันเพ่ือการดํารงอยูในสังคมและคงไวซ่ึงวัฒนธรรมของตนเอง 

การท่ีผูคนมีปฏิสัมพันธตอกันนั้นเก่ียวของกับระบบสัญลักษณและการสื่อความหมายเพ่ือยังผลให

วัฒนธรรมถูกสงผานจากคนรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่ง ท้ังนี้การสื่อสารและสื่อนับวามีบทบาทสงเสริมกัน

ในการธํารงรักษาอยูของระบบ การทําหนาท่ีของการสื่อสารและสื่อควรจะทํางานสอดประสานกัน

ระหวางระบบยอย ๆ และแสดงออกมาเปนกิจกรรมตาง ๆ ท่ีอาจเปนไปเพ่ือความเพลิดเพลิน สราง

มนุษยสัมพันธ แสดงเอกลักษณของปจเจกบุคคล และติดตามขาวสาร สวนอัตลักษณคือการพยายาม

สรางขอบเขตท่ีชัดเจนของบุคคล โดยการตอบคําถามวาเราเปนใคร แตกตางจากผูอ่ืนตรงจุดใดบาง มี

ลักษณะการแบงกลุม มีความเก่ียวของกับประสบการณชีวิต อุดมการณ สํานึก กฎเกณฑ พิธีกรรม 
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ฯลฯ สิ่งท่ีสําคัญคืออัตลักษณเปนสิ่งท่ีสรางข้ึนโดยปจเจกและจะคงอยูตอเนื่องตลอดชีวิตของบุคคล 

ในมุมมองทางสังคมวิทยา อัตลักษณถูกสรางข้ึนในการมีความสัมพันธกับบุคคลอ่ืน ทวาในมุมมองของ

โพสตโมเดิรน เชื่อวาอัตลักษณมีความเปนพลวัต และเปนเรื่องของการสรางตนเอง ซ่ึงอัตลักษณหลาย

รูปแบบนี้จะถูกใชสถานการณท่ีแตกตางกันข้ึนอยูกับความตองการทางสังคมของบุคคล (จุฑาพรรธ 

ผดุงชีวิต, 2550, น. 31 อางใน พัทรศรัณย ตนานุประวัติ, 2552, น. 16-17, 22-24) 

แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมยอย 

ตามคํานิยามของกาญจนา แกวเทพ (2549, น. 24-28) กลาววา วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณ

ในสังคมท่ีมนุษยสรางข้ึนและสอนใหคนรุนหลังไดเรียนรูหรือนําไปปฏิบัติ วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรู

และถายทอด สามารถดัดแปลงใหเขากับยุคสมัยท่ีเปลี่ยนไป เม่ือมนุษยรูเก่ียวกับวัฒนธรรมก็จะรูวา

อะไรควรทําไมควรทํา ดังนั้น ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมและพฤติกรรมของมนุษยในสังคมจึง

แยกออกจากกันไมได นอกจากนี้ วัฒนธรรมมีบทบาทสําคัญในการเปนตัวค่ันกลางระหวางธรรมชาติ

ของมนุษยและการหลอหลอมบุคลิกภาพ (personality) ของปจเจกบุคคลท้ังในระดับบุคคลและ     

อัตลักษณกลุม อยางไรก็ตามสังคมประกอบดวยวัฒนธรรมหลัก (dominant culture) และวัฒนธรรม

ยอย (subculture) แรกเริ่มนั้นแนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมยอยถูกประกอบสรางข้ึนจากโลกยุคสมัยใหมท่ี

ระบบทุนนิยมขยายตัวจากเมืองไปครอบงําชนบท ทําใหวัฒนธรรมตาง ๆ ของกลุมท่ีเคยอยูในชนบท

กลายมาเปนวัฒนธรรมยอย ในการสืบทอดใหวัฒนธรรมยอยยังคงมีอยู เราจะพบเห็นลักษณะการ

ตอตาน (resistance) การตอรอง (negotiation) หรือยอมรับบางสวน (accommodation) ของ

วัฒนธรรมหลักอยูเสมอ โดยสามารถพิจารณาจากสวนประกอบท่ีเรียกวาสไตล (style) หรือไลฟสไตล 

(lifestyle) อันประกอบดวยภาพลักษณ อากัปกิริยา และการใชภาษาเฉพาะ 

แนวคิดเกี่ยวกับกลุมและเครือขายการส่ือสาร 

 การรวมตัวของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกนั้นเปนการรวมกลุมของบุคคลท่ีมีปฏิสัมพันธกัน 

แสดงถึงความสนใจรวมกัน ไดรับอิทธิพลจากกันและกัน และใหความรูสึกเปนพวกเดียวกัน (ชลวรรณ 

วงษอินทร, 2548 อางใน พัทรศรัณย ตนานุประวัติ, 2552, น. 36) นอกจากนี้ คุณลักษณะของกลุม

จะมีลักษณะการคํานึงถึงบทบาท บรรทัดฐานท่ีสมาชิกควรปฏิบัติตอกัน และสถานภาพอันสะทอนถึง

ลําดับชั้นของสมาชิก รวมถึงอิทธิพลของกลุมซ่ึงสงผลตอการเรียนรูรวมกัน การสนับสนุนใหสมาชิก

แสดงออกซ่ึงความรูสึกนึกคิด การสนองความตองการในกลุม และการชวยใหสมาชิกมองเห็นภาพ

ตนเองชัดเจนข้ึน (อุทัย บุญประเสริฐ, 2529 อางใน พัทรศรัณย ตนานุประวัติ, 2552, น. 38) สวน

เครือขายของการสื่อสารในท่ีนี้ มีนัยยะถึงการเชื่อมโยงระหวางบุคคลตาง ๆ เขาดวยกันจนเกิดเปน

กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิก เปนระบบแพรกระจายขอมูลภายในสมาชิกกลุมผานชองทางการสื่อสาร 

ระบบ จะทําหนาท่ีเชื่อมโยงบุคคลเขาดวยกันและเกิดเปนเครือขายการสื่อสาร (กาญจนา แกวเทพ, 

2549 อางใน พัทรศรัณย ตนานุประวัติ, 2552, น.40) ลักษณะเฉพาะคือคนในเครือขายจึงจะสามารถ

ติดตอสื่อสารผานชองทางดังกลาว เพ่ือแสดงความเปนเครือขายเดียวกัน 
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แนวคิดเกี่ยวกับทุนและฮาบิตุส 

 บูรดิเยอ (Pierre Bourdieu) ใหคํานิยามความหมายของคําวาทุนวาเปนแรงงานท่ีถูกสะสม

ในรูปแบบท่ีกลายเปนวัตถุ เปนสวนหนึ่งของปจเจกหรือกลุมของปจเจกทําใหเขาสามารถเขาครอบครอง

พลังทางสังคมในรูปของแรงงานท่ีเปลี่ยนสภาพจากรูปธรรมเปนนามธรรม (reified labour) หรือ

แรงงานแท ๆ ได ทุนถือเปนมรดกท่ีสืบทอดมาอยางตอเนื่อง สามารถเปลี่ยนแปลงได มีลักษณะท้ัง

สัมผัสไดและสัมผัสไมได เปนปจจัยในการกําหนดตําแหนงทางสังคม โดยทุนสามารถแบงได 4 แบบ คือ 

1) ทุนทางเศรษฐกิจอันหมายถึงการครอบครองทางเศรษฐกิจของบุคคล 2) ทุนทางวัฒนธรรม หมายถึง

ทุนท่ีสะสมในตัวบุคคลในรูปแบบของฮาบิตุส (habitus) เปนทุนท่ีถูกทําใหเปนรูปธรรม สามารถ

แสดงออกในรูปวัตถุ อาทิ รูปภาพ หนังสือ งานเขียน ฯลฯ และทุนท่ีออกใหโดยสถาบัน เชน ใบ

ประกาศนียบัตร หนังสือรับรอง ฯลฯ 3) ทุนทางสังคม คือทุนอันเกิดจากผลรวมของการมีความสัมพันธ

กันระหวางบุคคล และการเรยีนรูและการยอมรับในเครือขายความสัมพันธ 4) ทุนทางสัญลักษณ เชน 

ศักดิ์ศรี สถานภาพ อํานาจ  

ฮาบิตุสนั้นอาจแปลเปนคําไทยไดวาจริต โดยหมายถึงอากัปกิริยาท่ีบุคคลไดสั่งสมลงไปใน

ตัวเองโดยไมรูตัว เปนแนวทางท่ีจะประพฤติ ปฏิบัติ พูดจา และเก่ียวของสัมพันธกับความโดดเดนของ

ชนชั้นนําท่ีสามารถแสดงออกซ่ึงสิ่งเหลานี้ผานรสนิยม เชน การฟงดนตรีคลาสสิก การเท่ียวชม

พิพิธภัณฑ อานงานวรรณกรรม ชมละครเวที ฯลฯ นอกจากนี้กลุมคนท่ีมีจริตในทางเดียวกันมักจะ 

ของเก่ียวอยูในปริมณฑลทางสังคม (field) เดียวกัน บอกตําแหนงแหงท่ีตนเองครอบครอง และ

เครอืขายภายในปริมณฑลนั้น โดยโครงสรางการสื่อสารภายในปริมณฑลของแวดวงดนตรีคลาสสิกเอง

จะเติมเต็มเม่ือประกอบท้ังวัฏจักรของการผลิตและการบริโภค (กาญจนา แกวเทพ และสมสุข       

หินวิมาน, 2551, น. 558–560) 

แนวคิดเกี่ยวกับการบริโภคศิลปะและวัฒนธรรม 

 การบริโภคศิลปะและวัฒนธรรมเปนเง่ือนไขหนึ่งท่ีทําใหเกิดการจําแนกความแตกตางในการ

กระทําทางสังคม โดยแนวคิดนี้เก่ียวของกับพ้ืนท่ีทางสังคม ชนชั้น และรสนิยม บุคคลท่ีไดชื่อวามี

รสนิยมนั้นก็คือผูท่ีสามารถจําแนกความแตกตางและเห็นคุณคาของความงามดวยประสาทสัมผัสอยาง

ทันทีทันใด ความสามารถนี้นับวามีอิทธิพลในการแสดงออก ท้ังยังเปนการบอกความแตกตางของปจเจก

ในพ้ืนท่ี ตําแหนงแหงท่ี ทําใหเกิดชนชั้น และการสรางรสนิยมข้ึนมา อยางไรก็ตาม ในสังคมทุนนิยม 

คนสามารถเลื่อนชั้นทางสังคมรวดเร็วข้ึน เชนผานระบบการศึกษา หรือปรับวิถีการบริโภคของตัวเอง 

ทวาปจเจกสรางความแตกตางผานการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมไดอยางมีความโดดเดนยิ่งกวาใน

แนวคิดของบูรดิเยอ อีกท้ังบุคคลกลุมอาชีพเดียวกันจะยิ่งมีแนวโนมแสดงออกซ่ึงทุนทางวัฒนธรรม

ดวยรสนิยมท่ีเหมือนกัน (สุภางค จันทวานิช, 2559, น. 250-253) 

  



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 105 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 พัทรศรัณย ตนานุประวัติ (2552) ศึกษาเรื่อง การสื่อสารเพ่ือสรางและธํารงรักษาอัตลักษณ

ของกลุมผูนิยมแนวดนตรีฮารดคอรในประเทศไทย พบวา กระบวนการกอตัวของผูนิยมแนวดนตรี

ฮารดคอรเริ่มจากการเปนแฟนเพลงเพียงลําพังกับแบบมีกลุมเพ่ือน จากนั้นจึงเริ่มมีการติดตอสื่อสาร

จนเกิดเปนเครือขาย โดยการสื่อสารเพ่ือสรางอัตลักษณนั้นจะแสดงผานการแตงกาย เนื้อเพลงรูปแบบ

ดนตรี แตอุดมการณรวมทางดนตรียังคงอยู สวนการธํารงรักษาอัตลักษณจะเปนการบูรณาการ

รูปแบบการสื่อสารใหมีลักษณะเปดกวางข้ึน และการสืบทอดอัตลักษณท่ีสําคัญคือการแสดงคอนเสิรต

เพ่ือเปนพ้ืนท่ีพบปะของกลุมผูนิยมแนวดนตรีฮารดคอรท้ังรุนเกาและใหม 

 ครอวฟอรดและคณะ (Crawford, et al., 2014) ศึกษาพฤติกรรมการบริโภคดนตรีคลาสสิก

ของกลุมผูฟงการแสดงคอนเสิรตของวง London Symphony Orchestra โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ

สํารวจลักษณะทางมานุษยวิทยาและลักษณะทางประชากรศาสตร รวมถึงพฤติกรรมการเปดใจในการ

ใชบริการผานแอปพลิเคชั่นท่ีเก่ียวกับการแสดงคอนเสิรตของวง London Symphony Orchestra 

ท้ังนี้กรอบแนวคิดทฤษฎีหลักเปนผลงานของบูรดิเยอในเรื่องรสนิยมทางดนตรีและการกําหนดปริมณฑล

ทางสังคม ผลการศึกษาพบวา กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกโดยมากเปน ชนชั้นกลาง มีความเปนปจจเจก

สูง และมีคุณลักษณะสวนตัวและรูปแบบพฤติกรรมไปกันไดกับ การเขาชมคอนเสิรตดนตรีคลาสสิก 

พวกเขาสนใจท่ีจะไดรับสวนลดจากการใชบริการผานแอปพลิเคชั่น แตยังไมปรากฏหลักฐานวาการใช

แอปพลิเคชั่นจะชวยขยายฐานผูฟงได 

ระเบียบวิธีวิจัย 

ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลเบื้องตนคือศึกษาขอมูลพ้ืนฐานของดนตรีและกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิก

โดยการติดตามขอมูลความเคลื่อนไหวเก่ียวกับดนตรีคลาสสิกทางอินเทอรเน็ต อาทิ เว็บบอรดดนตรี

คลาสสิกใน pantip.com กลุมนักดนตรีคลาสสิกแหงประเทศไทยซ่ึงเปนเครือขายในโซเชียลเน็ทเวิรก 

และเว็บไซตของสถาบันการศึกษาท่ีเปดการเรียนการสอนทางดานดนตรีคลาสสิก และจัดแสดง

คอนเสิรตดนตรีคลาสสิก เพ่ือทําความเขาใจกับบริบทของแวดวงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทยเปนขอมูล

เบื้องตน รวมถึงเขาไปศึกษาสภาพสังคมของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในคอนเสิรต “250 ป รําลึก

อยุธยา-ธนบุรี” อยุธยาไมเคยสิ้น รากเราไมเคยสูญ แสดงโดยวงดุริยางคฟลฮารโมนิกแหงประเทศไทย 

ในวันเสารท่ี 25 มีนาคม พ.ศ. 2560 เวลา 16.00 น. ณ หอประชุมมหิดลสิทธาคาร  

นอกจากนี้ ผูวิจัยเก็บขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึกและสนทนาอยางไมเปนทางการระหวาง

วันท่ี 16 มีนาคม–6 เมษายน พ.ศ. 2560 กับกลุมตัวอยางซ่ึงเปนการคัดเลือกแบบยึดจุดมุงหมายของ

การศึกษาเปนหลัก (purposeful sampling) กลาวคือ แหลงขอมูลประเภทบุคคลเปนผูฟงดนตรี

คลาสสิกท่ีพํานักอาศัยอยูในประเทศไทย กลุมตัวอยางท้ัง 5 คน เปนผูท่ีฟงดนตรีคลาสสิกและติดตาม

ชมคอนเสิรตดนตรีคลาสสิกท้ังไทยและตางประเทศ ผานท้ังการชมการแสดงสดและติดตามผลงาน

ตามสื่อตาง ๆ ดวยตนเองมาเปนระยะเวลาไมนอยกวา 5 ป ประกอบดวย นายเศรษฐพงศ จรรยารยชน 
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อาย ุ27 ป ระยะเวลาในการติดตาม 11 ป อาชีพ นักวิชาการศึกษา สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา นาย

วิศุวัฒน พฤกษวานิช อายุ 31 ป ระยะเวลาในการติดตาม 15 ป อาชีพ อาจารยสอนการปฏิบัติเครื่อง

เปาลมไม วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล นายวิศวัส ปญญาวงศสถาพร อายุ 30 ป 

ระยะเวลาในการติดตาม 10 ป อาชีพ สื่อมวลชนอิสระ นางสาวเมลดา ผาติกุลดิลก อายุ 30 ป 

ระยะเวลาในการติดตามดนตรีคลาสสิก 12 ป อาชีพ ประกอบธุรกิจสวนตัว และนายนฤตย เสกธีระ 

อายุ 48 ป ระยะเวลาในการติดตามดนตรีคลาสสิก 8 ป อาชีพ บรรณาธิการบริหารหนังสือพิมพมติชน 

สรุปผลการวิจัย 

1. ผูใหขอมูลกลาวถึงปจจัยท่ีเก่ียวของกับความสนใจในวัฒนธรรมดนตรีคลาสสิกวาเกิดจาก

การชื่นชอบดวยตนเอง การไดรบัการสนับสนุนจากครอบครัว การมีเชาวนปญญาและทักษะทางดนตรี

ท่ีดี การไดรับแรงบันดาลใจจากสื่อตาง ๆ เชน สื่อมวลชน และสื่อบุคคล รวมถึงการทํากิจกรรมทาง

ดนตรีในสถาบันการศึกษาอยางตอเนื่อง 

2. คุณลักษณะทางรสนิยมและฮาบิตุสเปนสิ่งท่ีผูใหขอมูลสั่งสมดวยตัวเอง อาทิ ความสามารถ

ทางดนตรีคลาสสิกท่ีอาจจะแตกตางในระดับการเลน การตีความ ความสามารถทางภาษาคือความ

เขาใจศัพทเฉพาะทางดานดนตรีคลาสสิกในภาษาไทยและภาษาอังกฤษเปนอยางนอย ลักษณะการ

แตงกาย เชน ชอบความเรียบงายและรวมสมัย การมีสไตลทางดนตรีท่ีชัดเจน เชน ชอบอะไร ไมชอบ

อะไร ในแงมุมไหน และความสามารถในการแยกแยะความแตกตางของดนตรีคลาสสิกกับดนตรีแนว

อ่ืนไดอยางใหรายละเอียด 

3. ผูใหขอมูลมีลักษณะของกลุม การสื่อสารภายในกลุม และพฤติกรรมการใชสื่อ กลาวคือ 

กลุมของผูฟงท่ีร่ําเรียนมาทางดานดนตรีคลาสสิกโดยตรงจะเปนกลุมปดสําหรับบุคคลภายนอก และ

มักจะแบงไปตามเครื่องท่ีเลนรวมถึงสถาบันการศึกษา อาจารยเปนผูท่ีทําหนาท่ีเปนศูนยกลางในการ

กระจายขาวโดยใชเฟซบุกสวนตัวเปนชองทางหลัก ในการศึกษานี้ ยังไมพบลักษณะการรวมกลุมของ

ผูฟงท่ีเปนบุคคลภายนอกเชนสื่อมวลชน นอกจากการรวมกลุมเพ่ือเขาอบรมวิจารณดนตรี และ    

การติดตามขาวการแสดงจากเว็บไซตและเฟซบุกของวงออรเคสตราท่ีตนเองชื่นชอบ 

4. การสรางเครือขายเครือขายนักดนตรีคลาสสิกจะเริ่มกอตัวข้ึนเม่ือเขาสูสถาบันการศึกษา 

ไมวาจะศึกษาอยูในประเทศหรือตางประเทศ นอกจากนี้ยังพบวามีการสรางเครือขายของนักดนตรี

คลาสสิกไทยและชาวตางชาติ เพ่ือสรางผลงานและนําไปแสดงในคอนเสิรต ทวายังไมพบการพูดถึง

เครือขายผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย 

5. พฤติกรรมและปจจัยท่ีมีผลตอการชมการแสดงคอนเสิรตจะเก่ียวของกับพบปะเพ่ือนฝูง

และใหกําลังใจนักดนตรีดวยกัน การไปชมคอนเสิรตเพ่ือพัฒนาทักษะทางการฟงดนตรีคลาสสิก และ

ตองการไปดูศิลปนและบทเพลงท่ีชื่นชอบ 
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6. ผูใหขอมูลกลาวถึงความคิดเห็นท่ีมีตอดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย วาการฟงดนตรีคลาสสิก

เก่ียวของกับการบอกตําแหนงแหงท่ีในสังคม และพัฒนาการฝมือการแสดงดนตรีมีแนวโนมดีข้ึน แตยัง

เทียบวงจากตางประเทศไมได 

7. ความคิดเห็นท่ีมีตอการปรับเปลี่ยนแนวทางการนําเสนอดนตรีคลาสสิก ผูใหขอมูลยินดีให

ปรับในรูปแบบ เชน แสดงบทเพลงท่ีไมยาวจนเกินไป และเลนเพลงท่ีคนท่ัวไปรูจัก ทวายังคงแสดง

เพลงยากแตปรับจํานวนใหนอยลง 

อภิปรายผล 

กระบวนการกอตัวและลักษณะของกลุมผูฟงคลาสสิกในสังคมไทย 

การศึกษากลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทยในบริบทท่ีทําการศึกษานี้พบวา กระบวนกอตัว

ของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกจะกระจุกตัวอยูท่ีศูนยกลางคือสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีเปด

การเรียนการสอนดานดนตรีคลาสสิก ซ่ึงในอีกมุมหนึ่งมีฐานะเปนองคกรท่ีทําหนาท่ีบริหารจัดการและ

เผยแพรดนตรีคลาสสิกในรูปแบบการจัดแสดงคอนเสิรต จัดประกวดดนตรี จัดงานวิชาการทางดนตรี 

และจัดทําสื่อเพ่ือเผยแพรดนตรีคลาสสิกและประชาสัมพันธขาวสารภายในองคกร  

นอกจากนี้ จากการเขาไปสังเกตอยางไมมีสวนรวมท้ังจากพ้ืนท่ีในชุมชนเสมือนและพ้ืนท่ีทาง

กายภาพ ยังพบวา เครือขายกลุมยอยจะสื่อสารกันภายในกลุมผานชองทางท้ังท่ีเปนสื่อบุคคลและ    

โซเชียลเน็ตเวิรกท่ีจําแนกไปตามลักษณะของเครื่องดนตรีท่ีแตละกลุมมีความถนัดและสนใจ ดังเชนท่ี

ผูใหขอมูลสองทานซ่ึงเลนเครื่องเปาลมไม (woodwind instruments) เหมือนกัน แตเลนเครื่อง

ตางกัน พวกเขาใหคําตอบเหมือนกันวาใชเฟซบุกเปนชองทางหลักในการสื่อสาร ภายในกลุมจะรูกันวา

ใครทําหนาท่ีสงขาวหลัก การกระจายจะคอนขางท่ัวถึงกันภายในหมูเครื่องเดียวกันรวมถึงในหมู     

นักดนตรีคลาสสิกดวยกัน 

“สวนใหญก็ติดตอกันทางเฟซบุก แตไมมีการรวมกลุมเปนพิเศษ มันจะเปนกลุมเพ่ือน ๆ หรือ

อาจารยเคาจะมาบอกขาวกัน ไมไดมีกลุมอะไรสวนตัว สวนใหญจะเปนเรื่องเลาปากตอปาก คือตั้งแต

เขามาเรียนก็เหมือนเขามาอยูในวงการนี้แหละ” 

“มันคอนขางเหมือนรูธรรมเนียมปฏิบัติกัน อาจจะไมมีภาพตายตัววาเครือขายอยูตรงไหน คือ

มีอาจารยผูสอนเปนตัวหลัก แตเคาก็ไมไดทําตัวเปนตัวหลัก แตเคาก็จะรูกันวาคนนี้เปนอยางนี้ ๆ แบบ

ปากตอปาก” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 29 มีนาคม 2560) 

ขณะท่ีสื่อมวลชนสามารถขยับตัวเขามาในแวดวงเครือขายการสื่อสารในฐานะสื่อมวลชนโดย

เริ่มจากการเขาอบรมในโครงการอบรมนักวิจารณดนตรี ซ่ึงวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล

เปนผูจัดอบรม แตการติดตามขาวสารก็จะติดตามจากการประชาสัมพันธขององคกรผูจัดและเว็บไซต

ท่ัวไป 

“คือถาพูดเปนแฟน ก็ไมใชแฟนชั้นใน คือไมไดติดตามขาวสารอะไรขนาดนั้น คือดูจากของ

มหิดลหรือดูจากท่ีประชาสัมพันธท่ัวไป เฟซบุก สนุก” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 มีนาคม 2560) 
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ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจึงวิเคราะหไดวา ความเปนกลุมและตําแหนงแหงท่ีของบุคคลในกลุมข้ึนอยู

กับความเปนสมาชิกเครือขายดานในหรือดานนอก และยังกําหนดบทบาทของสมาชิกในกลุมไปในตัว

สอดคลองกับแนวคิดกลุมและเครือขาย (กาญจนา แกวเทพ, 2549; ชลวรรณ วงษอินทร, 2548; อุทัย 

บุญประเสริฐ, 2529 อางถึงใน พัทรศรัณย ตนานุประวัติ, 2552) นอกจากนี้ การเคลื่อนตัวเขาสู

เครือขายนั้นเกิดข้ึนจากการสั่งสมทุนอันเปนสวนหนึ่งของการบมเพาะอัตลักษณกลุมผูฟงดนตรี

คลาสสิกในสังคมไทย 

การส่ือสารเพ่ือสรางอัตลักษณของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย 

กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกท่ีร่ําเรียนทางดานดนตรีคลาสสิกเปนผู ท่ีมีโอกาสสั่งสมทุนทาง

วัฒนธรรมหรือฮาบิตุสเริ่มจากครูผูอบรมสั่งสอนและผูปกครองซ่ึงเปนผูท่ีมีบทบาทอยางยิ่งตอการ

อบรมบมเพาะความสนใจในดนตรีคลาสสิกและสรางเอกลักษณในการแสดงออกทางดนตรี 

(Bourdieu, 1984 อางใน Crawford et al., 2014) เม่ือเดินทางเขาสูสถาบันการศึกษา พวกเขาจะ

เริ่มเขาสูเครือขายการสื่อสารในลักษณะของคนในแวดวงดนตรีคลาสสิก และมีการแบงกลุมไปตาม

เครื่องดนตรีท่ีเลน อาจารยผูสอน รวมถึงสถาบันการศึกษาท่ีตนเองสังกัด ลักษณะนี้จะเปนการกําหนด 

field ของกลุมผูฟงท่ีในอีกดานหนึ่งพวกเขาก็สามารถเปนผูเลนดนตรีคลาสสิกไดดวย 

“อาจารยมีอิทธิพลตอนสอนนะ เคาปลูกมายังไง เด็กก็จะคลาย ๆ เคา สไตลการเลนจะบอก

ไดถึงกระบวนทัศนและทัศนคติ ถาถูก brief มาตางกัน เอกลักษณก็จะตางกัน” (ผูใหขอมูล, 

สัมภาษณ, 29 มีนาคม 2560) 

“ตอนเรียนแซกโซโฟนกับอาจารยชาวไตหวัน ไดฝกเลนเพลงท่ีใชเทคนิคใหม ๆ เปนเพลงท่ี 

ไมคอยมีเมโลดี้ ทําใหรูสึกชอบเพลงท่ีมีเทคนิคยาก ๆ มาจนถึงทุกวันนี้” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 

มีนาคม 2560) 

ความเปนคนในของแวดวงดนตรีคลาสสิกจึงมีจุดเริ่มจากการศึกษาในสถาบันการศึกษา    

หากสืบทอดไปจะพบวา ครูอาจารยหรือ musical mothers ในคํานิยามของบูรดิเยอ (Bourdieu, 

1984 อางใน Crawford et al., 2014) ตางเปนผูสืบทอดทุนทางวัฒนธรรมมาอีกทอดหนึ่ง ดวยอาชีพ

การงานในวงออรเคสตรา การร่ําเรียนดนตรีตะวันตกจากตางประเทศ และประสบการณการแสดงตาง ๆ 

ท้ังในและตางประเทศ ทําใหพวกเขามีศักยภาพท่ีจะสรางเครือขายและสงมรดกตกทอดนี้จากรุนสูรุน 

เปนวงจรและวัฏจักรของสังคมแบบปด จึงยากสําหรับบุคคลภายนอกท่ีสนใจดนตรีคลาสสิกในการ

ขยับเขาสูการเปนคนใน ทวาบุคคลภายนอกในขอบเขตการศึกษานี้สามารถขยับตัวเขามาในแวดวง

เครือขายการสื่อสารในฐานะสื่อมวลชน โดยเริ่มจากการเขาอบรมในโครงการอบรมนักวิจารณดนตรี 

ภายหลังจากไดรับคัดเลือกและเขาอบรมเปนเวลา 3 เดือนแลว ใบประกาศนียบัตรท่ีไดรับเปนลักษณะ

หนึ่งของการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมโดยสถาบันการศึกษา แบบเดียวกับการใหปริญญาบัตรสําหรับผูท่ี

สําเร็จการศึกษาทางดานดนตรี  

นอกจากนี้ กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกรับรูความแตกตางของดนตรีคลาสสิกกับดนตรีแนวอ่ืน

อยางชัดเจน ท้ังในเรื่องการตีความ การทําความเขาใจกับงานวรรณกรรม ทวงทาในการแสดง 
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ตลอดจนมารยาทและพฤติกรรมท่ีเหมาะสมขณะเขาฟงการแสดงคอนเสิรต เนื่องจากสิ่งเหลานี้ถูก

บรรจุอยูในหลักสูตรการเรียนการสอนทางดานดนตรีตะวันตกซ่ึงสังคมไทยรับเขามาเปนสวนหนึ่งของ

วิถีการปฏิบัติ ท้ังนี้ ประสบการณของกลุมผูฟงท่ีร่ําเรียนทางทางดนตรีคลาสสิกจะมุงเรื่องเนื้อหาสาระ

ทางดนตรี ขณะท่ีผูฟงอยางสื่อมวลชนจะรับรูความแตกตางของดนตรีคลาสสิกโดยการอิงกับชนชั้น

และรสนิยมกอนจะอิงถึงรายละเอียดทางดนตรี สอดคลองกับแนวคิดท่ีวารสนิยมในการฟงเพลงคือ

การบงบอกถึงชนชั้นทางสังคม (Bourdieu, 1984 อางถึงใน Crawford et al., 2014) 

“มันทําหนาท่ีในการบงบอกวาเธอเปนใคร และชั้นเปนใคร เม่ือไหรท่ีคุณฟงดนตรีคลาสสิก

แปลวาคุณแบบ วรรณะสูงกวาคนฟงเพลงปอปเพลงแจส คือการฟงเพลงของคนในสังคมไทย

เหมือนวาแบบถูกแบงแยกโดยท่ีคุณไมรูตัว เราอาจะบอกวาคุณฟงเพลงปอปก็เปนเรื่องของรสนิยม

แหละ แตเรื่องจริง action ท่ีออกมาจะเปนแบบนั้นนะ คือคุณยอมศิโรราบกับดนตรีคลาสสิกโดยท่ี

แบบไมรูตัวไปแลว มันอยูในไอเดียของคนไปแลว” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 มีนาคม 2560) 

“เวลาเปา (ในแนวเพลงคลาสสิก) ก็ตองเปาใหดูซอฟทลง ตองทําเสียงใหดี คุมโทนใหเพราะ 

ตองเลนอยางระมัดระวัง กลัวเสียงดัง เปาผิด กลัววาจะเสียงไมเพราะ ถาเลนแนวร็อคก็เปาใหมันดุ 

อินไปกับเพลง เปาใหหนักแนนข้ึน”  

“การวางตัวบนเวทีก็ตางกัน เวลาเลนคลาสสิกก็เลนแซกโซโฟนอยางเดียว เวลาเปนโซโลอิสต 

จะทักทายคนดูไดบางกอนแสดง แตก็ตองใหอยูในความเหมาะสม สวนในวงร็อคก็ไดเลนกับกีตาร เบส 

กลอง ไดพูดคุยกับคนดูเยอะข้ึน รูสึกสนุกสนานมากกวา” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 มีนาคม 2560) 

“ในทางทฤษฎีกับการเลนมันตางนะ คือทฤษฎีมันก็ตองรูลึก รูไปถึงวานักประพันธอะไรยังไง 

(ดนตรี) รูปแบบอ่ืนมันตีความแคแบบโอเครองได สนุกอะไรอยางนี้มากกวา อันนี้มันจะแบบวา มัน

รูสึกมีความทาทาย มันตองศึกษา มันตองใชความรู ตองใชเซนส ตองใชเคาเรียกอะไรนะ ensemble 

musicianship เยอะ เรียกวาใชความละเอียดออนมากกวาในการเลน แตไมไดหมายความวาพวกนั้น

เคาไมละเอียดออนนะ เคาก็มีวิธีของเคา ความเกา ประสบการณอันนี้ (ดนตรีคลาสสิก) จะดูมีหลาย ๆ 

เรื่องผนวกกัน” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 29 มีนาคม 2560) 

กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกจะมีลักษณะคาบเก่ียวกันไปมาในตัวบุคคลหนึ่ง ๆ นั่นคือดานหนึ่ง

ของกลุมผูฟงคนในเปนนักศึกษาก็จะพวงดวยการเปนนักดนตรีและผูฟงไปในตัว สวนสื่อมวลชนนั้นก็

จะเปนท้ังนักวิจารณและผูฟงท่ีเสริมดวยการแสดงตัววาเปนแฟนของวงออรเคสตราไปดวย ทวากลุม

ผูฟงท่ีร่ําเรียนมาทางดนตรีคลาสสิกโดยตรงมีแนวโนมจะเปนแฟนของวงออรเคสตราวงอ่ืน เชน        

วง Berlin Philharmonic หรือวงเมทัลอยาง X Japan ซ่ึงเม่ือสอบถามพูดคุยถึงรสนิยมการฟงเพลง 

พบวา พวกเขาฟงเพลงหลากหลายตั้งแตเพลงปอป เพลงเกาหลีแบบเคปอป เพลงฮิตติดกระแส เพลง

แจส เพลงประกอบเกม การตูน และภาพยนตร เพลงร็อค โปรแกรสสีฟร็อค เฮฟวีเมทัล จนถึงเพลง

ลูกทุง ทวาจะยังคงเปนการฟงท่ีมีคุณลักษณะพิเศษคือฟงไดทุกประเภท แตคงไวซ่ึงความเปนผูมี

สติปญญาในการฟง (Chan and Goldthorpe, 2007 อางถึงใน Crawford et al., 2014)  
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“เพลงเกาหลีก็ฟง ฟงมานานกอนจะฮิตในเมืองไทยอีก ชอบเพราะการวางคอรด การวาง

เมโลดี้มันไมนาเบื่อ การเรียบเรียงเสียงประสานก็ดีดวย” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 6 เมษายน 2560) 

“ชอบฟงโปรเกรสสีฟร็อคเพราะมันไมนาเบื่อ ชอบจังหวะท่ีคาดเดาไมได ดนตรีไมเลนซํ้า

รูปแบบ ซํ้าคอรด ซํ้าโนตเปนลูปเหมือนเพลงแนวอ่ืน” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 มีนาคม 2560) 

“ชอบฟงเพลงท่ีฟงสบาย ๆ jazz for chilling คือแบบเปดไปเรื่อย ๆ แลวก็เพลงสากล ไม

ชอบฟงเพลงไทย ถาไมใชแบบเปนเพลงท่ีแบบเออดี โดยท่ีตัวเองเปนตัวตัดสินนะ จะมีท่ีแบบจะเปด

ฟง base ตามตัวศิลปน คือหมายความวาศิลปนคนนี้เกง อยางทอม room 39 ท่ีตอนนี้เปนหนากาก

ทุเรียน” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 29 มีนาคม 2560) 

“ฟงไดหมด ลูกทุงก็ได เกาหลีก็ได บางอารมณเราก็ตองการฟงเพลงมีเนื้อหามากอยางเพลง

คลาสสิก คิดเยอะ แตบางอารมณอกหักอยู ไมตองการคิดอะไรท้ังสิ้น ก็ฟงอะไรงาย ๆ” (ผูใหขอมูล, 

สัมภาษณ, 30 มีนาคม 2560) 

นอกจากนี้ การแตงตัวของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกท่ีร่ําเรียนมาทางดนตรีคลาสสิกจะคํานึงถึง

ความเหมาะสม กาลเทศะ เนนความคลาสสิก เรียบงาย ท่ีมีสไตลเปนเอกลักษณ ตางจากผูฟงท่ีเปน

สื่อมวลชนจะไมคํานึงรูปแบบการแตงกายมากนัก รวมถึงพบการสืบทอดขนบของวัฒนธรรมยอยเชน 

ภาพลักษณและการใชภาษา ดังเชนท่ีแสดงออกผานการแตงกายและการใชภาษาเฉพาะทางดนตรี

คลาสสิกในกลุมผูฟงท่ีร่ําเรียนทางดานดนตรีคลาสสิก (กาญจนา แกวเทพ, 2549, น. 24–28) 

“สมัยเรียนแตงชุดนักศึกษา ตอนนี้แตงชุดธรรมดา เดรสแบบสุภาพ รองเทาหุมสน สวนมาก

ใสสีดําเปนหลัก มันดูคลาสสิกดี แบบแตงเดินหาง กินขาว แลวมาดูคอนเสิรตตอได เวอรกวานั้นไมเคย

แตงเลย” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 6 เมษายน 2560) 

“เวลาเลนคลาสสิกก็แตงสูทดํา ถาเลนร็อคก็จะใสเสื้อหนังกางเกงยีนส” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 

30 มีนาคม 2560) 

“คือมันก็จะมีประเพณีปฏิบัติ ไปคอนเสิรตมันก็จะแบบแตงตัวใหเกียรติสถานท่ี ใหเกียรติกับ

การแสดง อยางท่ีเมืองนอกก็จะมีพวก dress code ในการเขาชมพวกดรามาพวกอะไรง้ี คือถาเคา

แตงมาเพ่ือดู เราก็ตองแตงใหมันดีอะ แตท่ีทุกคน (นักดนตรี) คือพวกสูทกับเดรส รูสึกวามันโชวความ

เปน classical มันเปนอัตลักษณของนักดนตรีคลาสสิก” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 29 มีนาคม 2560) 

“เรื่องแตงตัวไมเคยคิดเลย ขอแควาไมใหดูแยจนเกินไป” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 มีนาคม 

2560) 

จากขอสังเกตท้ังในเรื่องทุนแรกเริ่ม เครือขายการสื่อสารจากการเปนคนในและคนนอก 

รสนิยมการฟงเพลงการแตงตัว และพฤติกรรมการไปชมคอนเสิรต สะทอนใหเห็นภาพการสื่อสาร

ทางอัตลักษณของกลุมผูฟงท่ีร่ําเรียนมาทางดนตรีคลาสสิกกับกลุมผูฟงท่ีไมไดร่ําเรียนมาทางนี้ไดเปน

อยางดี อันสะทอนถึงการกําหนดขอบเขตท่ีชัดเจนของบุคคล เพ่ือตอบคําถามวาเราเปนใคร แตกตาง

จากผูอ่ืนอยางไร และบทบาทในแงความสัมพันธกับผูอ่ืนเปนอยางไร (จุฑาพรรธ ผดุงชีวิต, 2550, น. 31 

อางใน พัทรศรัณย ตนานุประวัติ, 2552, น. 16-17, 22-24) 
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หากมองในแงของปริมณฑลทางสังคม หรือ field ดนตรีคลาสสิก กลุมผูฟงท่ีเปนคนในมี     

อัตลักษณและการแสดงออกท่ีเขมขนกวา เพราะพวกเขาอยูทางฟากของ production การสราง     

นักดนตรีและเครื่องดนตรียอมมีดีกรีของการบมเพาะทางวัฒนธรรมท่ีสูงกวาสื่อมวลชนท่ีมาเรียน

หลักสูตรประกาศนียบัตรสั้น ๆ อาทิตยละ 1 ครั้งในระยะเวลาเพียง 3 เดือน เพียงแต field ยอยท่ี

ปรากฏนี้ เกิดจากความพยายามท่ีจะใหสื่อมวลชนชวยทําหนาท่ีสงเสริมการบริโภคดนตรีคลาสสิกและ

สงเสริมรสนิยมใหแผกระจายเปนวงกวาง เพ่ิมเติมเต็มวัฏจักรของการบริโภค (consumption) 

(กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551, น. 560)  

ดังนั้น การสื่อสารทางอัตลักษณของผูฟงดนตรีคลาสสิกท่ีกระตือรือรนทวาเปนพวกท่ีศึกษา

จากการฟงดวยตนเอง จึงยังคงอัตลักษณของสื่อมวลชนท่ีสนอกสนใจท้ังดนตรีคลาสสิก โลกภายนอก 

และบริบทการเมืองสังคมสูงกวากลุมผูฟงท่ีเปนนักดนตรี เพราะตัวเขาเองเปนผูมีทุนในฐานะ

สื่อมวลชน ประกอบอาชีพและศึกษาทางดานสื่อสารมวลชน ขณะท่ีโลกของกลุมผูฟงท่ีเปนนักดนตรีท่ี

หยั่งลึกไปในโลกของดนตรีคลาสสิกและสะสมทุนทางวัฒนธรรมดนตรีคลาสสิกต้ังแตจุดเริ่มจนถึง

ปจจุบัน (สุภางค จันทวานิช, 2559, น. 253) 

การธํารงรักษาอัตลักษณของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย 

ในประเด็นสุดทายท่ีเก่ียวของกับการธํารงรักษาอัตลักษณของกลุมผูฟงดนตรีคลาสสิก       

ในสังคมไทย ยังคงเก่ียวของกับการรักษาไวซ่ึงพ้ืนท่ีในการแสดงออกนั่นคือการคงไวซ่ึงพิธีกรรมอยาง

การแสดงคอนเสิรต แมวาพวกเขาจะยอมรับวาดนตรีคลาสสิกในบริบทไทยจะยังตองพัฒนาเนื้อหา

ทางดนตรีและมุมมองท่ีเปดกวางมากกวาท่ีเปนอยู  

“คือ (ตัวดนตรี) มันไมคอยลึกอะ ถาไปฟงเมืองนอกเคาเลนกันมันจะแบบ จะโหดกวานี้ มัน

จะดี เหลือเกิน ดนตรีคลาสสิกแบบไทยก็ไมใชวาไมดีท้ังหมด แตภาพรวมมันไมนาสนใจท่ีจะตองไปฟง 

พอมาถึงจุดนึงมันจะอ่ิม คือจุดท่ีไดไปเห็นของดีมาจากขางนอก มันก็จะรูสึกอ่ิม วาของไทยไมอลัง

ขนาดนั้น แตถามวามันตองสนับสนุนม้ัย มันตองสนับสนุน เพราะอยางนั้นมันจะไมมีตอยอด” (ผูให

ขอมูล, สัมภาษณ, 29 มีนาคม 2560) 

“จริง ๆ ไมอยากเปรียบเทียบ เพราะเรายังตามหลังเคาอยู ประเทศเราไมไดมีดนตรีคลาสสิก

อยูในชีวิตประจําวันเหมือนทางยุโรป ทางดานดนตรี เราตองยอมรับวาศักยภาพโดยรวมของเรา

อาจจะยังดีสูเคาไมได แตเดี๋ยวนี้เด็กรุนใหม ๆ เกงข้ึนเยอะ เราอาจตองฝากความหวังไวในรุนตอไป

สําหรับวงออรเคสตรา แตนักดนตรีโซโลของไทยเกง ๆ เยอะนะ ดังระดับโลกก็มี” (ผูใหขอมูล, 

สัมภาษณ, 6 เมษายน 2560) 

นอกจากนี้ กลุมผูฟงดนตรีคลาสสิกเห็นดวยกับการปรับเปลี่ยนโปรแกรมการแสดงใหมี

ลักษณะฟงงาย เลนบทเพลงท่ีผูคนท่ัวไปรูจัก และเปนสไตลปอปมากข้ึน  

“คือใหมันมีบาง ถาเคา (ดนตรีคลาสสิก) จะพัฒนาข้ึนไป ก็ควรเริ่มจากสิ่งท่ีคนท่ัวไปรูจัก     

มันเปนสิ่งท่ีควรทํามาตั้งนานแลว ไมใชแบบวาไปเลนเพลงอะไรไมรูยาก ๆ คือไมใชวาทุกคนฟงแลว 

จะถึง เรายังรูสึกวามันนาน คนธรรมดาเคาก็คงเปน แตสวนหนึ่งก็อาจจะเพราะวาไมได get job ดาน
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ดนตรีคลาสสิกจริง ๆ ถาสมมุติเลนเปนอาชีพ อาจจะแบบมีความ appreciate คือเปนชั่วโมงครึ่งท่ี 

splendid มากอะไรอยางนี้” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 29 มีนาคม 2560) 

“คือถามันปอปแลวคุณจะชวนคนมาฟงเปนเพ่ือนเพ่ิมไดมากข้ึน ก็จะชวยใหวงการนี้มันอยู

ตอไปได ก็โอเคนะ แตก็อยาลืมวามันมีคนท่ีอยากฟงเพลงท่ียากเหมือนกัน เพราะง้ันคุณสามารถจัด

โปรแกรมสลับไปมาได อาจจะแบบปอปไปเลยก็ได เราเขาใจ แตบางครั้ง คุณก็ตองคิดถึง 2 บทบาท 

อยาง TPO บทบาทนึงก็เปนวงดนตรีอาชีพท่ีตองอยูรอด อีกแงหนึ่งคุณเปนสถานศึกษาเพ่ือดนตร ี   

คุณอาจจะตองเลือกเลนเพลงท่ีวงพาณิชยเคาไมเลนดวย แตคุณตองเลนเพราะคุณตองเปดโลกทาง

ดนตรีใหกับนักศึกษา ใหกับคนท่ัวไปท่ีสนใจดนตรีฮารดคอรท้ังหลาย” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 

มีนาคม 2560) 

“อยากใหทุกคนยอมรับมากกวานี้อยามองวาเปนของสูง แคคุณเปดใจฟง เพลงบรรเลงเบา ๆ 

ก็ทําใหคุณผอนคลายได ถาคอนเสิรตมีความปอป เลนเพลงท่ีคนรูจักจะดีมากคะ เพราะสวนตัวก็ชอบ

ฟงแบบนั้น คนท่ัวไปจะฟงไดงายข้ึนดวย” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 6 เมษายน 2560)  

“วงการดนตรีคลาสสิกตองปรับตัว เลนเพลงท่ีสมัยใหมข้ึน เพลงท่ีคนแตงยังมีชีวิตอยูบาง 

เพลงเกา ๆ ก็อนุรักษไวสักคอนเสิรตละเพลง เพลงยาว ๆ ควรมีนอยลง เพราะปจจุบันคนอยูกับอะไร

นาน ๆ ไดนอยลง คนไมมีสมาธิจะไปนั่งฟงอะไรยาว ๆ แบบนั้นแลว” (ผูใหขอมูล, สัมภาษณ, 30 

มีนาคม 2560) 

บทสรุปจากผูวิจัย 

การแสดงคอนเสิรตดนตรีคลาสสิกในสังคมไทยเปนท้ังไดท้ังประสบการณทางสุนทรียศาสตร

และประสบการณทางสังคมของกลุมชนชั้นกลางจนถึงสูง เปนการแสดงตัวตนของท้ังคนในและ      

คนนอกท่ีชื่นชอบดนตรีคลาสสิก ท่ีสําคัญเปนพ้ืนท่ีท่ีเปดโอกาสใหบุคคลท่ัวไปมีโอกาสเดินทางเขามา

ทําความรูจักดนตรีประเภทหนึ่งท่ีรับแบบแผนมาจากประเทศทางฝงตะวันตก การสื่อสารอัตลักษณ

ของพวกเขาจะยังอยูกับสังคมไทยตอไป ตราบใดท่ีการแสดงคอนเสิรตเหลานี้ยังคงแสดงอยูใน

สถาบันการศึกษาและสถาบันยังคงเปดการเรียนการสอนดานดนตรีคลาสสิก  

ขอเสนอแนะ 

สถาบันการศึกษาฯ อาจจะตองเขามามีบทบาทในการประสานและเชื่อมใหกลุมคนภายนอก

ท่ีสนใจดนตรีคลาสสิกรูสึกถึงความเปนกลุมและเครือขายมากกวาท่ีเปนอยู โดยอาจคํานึงถึง        

การรวมมือเพ่ือเสริมสรางอัตลักษณซ่ึงกันและกัน และเพ่ือบมเพาะกลุมผูฟงรุนใหม ตลอดจนขยาย

ฐานผูฟงดนตรีคลาสสิกในสังคมไทย นอกจากนี้ ผูบริหาร ศิลปน สื่อมวลชน นักวิชาการท้ังทางดาน

ดนตรี การจัดการศิลปวัฒนธรรม และสาขาบูรณาการตาง ๆ รวมถึงผูเก่ียวของกับการกํากับทิศทาง 

การแสดงคอนเสิรตดนตรีคลาสสิกควรประยุกตใชแนวทางการสรางสรรคการจัดการแสดงในรูปแบบท่ี

ผสมผสานท้ังความเปนโลกาภิวัฒนและความเปนทองถ่ินเขาไวดวยกัน เพ่ือสงเสริมใหสังคมไทยเปน

สังคมท่ีเปดกวางและยอมรับความหลากหลายในทางศิลปวัฒนธรรม 
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การพัฒนาทักษะการแสดงเดี่ยวเครื่องลมทองเหลืองใหมีประสิทธิภาพ  

THE RECITAL SKILL DEVELOPMENT FOR  

SUCCESSFUL BRASS INSTRUMENT 

ดิฐพงษ อุเทศธํารง* 

DITTHAPONG UTHETTHAMRONG 

บทคัดยอ 

 การแสดงดนตรีท่ีประสบความสําเร็จ นักดนตรีตองมีการวางแผนเพ่ือเตรียมตัวท้ังดาน

รางกายและดานจิตใจ เพ่ือใหการแสดงมีความสมบูรณท่ีสุด เม่ือนักดนตรีมีการเตรียมตัวฝกซอมท่ี

ถูกตองจะทําใหเกิดความเขาใจและสามารถควบคุมเทคนิคการบรรเลงเครื่องดนตรีชวยลดความ

ประหมาและตื่นเวที บทความทางวิชาการ เรื่อง การพัฒนาทักษะการแสดงเดี่ยวเครื่องลมทองเหลือง

ใหมีประสิทธิภาพ มุงนําเสนอวิธีการพัฒนาทักษะการแสดงเดี่ยวเครื่องลมทองเหลืองให มี

ประสิทธิภาพ จากการคนพบปญหาในการจัดการเรียนการสอนวิชาปฏิบัติเครื่องลมทองเหลือง 

วิชาการแสดงเดี่ยว และการศึกษาคนควาวิจัยเก่ียวกับการพัฒนาทักษะการแสดงเดี่ยว ตลอดจน

การศึกษาคนควาตําราและเอกสารเก่ียวกับการบรรเลงดนตรี รวมท้ังการพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

จากผูเชี่ยวชาญและผูท่ีประสบความสําเร็จในการแสดงดนตรี ซ่ึงสามารถสรุปได 3 ข้ันตอน ไดแก 

ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผนการฝกซอม ข้ันตอนท่ี 2 วิธีการฝกซอม และข้ันตอนท่ี 3 การฝกซอมกอน

การแสดงจริงและการเตรียมตัวกอนการแสดง  

คําสําคัญ: การแสดงเดี่ยว เครื่องลมทองเหลือง 

Abstract 

 For successful recital music performance, musicians need to plan with well 

physical and mental preparation to make their performance completely perfect. 

When the musicians prepare well and practice properly, they will understand and 

can control the technique of music instrument performance; doing this helps them 

reduce their stress and nervous when being on the stage. The study of “The Recital 

Skill Development for Successful Brass Instrument” was aimed at proposing the 

techniques for developing the solo skill for successful brass instrument. According to 

the problems found from the teaching and learning management of the course Brass 

* สาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี  

 Department of Music, Faculty of Humanities and Social Sciences, Ubon Ratchathani Rajabhat University 
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Instrument Performance and Solo Performance as well as researching in the 

development of the recital skill, reviewing the books and related documents on 

music instrument performance, and sharing and exchanging experience with the 

specialists who are successful in music performance, it can be concluded that 

successful recital skill needs the following 3 stages; including, 1) planning for performing 

practice, 2) Performing Practice and 3) Rehearsal and Preparation before the 

performance. 

Keywords: Recital, Brass Instrument  

บทนํา  

 การบรรเลงดนตรีเปนศิลปะทางเสียงอยางหนึ่งท่ีถายทอดจินตนาการของนักประพันธ      

ผานสื่อกลางคือนักดนตรีและเครื่องดนตรี การถายทอดอารมณเพลง จินตนาการและความคิด ของ

ผูประพันธเพลงในบทเพลงตาง ๆ นับเปนสิ่งสําคัญท่ีนักดนตรีจะตองคํานึงถึง การบรรเลงเพลงใน    

แตละบทเพลงผูบรรเลงจะตองใหความสําคัญในรายละเอียดตาง ๆ ในบทเพลง ไมวาจะเปนความ

ตองการของผูประพันธเพลง ทฤษฎีดนตรีท่ีเก่ียวของกับบทเพลง ประวัติศาสตรดนตรี และคีตลักษณ

ท่ีใชในบทเพลงนั้น ๆ เพ่ือใหผูแสดงเกิดความเขาใจในรายละเอียดของบทเพลงอยางถองแทและ

สามารถบรรเลงถายทอดบทเพลงใหผูชมผูฟงไดอยางมีประสิทธิภาพครบถวนสมบูรณและตรงตาม

ความตองการของผูประพันธเพลง  

 เครื่องลมทองเหลือง เปนเครื่องดนตรีตระกูลแตรท่ีมีประวัติความเปนมาอันยาวนานหลาย

ศตวรรษ มีวิวัฒนาการจากการเปนเครื่องดนตรีในกิจการทหารสูการเปนเครื่องดนตรีท่ีสําคัญ ในวง

ดนตรีตาง ๆ สุกรี เจริญสุข (2539, น. 9) กลาววา ในปจจุบัน คําวา “แตร” เปนชื่อท่ีใชเรียก เครื่อง

ดนตรีท่ีทําดวยโลหะซ่ึงสวนใหญทําดวยเครื่องทองเหลือง (Brass) เรียกกันโดยท่ัวไปวา เครื่องลม

ทองเหลือง เปนเครื่องดนตรีท่ีทําใหเกิดเสียงโดยการใชลมเปาโดยเปาลมผานทอลมตาง ๆ และ

สามารถเปลี่ยนเสียงได 2 วิธี คือ ใชริมฝปากในการเปลี่ยนเสียงและใชระบบลูกสูบหรือการเลื่อนทอ

ลมในการเปลี่ยนเสียง คุณสมบัติของเสียงของเครื่องดนตรีตระกูลนี้จะมีความคลายคลึงกับ กลุมเครื่อง

ลมไม คือ มีทอท่ีทําหนาท่ีขยายเสียง ทอของแตรเปนโลหะ ปากเปาหรือกําพวดเปนประเภท Lip–

Reed ดังนั้น การท่ีจะเปาเครื่องดนตรีประเภทนี้ตองใชวิธีการเมมริมฝปากท้ังบนและลาง ใหเกือบสนิท

กันโดยใหเหลือรูไวเล็กนองเพ่ือใหลมสามารถผานออกจากริมฝปากได ริมฝปากจะเปน ตัวทําหนาท่ี

สั่นสะเทือนเม่ือลมผานริมฝปากและผานเขาไปในรูของกําพวด จากนั้นลมจะผานไปยังทอลมและ

ลําตัวของแตรซ่ึงทําหนาท่ีขยายเสียง ปากเปาหรือกําพวดของแตรมี 2 ลักษณะดวยกัน ซ่ึงรูปราง

ลักษณะท่ีแตกตางกันจะทําใหคุณสมบัติของเสียงตางกัน ไดแก ลักษณะแรกเปนปากเปาท่ีมีรูปราง

คลายระฆังหรือถวย (Cup-shaped or Bell-shaped Mouthpiece) เปนปากเปาท่ีเหมาะสําหรับ

เครื่องดนตรี เชน ทรัมเปท ทรอมโบน และทูบา ซ่ึงจะใหเสียงท่ีสดใสทรงพลัง กองกังวาน และความ
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หาวหาญ ลักษณะท่ีสองเปนปากเปาท่ีมีรูปรางสอบลึกคลายกรวย (Con-shaped Mouthpiece) เปน

ปากเปาท่ีเหมาะสําหรับเครื่องดนตรี การท่ีจะสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมทองเหลือง

ไดดีนั้น จะตองเปนผูท่ีมีความขยันหม่ันเพียร ฝกฝนตนเองอยูตลอดเวลา เพราะเครื่องลมทองเหลือง

เปนเครื่องท่ีออกเสียงไดยาก อีกท้ังการควบคุมคุณภาพของเสียงก็ทําไดยากยิ่ง ถาหากผูบรรเลงไมได

ผานการฝกฝนตามระเบียบแบบแผนมาดีเทาท่ีควร  

 จากความสําคัญของการแสดงดนตรีและคุณสมบัติของเสียงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม

ทองเหลืองท่ีกลาวมาขางตน ทําใหทราบวา การท่ีจะสามารถถายทอดเสียงของเครื่องดนตรีใหมี

คุณภาพไดนั้น ตองอาศัยเวลาในการฝกฝน ตองมีความพยายามและความตั้งใจเปนอยางมาก ในการ

เรียนรูวิธีการและเทคนิควิธีตาง ๆ ตลอดจนการเตรียมตัวและการฝกซอมอยางเปนระบบ เพ่ือท่ีจะ

บรรเลงตอหนาสาธารณชนไดอยางมีประสิทธิภาพ ท้ังนี้ ผูเขียนจะไดเสนอแนวทางในการพัฒนาจาก

ประสบการณในการฝกปฏิบัติดวยตนเอง การเรียนการสอน การิวิจัย และจากการคนควาขอมูล ใน

เอกสารตําราตาง ๆ ตลอดจนการพูดคุยแลกเปลี่ยนขอมูลจากผูรูและผูเชี่ยวชาญ ซ่ึงสามารถสรุปได 3 

ข้ันตอน ดังตอไปนี้  
 

ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผนการฝกซอม 

 1. เลือกบทเพลงท่ีตองการบรรเลง  

  การเลือกบทเพลงท่ีตองการแสดง ควรเลือกบทเพลงท่ีตองใชความสามารถและทักษะ

ทางดานดนตรีสูง และไมควรเลือกบทเพลงท่ีสูงเกินกวาความสามารถและทักษะของตนเอง บทเพลง 

ท่ีเลือกมานั้นตองคํานึงถึงความเหมาะสมหลายอยาง เชน เหมาะสมกับความสามารถของผูบรรเลง 

เหมาะสมกับงานท่ีเราจะแสดง เหมาะสมกับระยะเวลาท่ีเรามีกอนการแสดง เปนตน ซ่ึงการเลือก   

บทเพลงท่ีตองการบรรเลงนี้ จะไปสอดคลองกับการวางแผนตารางการฝกซอมในหัวขอตอไป เพราะ

ความยากงายของเพลงนั้น จะทําใหเราสามารถกําหนดตารางเวลาท่ีชัดเจนไดงายมากยิ่งข้ึน           

ซ่ึง วิโรจน ศรีสุนันรัตน (2554, น. 39) ไดกลาววา การคัดเลือกบทเพลงคลาสสิกท่ีประพันธข้ึนจาก 

ยุคสมัยท่ีแตกตางกัน ซ่ึงเปนบทเพลงมาตรฐานท่ีใชในการบรรเลงเดี่ยว บทเพลงดังกลาวมีรูปแบบ 

การประพันธและเทคนิคในการบรรเลงท่ีแตกตางกัน ผูแสดงไดศึกษาขอมูลท้ังดานประวัติของ

ผูประพันธและการวิเคราะหบทเพลง การวางแผนและแนวทางการฝกซอมตลอดจนการพัฒนา

ความสามารถดานเทคนิคการบรรเลง  

 2. การจัดทําตารางเวลาฝกซอม 

  การวางแผนการฝกซอมเปนเรื่องท่ีสําคัญอีกเรื่องหนึ่ง เพ่ือท่ีจะชวยใหตนเองไดมีเวลาและมี

สมาธิไดฝกฝนเครื่องมือของตนเองไดอยางเต็มท่ี ซ่ึง อภิชัย เลี่ยมทอง (2555, น. 31–32) ไดกลาววา 

การวางแผนการฝกซอมของแตละบุคคลแตกตางกันออกไป ซ่ึงควรปรับเปลี่ยนไปตามสถานภาพและ

สถานการณของแตละคน ไมวาจะฝกซอมอยูในสถานภาพใดก็ตามเปาหมายสูงสุดคือความเขาใจ    

บทเพลงอยางละเอียด สามารถปฏิบัติตามไดเปนอยางดี นักดนตรีควรรูจักตนเองวาระยะเวลานาน
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เทาใดจึงจะสามารถฝกซอมไดอยางมีสมาธิ ตองศึกษาใหทราบจุดเดนและจุดดอยของตนเอง ตลอดจน

คอยแกไขในขอบกพรองของตนเองในขณะฝกซอม เราอาจจะวางแผนหรือกําหนดตารางเวลาไดดังนี้  

2.1 การจัดทําตารางเวลาฝกซอมเก่ียวกับชวงเวลาและระยะเวลาในการฝกซอมในแตละวัน 

แตละสัปดาห และในระยะยาว ใหเหมาะสมกับสถานการณของตนเอง 

2.2 ตารางรายวัน อาจจะมีเปาหมายอยางนอยวันละ 2 ชั่วโมง จากเวลาวางหลังเลิกเรียน

หรือหลังเลิกงาน เชน 17.00–19.00 น. หรือ 18.00–20.00 น. เปนตน  

2.3 ตารางรายสัปดาห อาจจะมีเปาหมายอยางนอยสัปดาหละ 5–6 วัน โดยมีวันพักเพียง 

1–2 วัน เปนตน 

2.4 ตารางระยะยาว เปนการกําหนดตารางการฝกซอมในระยะยาวอาจจะมากกวา 1 

เดือน 2 เดือน หรือท้ังภาคการศึกษา หรือจนกวาจะบรรเลงจบบทเพลง  

2.5 การจัดทําตารางการฝกซอมควรคํานึงถึงกิจวัตรประจําวันท่ีตนเองตองปฏิบัติ อาจจะ

ตองเลือกตัดกิจกรรมบางอยางท่ีไมจําเปนออก เพ่ือใหความสําคัญกับการฝกซอมมากยิ่งข้ึน  

2.6 ชวงท่ีใกลถึงวันแสดงจริงควรกําหนดตารางเวลาเพ่ิมมากข้ึน เพ่ือใหเวลากับการฝก

ปฏิบัติใหดียิ่งข้ึน  

 3. เลือกสถานท่ีฝกซอม 

  สถานท่ีฝกซอมท่ีดีควรเปนสถานท่ีท่ีไมมีเสียงรบกวน และเสียงดนตรีของตนเอง ขณะ

ฝกซอมก็ไมรบกวนผูอ่ืนดวย อีกท้ังควรมีขนาดสถานท่ีท่ีไมเล็กไมใหญจนเกินไป สามารถฝกซอมได 

อยางมีสมาธิ เปนสถานท่ีท่ีสามารถเขาถึงไดงาย หากเรามีเวลาซอมหรืออยากซอมในเวลานั้นก็สามารถ

เขาหองซอมไดเลย โดยไมตองเสียเวลาเดินทางไปไกลหรือใหรอเปนเวลานาน สถานท่ีท่ีเหมาะสม

สําหรับการฝกซอมเครื่องลมทองเหลือง คือหองท่ีสามารถเก็บเสียงไดดี เพราะธรรมชาติของเครื่องลม

ทองเหลืองเปนเครื่องดนตรีท่ีเสียงดังกังวาน เชน หองฝกซอมท่ีโรงเรียน หองฝกซอมท่ีมหาวิทยาลัย 

หรือหองฝกซอมตามสถาบันสอนดนตรีเอกชนตาง ๆ และหากสามารถมีหองฝกซอมของตนเองท่ีบาน

ไดก็ยิ่งจะทําใหเราสามารถเขาถึงการฝกซอมไดงายข้ึน (ตัวอยางดังภาพท่ี 1) 
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ภาพท่ี 1 เลือกสถานท่ีท่ีเหมาะสมสําหรับการฝกซอมเคร่ืองลมทองเหลือง (สามารถเก็บเสียงไดดี) 

ท่ีมา: ผูเขียน 
 

 4. วิเคราะหบทเพลง 

  เม่ือไดบทเพลงท่ีตองการ จัดทําตารางการฝกซอม และเลือกสถานท่ีฝกซอมแลว ก็มีความ

จําเปนจะตองนําบทเพลงท่ีเลือกมาทําการวิเคราะห โดยวิเคราะหถึงองคประกอบท้ังหมดของบทเพลง

และวิเคราะหวิธีการบรรเลงโดยเครื่องดนตรีดวย การตีความทางดนตรีหรือการวิเคราะห บทเพลงนั้น

มีความสําคัญและจําเปนอยางยิ่ง เพราะเปนการทําความเขาใจกับบทเพลงวามีจุดประสงคท่ีผูประพันธ

เพลงจะถายทอดอะไรออกมา ซ่ึงการตีความนี้ในบางครั้งก็ใชระบบการสืบทอดกันมาจากครูดนตรีสู    

นักดนตรีรุนตอรุน และบางครั้งใชการตีความจากชิ้นงานการประพันธโดยตรง โดยดูจาก ยุคสมัยของ

คีตกวี รูปแบบการประพันธ การจัดวงดนตรีและการกําหนดเครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลง การวิเคราะห

ลักษณะทางดนตรีท่ีปรากฏในโนตเพลง รวมถึงสัญลักษณตาง ๆ ท่ีเก่ียวของท้ังหมด นักดนตรีแตละ

คนตองวินิจฉัยแนวทางการเลนดวยตนเอง ดังนั้นการตีความดนตรีจึงอาจมี ความแตกตางกันไปได

ตามการวิเคราะหของนักดนตรี เทคนิคการเลน และองคประกอบอ่ืน ๆ ซ่ึงเปนตัวแปรทําใหงานดนตรี

นั้นเปลี่ยนไปได ความแตกตางท่ีเกิดข้ึนนั้นไมไดหลุดออกไปจากแนวทาง การวิเคราะหโดยการใช

วิจารณญาณของนักดนตรีแตประการใด แตเปนการกระทําแบบจงใจเพ่ือใหดนตรีนั้นมีความสมบูรณ

แบบท่ีสุดเทาท่ีจะพึงทําได ซ่ึงหัวขอในการนํามาวิเคราะหบทเพลง ไดแก ความรูท่ัวไปเก่ียวกับ

ผูประพันธเพลง ยุคสมัยท่ีผูประพันธเพลงมีชีวิตอยู รูปแบบของบทประพันธ ในยุคสมันตาง ๆ ทํานอง 

เสียงประสาน จังหวะ สีสันเสียง รูปแบบ และรูปทรงดนตรี เปนตน ซ่ึงการวิเคราะหบทเพลงในหัวขอ

ดังท่ีกลาวมานั้น ทําใหเรารูจักบทเพลงมากยิ่งข้ึน ทําใหเราสามารถตีความบทเพลงไดดี สามารถ

บรรเลงถายทอดบทเพลงนั้นไดอยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน  
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ข้ันตอนท่ี 2 วิธีการฝกซอม 

 1. การฟง 

  ในการฝกซอมผูฝกซอมตองใชทักษะการฟงอันเปนองคประกอบหลักในการสรางเสียงดนตรี

ท่ีดีจะตองฟงเสียงท่ีเกิดข้ึนในระหวางการฝกซอมใหได เชน ลักษณะของเสียง ระดับเสียง คุณภาพ

ของเสียง เพ่ือปรับปรุงและแกไขขอบกพรองของตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่งการฟงเพลงท่ีเราเลือกมา

บรรเลงจากตนฉบับหรือผูบรรเลงตนแบบ ฟงบอย ๆ ฟงซํ้า ๆ เพ่ือใหเกิดจากซึมซับทางดานเสียง

ตลอดจนเทคนิควิธีการของผูบรรเลงตนแบบ แลวนํามาปรับปรุงและประยุกตใชกับการบรรเลงของ

ตนเอง ซ่ึง Joseph Bowman (2016, p. 2–15) ไดกลาววา หนทางหนึ่งท่ีคุณจะพัฒนาการเลน

เครื่องดนตรีของคุณใหดียิ่งข้ึน คือการฟงผลงานบันทึกเสียงของนักดนตรีท่ีมีความสามารถสูง เชน    

ถาคุณสนใจดนตรีแจส ดนตรีคลาสสิก วงดนตรีเชมเบอร หรือการแสดงเดี่ยว มีบันทึกเสียงการแสดง

ของนักดนตรีฝมือยอดเยี่ยมมากมาย ซ่ึงคุณสามารถหามาศึกษาถึงความสวยงามของเสียง สไตลการเลน 

ความสมดุลและความเขากันของเสียง การออกเสียง หรือระดับเสียง ซ่ึงถาคุณใหเวลาสําหรับการฟง

สิ่งเหลานี้ จะชวยทําใหพัฒนาการทางดนตรีของคุณดีข้ึนคุณอาจประสบปญหาในการหาแผนบันทึกเสียง

ผลงานของเครื่องดนตรีท่ีคุณเลน  

 2. การฝกซอมจากชาไปหาเร็ว 

   การฝกซอมการบรรเลงบทเพลงโดยท่ัวไปมักจะทําการฝกซอมจากจังหวะชาแลวคอย ๆ เพ่ิม

อัตราจังหวะเร็วข้ึนเรื่อย ๆ เพ่ือใหผูฝกซอมชินกับโนตและเครื่องหมายตาง ๆ ในบทเพลง สามารถ

ปฏิบัติตามไดอยางถูกตองแมนยําเม่ือเพ่ิมอัตราจังหวะใหเร็วข้ึนตามท่ีกําหนดในแตละบทเพลง  

 3. การฝกซอมทีละประโยคเพลง 

  อาจจะแบงบทเพลงเปนสวนยอย ๆ โดยไมจําเปนตองแบงตามโครงสรางของคีตลักษณ 

เพ่ือใหงายตอการจดจําและงายตอการเริ่มตน อาจจะมีความยาว 3–4 หอง ไปจนถึง 4–5 บรรทัด 

และไมควรแบงสวนยอยของบทเพลงใหยาวจนเกินไป ดังท่ี ภาวไล ตันจันทรพงศ (2555, น. 41–42) 

กลาววา ควรแบงบทเพลงออกเปนสวนยอย ๆ โดยใชตัวเลขหรือตัวอักษรเปนสัญลักษณของแตละทอน 

โดยแบงตามท่ีผูแสดงคิดวางายตอการจดจําและงายตอการเริ่มตน ไมควรเลือกแบงใหมีความยาวเกินไป 

ไมจําเปนตองเริ่มท่ีตนเพลง ซ่ึงจะใหใหผูแสดงมีสติในการฝกซอมตลอดเวลา (ตัวอยางดังภาพท่ี 2) 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 121 

 
ภาพท่ี 2 ตัวอยางการเขียนตัวอักษรในประโยคเพลง 

ท่ีมา: ผูเขียน 
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 4. การฝกซอมในชวงยากของบทเพลง 

  ในการฝกซอมนั้นบทเพลงยอมจะมีความยาก-งายในบทเพลงแตกตางกันออกไป ผูฝกซอม

ควรนําเอาชวงท่ีมีความยากและตองใชเวลาในการฝกซอมมากออกมาฝกซอมกอน โดยฝกซอมย้ํา

ในชวงนั้นหลายครั้งและเปนเวลานานใหเกิดความเคยชินและกลายเปนความคลองตัว และสามารถนํา

ชวงท่ีมีความยากในบทเพลงหลายชวงมาฝกพรอมกัน ใชอัตราจังหวะจากชาและเพ่ิมอัตราจังหวะข้ึน

เรื่อย ๆ  

 5. ความสําคัญของคุณภาพของเสียง 

  ผูฝกซอมควรใหความสําคัญของคุณภาพเสียงในระหวางการฝกซอม ในการบรรเลงเครื่องเปา 

นอกจากจะใหความสําคัญกับนิ้วท่ีกดและโนตท่ีบรรเลงแลว การใชลมและการบังคับริมฝปากในการเปา

ก็มีความสําคัญควบคูกันไปดวย หากกดนิ้วถูกตามท่ีโนตและสัญลักษณบอกแลวแตไมสามารถบังคับลม

และริมฝปากใหถูกตองและเหมาะสมก็ไมสามารถบรรเลงโนตท่ีปรากฏในบทเพลงได อยางถูกตองและ

ไพเราะ การใหความสําคัญกับการฝกซอมสวนของรางกายท่ีใชในการสรางคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี

ไปพรอมกับการฝกทักษะตาง ๆ ยอมทําใหผลของการฝกซอมมีประสิทธิภาพมากข้ึน 

 6. สมาธิและการจดจํา  

  สมาธินับเปนองคประกอบท่ีสําคัญท่ีสุด ในขณะทําการฝกซอมทุกครั้งผูฝกซอมจําเปนท่ี

จะตองมีสมาธิใจจดจออยูกับการฝกซอมทุกขณะ เพ่ือใหเกิดการจดจํากระบวนท่ีเกิดจากการฝกซอม 

ไดแก จดจําโนตและสัญลักษณตาง ๆ จดจําการเคลื่อนไหวของสรีระรางกายในขณะการบรรเลง 

จดจําเทคนิคและทักษะตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน จดจําคุณภาพของเสียงท่ีถูกตองและจดจําอิริยาบถทุกสวน

ของรางกายในขณะท่ีบรรเลง ซ่ึง ภาวไล ตันจันทรพงศ (2555, น. 41–42) ไดกลาววา การจดจําบทเพลง

ไดอยางแมนยํานั้น สามารถชวยใหนักแสดงมีสมาธิดีข้ึน ซ่ึงหากนักแสดงไมสามารถจดจําบทเพลงได

อยางแมนยํา ก็จะทําใหขาดความม่ันใจ และบรรเลงเพลงนั้น ๆ ออกมาไมไดคุณภาพ มีวิธีการและ

เทคนิคการฝกซอมท่ีสามารถจดจําเพลงได ไดแก การจดจําเพลงเกิดข้ึนจากกลามเนื้อ การจดจําเพลง

เกิดข้ึนจากการจําเสียง การจดจําเกิดข้ึนจากการจําภาพ และการจดจําท่ีเกิดข้ึนจากการวิเคราะห 

วิธีการเหลานี้สามารถนํามาประยุกตใชรวมกับการฝกซอม โดยไมควรเลือกใชวิธีใด วิธีหนึ่ง จึงจะ

สามารถบรรลุผลในการจดจําบทเพลงได  

 7. ปญหาและการแกไขปญหาตาง ๆ ในการฝกซอม 

  การฝกซอมบทเพลงตาง ๆ ผูฝกซอมยอมประสบกับปญหาท่ีฝกซอมแตกตางกันออกไป   

หากเกิดปญหาข้ึนผูฝกซอมควรจําแนกปญหาและแกไขปญหาท่ีเกิดข้ึนทีละนิด เม่ือปญหาแรกไดรับ

การแกไขแลวหลังจากนั้นก็ตั้งสมาธิเพ่ือแกไขปญหาอ่ืน ๆ จนหมดไป การปรึกษาผูรูหรือผูเชี่ยวชาญ 

ในการฝกปฏิบัติก็เปนวิธีในการแกไขปญหาท่ีไดผลเร็วยิ่งข้ึน อีกท้ังยังเกิดประสิทธิภาพในการฝกปฏิบัติ

เพ่ิมข้ึนอีกดวย   
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 8. แสวงหาศิลปนตนแบบและผูเช่ียวชาญในดานการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี 

  การบรรเลงเด่ียวท่ีดีและประสบความสําเร็จนั้น จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองเสาะแสวงหามี

ศิลปนตนแบบ ผูเชี่ยวชาญ หรือผูท่ีประสบความสําเร็จในการบรรเลงเครื่องดนตรี เพ่ือการไดรับ

คําแนะนําและคําวิจารณใหม ๆ อันจะเปนประโยชนในการนํามาปรับปรุงและพัฒนาทักษะการบรรเลง

ของตนเอง ซ่ึง Joseph Bowman (2016, p. 2–15) ไดกลาววา การเรียนตัวตอตัวกับอาจารยผูมี

ความรูความสามารถในการสอนเครื่องดนตรี (รวมถึงการรองดวย) นักเรียนจะตองใชเวลาในการเรียน

สวนตัวกับอาจารยประจําเครื่องเอกของนักเรียน เพ่ือพัฒนาความสามารถในการปฏิบัติ ในการเรียนนี้

อาจารยผูสอนจะสอนวิธีการเตรียมตัวและการฝกซอมท่ีถูกตอง การฝกบันไดเสียง (Scale) การพัฒนา

เทคนิคตาง ๆ และการพัฒนาความรูเก่ียวกับการบรรเลงดนตรีท่ีถูกตอง รวมถึงการเลือกแบบฝกหัดท่ี

เปนมาตรฐานสําหรับการฝกซอมของนักเรียนดวย  
 

ข้ันตอนท่ี 3 การฝกซอมกอนการแสดงจริงและการเตรียมตัวกอนการแสดง 

 1. การฝกซอมการแสดงกอนการแสดงจริง 

เม่ือฝกซอมบทเพลงไดแลว กอนการแสดงจริงผูฝกซอมควรหาโอกาสแสดงกอน ทําการ

แสดงจริง เพ่ือสรางความม่ันใจทําใหเกิดความเคยชิน ลดการตื่นเตนและควบคุมความรูสึกตื่นเวทีได 

อีกท้ังยังสามารถแกไขปญหาท่ีจะเกิดข้ึนในขณะบรรเลงในวันแสดงจริงไดอยางทันทวงที ทําไดโดย

การเชิญผูฟงท่ีเปนเพ่ือนหรือญาติ ๆ หรือคนรูจัก มารวมฟงและเราอาจจะสอบถามความคิดเห็นของ 

ผูรวมชมเก่ียวกับขอบกพรองในการแสดงเพ่ือพัฒนาการแสดงใหดียิ่งข้ึน  

 2. การเตรียมตัวกอนการแสดง 

  การแสดงดนตรีนั้น ควรมีการเตรียมตัวในดานบุคลิกภาพของการแสดงบนเวที ทาทางการ

เดิน บุคลิกบนเวที การจับถือเครื่องดนตรี เสนทางการเดินไปบนเวทีและเดินกลับเขามาหลังเวที การ

ยืน การนั่ง การโคงคํานับ ชุดท่ีสวมใสซ่ึงจะตองเหมาะสมกับบทเพลงท่ีบรรเลง เหมาะสมกับสถานท่ีท่ี

บรรเลง ไมคับหรือไมหลวมจนเกินไป มีขอแนะนําในวันแสดง ดังนี้ 

1. ควรอบอุนรายกายและสวนตาง ๆ เชน ปาก นิ้ว และเครื่องดนตรีใหพรอม  

2. กอนการแสดงควรฝกซอมเพ่ือทดสอบเสียงกอนลวงหนา เพ่ือใหเสียงท่ีจะบรรเลง มี

คุณภาพท่ีดี 

3. กอนการแสดงตองฝกซอมดวยสมาธิ เปนการจําลองการแสดงลวงหนา ซ่ึงจะทําให

เกิดความม่ันใจและสามารถจําจดบทเพลงได และชวยลดความประหมาอีกดวย  

4. การมีบุคลิกท่ีดีถือวาเปนสิ่งสําคัญท่ีชวยสื่อสารกับผูชมไดเปนอยางดี ท้ังยังชวย

เสริมชวงสําคัญของเพลง เชน ชวงเบา ชวงดัง ชวงราเริง ชวงสนุกสนาน และชวงเศรา เปนตน 

5. ความต่ืนเตนและความประหมา เกิดข้ึนไดกับการแสดงดนตรีทุกเวที การท่ีจะลด

อาการเหลานี้ลงได คือ ผูบรรเลงตองมีการเตรียมความพรอมและมีการฝกซอมใหมีความพรอม มาก

ท่ีสุด เพ่ือการบรรเลงดนตรีท่ีมีประสิทธิภาพ 
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 3. ปายหรือโปสเตอรประชาสัมพันธ 

  นอกจากการเตรียมบุคลิกบนเวทีแลว สิ่งท่ีผูแสดงจะตองเตรียม ไดแก ผูชมท่ีจะเขามาชม

การแสดง ควรจะมีการประชาสัมพันธการแสดง มีปายหรือโปสเตอรประชาสัมพันธ เพ่ือใหบุคลท่ัวไป

ท่ีสนใจการแสดงดนตรีไดรับทราบและเขารวมชมการแสดง เพราะผูชมถือวามีความสําคัญเปนอยางยิ่ง

สําหรับการจัดการแสดง (ตัวอยางในภาพท่ี 3)  

 4. สูจิบัตร 

  นอกเหนือจากโปสเตอรและปายประชาสัมพันธแลว สูจิบัตรก็เปนสิ่งสําคัญ สูจิบัตร        

ทําหนาท่ีแสดงรายละเอียดตาง ๆ ในการแสดงตั้งแตรายการแสดง ชื่อผูแสดง ชื่อเพลง รายละเอียด

ของบทเพลง และรายละเอียดผูรวมแสดงคนอ่ืน ๆ (ถามี) ซ่ึงทําใหผูเขารวมชมการแสดงมีความเขาใจ

รายละเอียดท่ีเราแสดงและจะทําใหการแสดงนาติดตามและมีคุณคามากข้ึน (ตัวอยางดังภาพท่ี 3)  

 5. สถานท่ี แสง เสียง 

  การแสดงดนตรีสิ่งสําคัญท่ีขาดไมได คือ การจัดเตรียมสถานท่ี แสง และเสียง ซ่ึงเปนเรื่องท่ีไม

สามารถมองขามได ผูแสดงจะตองทําการจัดเตรียมอุปกรณตาง ๆ ใหพรอมและจะตองมีการซาวดเช็ค 

และตรวจสอบความถูกตองแมนยําเพ่ือใหเกิดความผิดพลาดนอยท่ีสุดในการจัดแสดง 

 

 
ภาพท่ี 3 ตัวอยางปายประชาสัมพันธการแสดงดนตรี และสูจิบัตร 

ท่ีมา: ผูเขียน 

 

โดยสรุป 

 ในการแสดงดนตรีนั้น สิ่งจําเปนสําคัญก็คือการเตรียมตัวท่ีดี ดังท่ีไดกลาวมาขางตนแลวนั้น 

การท่ีจะบรรเลงเครื่องลมทองเหลืองใหดีมีคุณภาพ เปนเรื่องท่ีตองใชเวลาและความพยายาม

พอสมควร เครื่องลมทองเหลืองเปนเครื่องดนตรีท่ีควบคุมเสียงไดยาก หากฝกฝนและเตรียมตัวไมดีพอ 

การแสดงเด่ียวท่ีคาดหวังไวอาจจะไมบรรลุวัตถุประสงค แตถาหากผูแสดงมีการเตรียมตัวท่ีดี มีการ

วางแผนการฝกซอมเปนระเบียบแบบแผน ตลอดจนมีความมุงม่ันต้ังใจท่ีจะถายทอดอารมณของบท
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เพลงท่ีกําลังบรรเลงใหมีความไพเราะท่ีสุด ก็จะทําใหการแสดงบรรลุประสิทธิผลและมีประสิทธิภาพ

สูงสุด ท้ังนี้ ข้ันตอนในการแสดงเดี่ยวเครื่องลมทองเหลืองท่ีนําเสนอมาขางตนนั้น สามารถเขียนเปน

แผนผังเพ่ือใหงายตอการจดจํา และเปนแนวทางในการชี้นําใหประสบความสําเร็จ ในการบรรเลง

เครื่องดนตรี ดังนี้ 

 

 

 

ภาพท่ี 4 แผนผังการแสดงเด่ียวเคร่ืองลมทองเหลืองใหมีประสิทธภิาพ 

ท่ีมา: ผูเขียน 

  

การแสดงเด่ียวเคร่ืองลม

ทองเหลืองใหมีประสิทธิภาพ 

ขั้นที่ 1 การวางแผน 

การฝกซอม  

ขั้นที่ 2 วธิีการฝกซอม  

ขั้นที่ 1 การเตรียมตัว

กอนการแสดง  

การเลือกบทเพลง 

การจัดตารางเวลา 

การเลือกสถานท่ี 

การวิเคราะหเพลง 

การฟง 

การฝกจากชาไปเร็ว 

การฝกทีละประโยคเพลง 

การฝกชวงยากของเพลง 

คุณภาพของเสยีง 

สมาธิและการจดจํา 

การฝกซอมกอน 

การแสดง 

การเตรียมตัวกอน 

การแสดง 

ปาย/โปสเตอร

ประชาสัมพันธ 

สูจิบัตร 

สถานท่ี แสง เสียง 
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การปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ ์ถาวร ศิลปนแหงชาติ1 

AN ARRANGEMENT OF PHIPHAT-SEPHA ENSEMBLE OF  

KHRU PRASIT THAVORN, THE NATIONAL ARTIST 

กณพ กิ้มเฉี้ยง1

*, ดุษฎ ีมีปอม2

**, และสาริศา ประทีปชวง3

*** 

KANOP KIMCHIANG, DUSSADEE MEEPOM, AND SARISA PRATEEPCHUANG 

บทคัดยอ 

 การวิจัยเรื่องนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1. ศึกษากระบวนการปรับวงปพาทย

เสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร 2. ศึกษารูปแบบการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร 3. ศึกษา

เหตุท่ีสงผลใหการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เปนท่ียอมรับ โดยศึกษาจากการสัมภาษณ

ขอมูลเชิงลึกจากผูเชี่ยวชาญ ขอมูลท่ีไดมาทําการวิเคราะหเชิงพรรณนา ผลการวิจัยพบวา กระบวนการ

ปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เริ่มตนจากการคัดเลือกผูบรรเลงท่ีมีความพรอมดานทักษะ

และสามารถบรรเลงรวมกันได แลวทําการพิจารณาเพลงท่ีจะบรรเลง โดยครูจะเปดโอกาสใหผูบรรเลง

ไดคิดทางของตนเอง แลวครูจะทําการปรับวงในรายละเอียดและภาพรวมอีกครั้งหนึ่ง โดยสอดแทรก

การอธิบายเชิงอุปมา อุปมัย และใชเกณฑตามหลักการ “ดนตรีท่ีดีท่ีเพราะ” เปนการประเมินคุณภาพ   

มีรูปแบบการปรับวงเนนไปท่ีความเรียบรอยของการบรรเลง ท้ังในเรื่องของแนวความชาความเร็ว 

ความสั้น ยาว หนัก เบา ของเสียง พรอมท้ังมีการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงจากความคิดสรางสรรค

ของครูตามบริบทความเหมาะสมท้ังของเพลง ผูบรรเลง และลักษณะการบรรเลงจนกอเกิดสุนทรียภาพ

อยางเหมาะเจาะ เนื่องดวยความเรียบรอยท่ีเปนเอกลักษณประกอบกับความไพเราะและการสอดแทรก

กลวิธีการบรรเลงท่ีสรางความนาท่ึงอันเปนท่ีติดตาตรึงใจของผูฟง ท้ังยังสามารถคงคุณภาพการบรรเลง

อยูในระดับสูงทุกครั้งท่ีบรรเลง จึงทําใหแนวทางการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร 

กลายเปนท่ียอมรับ และถูกตอยอดนําไปใชอยางกวางขวางในปจจุบัน 

คําสําคัญ: การปรับวงดนตรีไทย วงปพาทยเสภา ครูประสิทธ์ิ ถาวร 

  

1 ไดรับทุนอุดหนุนการวจิัยระดับบัณฑิตศึกษาจากสํานักงานคณะกรรมการวจิัยแหงชาติ ประจาํป 2561 

  *บัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

   Graduate School, Bunditpatanasilpa Institute 

 **คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

   Faculty of Art Education, Bunditpatanasilpa Institute 
***สํานักงานอธกิารบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

   Office of the President, Bunditpatanasilpa Institute 
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Abstract 

 This qualitative research aimed to study 1) the process of Phiphat-Sepha 

arrangement made by Khru Praist Thavorn, 2) the pattern of arrangement and 3) the 

reasons why such arrangement has been widely accepted. This descriptive research 

used in-depth interviews of the experts in the field for collecting data. The results 

show that:- 

 The arrangement of Phiphat-Sepha ensemble of Khru Prasit Thavorn began by 

selecting musicians who are capable of playing with others and then, chose the suitable 

songs to perform. Khru Prasit allowed each musician to use his or her styles and 

techniques called “thang” that best suit them. Then, by considering details and looking 

from overall perspectives, Khru Prasit would once again make the arrangements. To 

make the arrangement in such manner that pace, melody, pitch and styles were in 

harmony and congruent, Khru Prasit incorporated metaphors explanations and used 

personal satisfaction for evaluation. He, in additions brought in his personal initiations 

of performing Thai musical instruments according to the art of performing Thai musical. 

Because of the unique harmony and congruence together with the astonishing and 

impressive ways of performing music as well as maintaining the high quality 

performances, the arrangement of Phiphat-Sepha of Khru Prasit has been greatly 

accepted.  

Keywords: Thai musical ensemble arrangement, Phiphat-Sepha Ensemble, Khru Prasit Thavorn 

 An arrangement of Phiphat-Sepha ensemble of Khru Prasit Thavorn research was sponsored 

by The National Research Council of Thailand in 2018. 

บทนํา 

 ครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2531 เปน

ผูมีความรูความแตกฉานในดานวิชาการดนตรีไทยอยางลุมลึก มีฝมือเปนเลิศในดานการบรรเลง

ระนาดเอก อีกท้ังยังมีผลงานดานการปรับวงดนตรีไทยอีกมากมายจนเปนท่ีประจักษและเปนท่ียอมรับ

อยางสูงในวงการดนตรีไทย ครูประสิทธิ์ ถาวร ไดรับการถายทอดองคความรูและภูมิปญญาดานดนตรีไทย

จากครูดนตรีไทยหลายทาน โดยเฉพาะอยางยิ่งจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตลอด

จนถึงการไดทํางานท่ีเก่ียวของกับการสอนดนตรีไทยในระยะเวลาอันยาวนาน ทําใหครูประสิทธิ์ ถาวร 

ไดสั่งสมประสบการณจนมีความรูความเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยอยางลึกซ้ึง ครูประสิทธิ์ ถาวร 

สรางสรรคผลงานดานการปรับวงดนตรีไทยไวมากมาย จนกลายเปนท่ียอมรับในหมูครูดนตรีไทย 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 129 

อยางกวางขวางวา การปรับวงดนตรีไทยของครูนั้น มีความเปนเลิศท้ังในเชิงการบรรเลงและเชิงวิชาการ 

ซ่ึงในปจจุบันผลงานเหลานั้นก็กลายเปนสิ่งท่ีสรางคุณประโยชนอยางยิ่งตอวงวิชาการดนตรีไทย     

จนสามารถกลาวไดวาครูประสิทธิ์ ถาวร นั้นเปนผูมีความรูแตกฉานลึกซ้ึงในศาสตรการปรับวงดนตรี

ไทยอยางแทจริง 

 การปรับวงดนตรีไทยมีความสําคัญตอการบรรเลงดนตรีไทย เปนกระบวนการสรางสรรค   

การบรรเลงให มี คุณภาพ ซ่ึงครูประสิทธิ์  ถาวร มีกระบวนวิธีการปรับวงดนตรีไทยอันเปน

ลักษณะเฉพาะซ่ึงกลายเปนท่ียอมรับอยางกวางขวาง ผูวิจัยจึงมีความประสงคท่ีจะทําการวิจัยเรื่อง 

การปรับวงปพาทยเสภาของ ครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ เพ่ือเปนการศึกษาการปรับวงปพาทย

เสภาตามแนวทางของ ครูประสิทธิ์ ถาวร อยางลึกซ้ึงและเปนรูปธรรม อันเปนองคความรูท่ีควรคาแก

การศึกษาเพ่ือสงเสริมความกาวหนาทางวิชาการดนตรีไทย อีกท้ังยังเปนประโยชนแกอนุชนรุนหลังท่ีมี

ความสนใจในเรื่องการปรับวงปพาทยเสภา อันจะสามารถนําผลการวิจัยไปเปนแบบแผนหรือแนวทาง

ในการปรับวงปพาทยเสภาตอไปได 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษากระบวนการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร 

 2. เพ่ือศึกษารูปแบบการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร 

 3. เพ่ือศึกษาเหตุท่ีสงผลใหการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เปนท่ียอมรับ 

วิธีการศึกษา 

1. ศึกษาขอมูล แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

2. ผูใหขอมูลสําคัญ กําหนดกลุมผูมีประสบการณเก่ียวกับการปรับวงปพาทยเสภา ของ     

ครูประสิทธิ์ ถาวร ซ่ึงไดทําการกําหนดหลักเกณฑการเลือกบุคคลผูใหขอมูลตามคุณสมบัติตาง ๆ ดังนี้ 

2.1 เปนลูกศิษยของครูประสิทธิ์ ถาวร 

2.2 เคยมีประสบการณไดรับการปรับวงปพาทยเสภาจากครูประสิทธิ์ ถาวร มาไมนอย

กวา 10 ป 

2.3 มีฝมือเปนท่ีประจักษในวงการดนตรีไทย 

ซ่ึงหลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการเก็บขอมูลเชิงลึกจากบุคคลผูใหขอมูลสําคัญในเบื้องตนแลว 

จึงทําการเก็บขอมูลเพ่ิมเติมโดยไมจํากัดจํานวนผูใหขอมูลตามหลักทฤษฎีลูกกระดอน ซ่ึงเปนทฤษฎี ท่ี

ผูวิจัยใชเลือกบุคคลผูใหขอมูลตอเนื่องจากการเลือกแบบเจาะจง 

3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 3.1 การสรางเครื่องมือท่ีใชในการรวบรวมขอมูล 

ข้ันท่ี 1 รางแบบสัมภาษณท่ีจะใชในการเก็บขอมูล 

ข้ันท่ี 2 นําเสนอแบบสัมภาษณใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกตอง ความตรง 

และครบถวนตามคําถามและวัตถุประสงคของการวิจัย 
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ข้ันท่ี 3 ปรับปรุงแกไขแบบสัมภาษณตามคําแนะนําและขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิ 

 3.2 รวบรวมขอมูลจากเอกสาร 

3.3 รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ 

3.4 รวบรวมขอมูลจากการสังเกตแบบมีสวนรวม ผูวิจัยจะทําการเขาไปสังเกตการณการ

ปรับวงปพาทยเสภาจากลูกศิษยท่ีมีชื่อเสียงดานการปรับวงดนตรีไทยของครูประสิทธิ์ ถาวร พรอมท้ัง

สัมภาษณ 

3.5 การตรวจสอบคุณภาพขอมูล ผูวิจัยใชวิธีการตรวจสอบสามเสาดานขอมูล โดยใช

แหลงบุคคลผูใหขอมูลเปนหลัก แบงเปน 2 ลักษณะของการตรวจสอบดวยกัน คือ  

3.5.1 การตรวจสอบขอมูลเบื้องตน (ระหวางดําเนินการเก็บขอมูลท่ีดําเนินการโดย

ใชทฤษฎีลูกกระดอน และการสังเกตแบบมีสวนรวม)  

3.5.2 การตรวจสอบความถูกตองของขอมูลอีกครั้งหลังจากเก็บขอมูลครบถวนแลว 

4. ดําเนินการวิเคราะหขอมูลดวยวิธีพรรณนา โดยจะนําเสนอเปนความเรียงในประเด็นตาง ๆ  

5. จัดนําเสนอขอมูลตามวัตถุประสงค 

ผลการศึกษา 

 จากการวิจัยเรื่อง การปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ มีรายละเอียด

ดังนี้ 

 1. กระบวนการปรับวงปพาทยเสภา ของครูประสิทธิ์ ถาวร แบงเปนประเด็นตาง ๆ ได ดังนี้ 

    1.1 การคัดเลือกผูบรรเลง 

 ผูบรรเลงปพาทยเสภา ในการปรับวงของครูประสิทธิ์ ถาวร โดยปกติแลวจะเปนนักเรียน

วิทยาลัยนาฏศิลป ดวยเนื่องจากครูทานเปนขาราชการในสังกัดกรมศิลปากรทําหนาท่ีสอนในวิทยาลัย

นาฏศิลป จึงไดเลือกนักดนตรีซ่ึงเปนนักเรียนท่ีมีความสามารถดานดนตรีไทยอยูพอสมควรแลวมาปรับ

วง การเลือกนักดนตรีแตละวงท่ีครูทําการปรับวงนั้น ทานจะเนนไปท่ีการเลือกนักดนตรีท่ีมีใจเปนหนึ่ง

เดียวกันมากกวาจะเลือกนักเรียนเปนรุน ๆ มารวมวงกัน กลาวคืออาจจะมีนักเรียนหลายระดับชั้น

เรียนท่ีมีอายุไมหางกันมาก แลวมีความพรอมท่ีจะซอมและบรรเลงรวมวงกันได มาซอมกันเปนวง

อยางพรอมเพรียงกัน สามารถรวมงานกันได มากกวาการจะเลือกนักดนตรีท่ีเปนเพ่ือนรุนเดียวกัน ซ่ึง

วิธีการนี้จะทําใหการซอมและการปรับวงปพาทยเสภามีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน เนื่องดวยวาผูบรรเลง

ทุกคนในวงจะมีความพรอมในการซอมและเตรียมรับการปรับวงเสมอ ท้ังยังสงผลใหนักดนตรีทุกคนรู

ศักยภาพของกันและกันดวยเม่ือบรรเลงรวมวง 

    1.2 การคัดเลือกเพลง 

 ครูประสิทธิ์ ถาวร มีวิธีการพิจารณาเลือกเพลงและทางเพลง (Version) ท่ีจะใชบรรเลง

ไดอยางเหมาะสมกับลักษณะของการบรรเลงในแตละครั้ง ซ่ึงในสวนของตัวเพลงนั้นมีผล อยางมากตอ

การบรรเลง เพราะเพลงนั้นเปนสวนสําคัญท่ีเอ้ือเฟอตอการบรรเลงโดยตรงในหลายดาน อาทิ เพลงท่ี
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มีทํานองหลักอันเปนทางท่ีเอ้ือเฟอตอการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงตาง ๆ ลงไปในตัวเพลงไดอยาง

เต็มท่ี ซ่ึงเปรียบดั่งเปนผาขาวท่ีเปดโอกาสใหศิลปนผูวาดภาพสามารถปรุงแตงลวดลายออกมาไดอยาง

อิสระ หรือเพลงท่ีมีทํานองหลักท่ีโลดโผนอันตองใชทักษะข้ันสูงในการบรรเลง ซ่ึงเพลงประเภทนี้หาก

ปรับแตเพียงแคแนวชาเร็วของการบรรเลงใหไดในระดับท่ีเหมาะสม ก็สามารถสรางความตื่นตาตื่นใจ

ของผูฟงท่ีมีตอการบรรเลงไดในระดับหนึ่งแลวโดยท่ีไมจําเปนตองปรับรายละเอียดของการบรรเลง 

เปนตน ซ่ึงตัวเพลงหรือเพลงทางตาง ๆ ท่ีเลือกมานั้นมีผลอยางยิ่งตอการบรรเลง  

  1.3 การเตรียมตัวของผูบรรเลงกอนการปรับวง 

  ผูบรรเลงท่ีเปนลูกศิษยของครูประสิทธิ์ ถาวร เปนผูท่ีมีความใสใจพัฒนาวิชาชีพของ

ตนเอง กลาวคือ เปนนักดนตรีท่ีหม่ันเพียรฝกซอมเปนกิจวัตรเดิมอยูแลวเปนพ้ืนฐาน เม่ือถึงเวลาท่ี

จะตองปรับวง ผูบรรเลงทุกคนจะพรอมตอการปรับวงอยูเสมอ โดยท่ีครูไมจําเปนตองสั่งหรือบอก

กลาววาใหไปทบทวนเพลงมา และเพราะดวยคุณสมบัติของผูบรรเลงปพาทยเสภา จึงทําใหผูบรรเลง 

มีทักษะการบรรเลง และมีความรูเรื่องเพลงอยูในระดับหนึ่งแลว 

  1.4 ข้ันตอนการปรับวงปพาทยเสภา ของครูประสิทธิ์ ถาวร 

อุปนิสัยของครูประสิทธิ์ ถาวร ทานเปนผูท่ีมีความเมตตา ใจกวาง และใหเกียรติในวิชา

ความรูของผูอ่ืนเสมอ โดยเฉพาะแมแตกับลูกศิษยของทานท่ีทานนํามาปรับวงปพาทยเสภาเม่ือถึงการ

ปรับวงนอกเหนือจากการปรับการบรรเลงในภาพรวม ทานจะใหลูกศิษยไดประดิษฐคิดดําเนินทาง

เครื่องดนตรีของตนเอง โดยทานจะคอยดูแลและคอยใหคําแนะนําอยางใกลชิด คอยเสนอแนะวาตรงไหน

ยังตองปรับปรุง ตรงไหนควรจะบรรเลงอยางไร และท่ีสําคัญคือบทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรีในวงนั้น

เปนอยางไร การท่ีครูประสิทธิ์ ถาวร เปดโอกาสใหลูกศิษยของทานไดคิดทางเองจากพ้ืนฐาน ความรู

นั้น นอกเหนือจากจะเปนการใหเกียรติครูของลูกศิษยแลว ยังชวยใหการปรับวงปพาทยเสภาของครูมี

ความหลากหลายในดานการบรรเลงทางเพลง อีกดวย 

  1.5 วิธีการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร 

ความสามารถในการถายทอดการปรับวงปพาทยเสภา ของครูประสิทธิ์ ถาวร มีวิธีการ

ถายทอดการปรับวงไปสูผูบรรเลงอยางชาญฉลาด เปนเทคนิคการสอนชั้นเลิศท่ีครูนํามาใชไดอยางเกิด

ประสิทธิภาพ ถายทอดเรื่องท่ียากตอการทําความเขาใจ ใหผูรับการถายทอดนั้นเกิดความเขาใจได

โดยงาย เขาใจไดชัดในสิ่งท่ีครูตองการจะสื่อสาร วิธีการนั้นคือวิธีการอธิบายเปรียบเทียบ เชิงอุปมา 

อุปมัย ซ่ึงครูประสิทธิ์ ถาวร นํามาใชท้ังในการปรับวง และสําหรับบางครั้งก็นํามาสอนลูกศิษยให

พิเคราะหดวยตนเองเชนกัน ดังจะอธิบายประกอบตัวอยางพอสังเขป ดังนี้ 

คําวา “มดแดงชะเงอ” คํานี้จะถูกใชเม่ือการบรรเลงเวนหยุดระยะเวลารอคอยนาน 

เหมือนกับมดแดงท่ีกําลังชะเงอดูลูกมะมวงท่ีอยูสูง ครูประสิทธิ์ ถาวร นํามาใชเพ่ือชี้ใหเห็นขอบกพรอง

ของการบรรเลง 

บางกรณีครูก็นําวิธีการนี้มาสอนใหลูกศิษยไดคิดตามแลวนําไปปฏิบัติในการบรรเลง 

เชน “ลองคิดวาจะไปขอผูหญิงสักหนึ่งคนจากแมเขา แลวเราควรจะพูดขอกับแมเขาอยางไร” หากฟง
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อยางนี้แลว ก็คิดไดทันทีวา “เราก็ควรจะพูดกับแมเขาเพราะ ๆ หวาน ๆ เพ่ือใหเขาเกิดความเมตตา

แลวยกลูกสาวให” เปนตน 

บางกรณีครูประสิทธิ์ ถาวร ก็นําไปอธิบายเชิงสุนทรียะ ยกตัวอยางหนึ่งกรณีท่ีเปนการ

ปรับวงของครูประสทิธิ์ ถาวร และไดมีการกลาวถึงและเปนท่ียอมรับโจษจันกันอยางแพรหลาย ในหมู

นักดนตรีไทย นั่นคือเพลงพมาหาทอน หกชั้น ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีครู

ประสิทธิ์ ถาวร เปนผูปรับการบรรเลง ผูบรรเลงระนาดเอกคือ ครูทนง แจมวิมล เม่ือถึงการรับรอง

ทอนท่ีหาจบลง ระนาดเอกก็แสดงศักยภาพการบรรเลงข้ันสูงดวยการบรรเลงขยี้ซอนแนวขยี้ การ

บรรเลงขยี้ปกติคือการบรรเลงใหเร็วกวาปกติเทาตัว แตการขยี้ซอนแนวขยี้อีกครั้งคือการบรรเลงให

เร็วกวาแนวเทาตัวนั้นไปอีกหนึ่งเทาตัว ซ่ึงการขยี้นั้นก็รังสรรคดวยสํานวนกลอนขยี้แบบหมุนวน      

ซ่ึงเม่ือบรรเลงดวยความเร็วขนาดนั้น ไมระนาดเอกหมุนไปอยางรวดเร็วราวกับพายุ ครูประสิทธิ์ ถาวร 

เรียกกลวิธีตรงนี้วา “ทอรนาโด” (สหวัฒน ปลื้มปรีชา, สัมภาษณ, 26 ธันวาคม 2560, เอนก อาจมังกร, 

สัมภาษณ, 27 ธันวาคม 2560) 

ยังมีคําอีกมากมายท่ีครูประสิทธิ์ ถาวร ใชนํามาสอนลูกศิษย ซ่ึงคําท่ีครูมักจะนํามา

เปรียบเทียบถายทอดสอนอยูเสมอนั่นคือเรื่องเก่ียวกับอาหาร ไมวาจะเปนเรื่องของรสชาติของอาหาร

ท่ีนํามาอธิบายใหเขาใจถึงอารมณของเพลง เพลงการยืมคําของรสท่ีสัมผัสดวยลิ้นมาอธิบายเรื่องดนตรี 

หรือแมวาจะเปนการบอกเลาใหคิดวาการเลนดนตรีในเพลงแตละทอน หากมีแตอะไรอยางเดิม แสดง

ทักษะเหมือนเดิม อารมณเดิม แนวเทา ๆ เดิม ในทุกทอนจนจบเพลงก็เหมือนกับทานขาวดวยกับขาว

อยางเดียว ถึงมีสิบอยางเปนเผ็ดก็มีแตเผ็ดอยางเดียว นาเบื่อ สูมีกับขาวท่ีหลากหลายรสชาติ หลาย

อยางไมได เปนตน  

การสอนเชิงอุปมา อุปมัย ของครูประสิทธิ์ ถาวร นี้ เปนท่ียอมรับกันอยางกวางขวางวา

ครูประสิทธิ์ ถาวร สามารถนํามาใชไดอยางเกิดประสิทธิผลอยางแทจริง สามารถอธิบายเรื่องท่ีเขาใจ

ยาก ไดดวยคําอธิบายงาย ๆ ซ่ึงเปนเอกลักษณการสอนของครูประสิทธิ์ ถาวร ท่ีไดรับการยอมรับในหมู

นักดนตรีไทย แมแตคําประกาศเกียรติคุณครูประสิทธิ์ ถาวร เปนศิลปนแหงชาติของกรมสงเสริม

วัฒนธรรม (12 พฤษภาคม 2560, ออนไลน) ก็ยังมีการกลาวถึงดวยเชนกัน ดังความตอไปนี้ 
 

    นายประสิทธิ์ ถาวร... เปนศิลปนผูเชี่ยวชาญในวิชาดนตรีไทย ท้ังในดานทฤษฎี 

ปฏิบัติ... มีความแตกฉานในศาสตรแหงดนตรีไทยอยางลึกซ้ึง... มีความรูความชํานาญอยางดี

ยิ่งในการปรับวงดนตรีไทย ตลอดจนการวิเคราะหดนตรีไทย มีความสามารถยอดเย่ียม     

ในการอธิบายและพรรณนาเชิงเปรียบเทียบโดยใชวิธีอุปมาอุปมัย จนผูฟงสามารถเขาใจ

เรื่องดนตรีอันลํ้าลึกไดอยางกระจาง... 
 

  1.6 การประเมินคุณภาพการปรับวงปพาทยเสภา ของครูประสิทธิ์ ถาวร 

 การประเมินคุณภาพการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร นั้น ไมไดประเมิน

ดังเชนการสอบวัดผล หรือวาประเมินโดยใชเกณฑเปนตัวชี้วัด แตจะประเมินตามความพึงพอใจของ   
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ผูปรับวงไปพรอมกับการปรับวงอยูโดยตลอด ซ่ึงบางครั้งครูประสิทธิ์ ถาวร ก็ทําการปรับท้ังใน

ภาพรวมของวงหรืออาจเปนรายเครื่องดนตรี ครูทานก็จะลองฟงวาตรงนั้นดีแลวหรือไม หรือควรจะ

ปรับอยางไรท่ีจะเกิดเปนผลดีตอการบรรเลงมากกวา จะเปนอยางนี้โดยเสมอ ซ่ึงเม่ือครูประสิทธิ์ ถาวร 

เกิดมีแนวคิดอะไรใหม ๆ ก็จะสอดแทรกลงไปในการบรรเลงแลวลองฟง หากยังไมพึงพอใจ ครูก็จะทํา

การปรับแกไขไปเรื่อย ๆ เม่ือเกิดความพึงพอใจกับการบรรเลงแลว ก็ถือวาคุณภาพการปรับวงนั้นเปนไป

ตามแนวท่ีครูพึงประสงคอยากใหเปนแลว 

 2. รูปแบบการปรับวงปพาทยเสภา ของครูประสิทธิ ์ถาวร 

 การปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร นั้น มีแนวทางอยูบนรากฐานวิชาการทาง 

ดุริยางคศาสตรไทยอยางแนนอน เพราะเปนท่ียอมรับกันอยางกวางขวางในหมูนักดนตรีไทย เหตุท่ี

กลาวอยางนี้ก็เพราะเนื่องดวยดนตรีไทยมีระเบียบแบบแผนในการบรรเลงท่ีเปนหลักมาตรฐานอยู    

การจะปรุงแตงการบรรเลงตามแนวทางใด ๆ ก็ยอมตองอยูบนพ้ืนฐานทางวิชาการเปนหลัก ซ่ึงสงผล

โดยตรงตอการเปนท่ียอมรับของผูฟง เนื่องดวยหากการปรับวงนั้นไมเปนไปตามหลักทางวิชาการ หรือ

หลุดแนวแปลกไปเกินขอบเขตท่ีจะรับไดก็ยอมไมไดเปนท่ียอมรับตั้งแตตน โดยท่ีไมตองไปฟงการปรับ

วงสวนอ่ืนใด แตกระนั้นการปรับวงตามมาตรฐานทางวิชาการทางดุริยางคศาสตรไทย ก็ไมไดมีเกณฑ

ใด ๆ ท่ีกําหนดไวอยางชัดเจนวาการปรับวงตรงไหนควรเปนอยางไร แตมาตรฐานทางวิชาการนั้น

มักจะอยูบนพ้ืนฐานทางความรูท่ีผูปรับวงไดศึกษามาอยูแลว ซ่ึงเม่ือทําการปรับวงไปตามมาตรฐาน

ทางวิชาการจากองคความรูท่ีมีนั้นจนเกิดความเปนท่ียอมรับอยางกวางขวาง ก็สามารถกลาวไดวา 

การปรับวงท่ีไมวาจะผานการรังสรรคใหวิจิตรพิสดารเพียงใดนั้น ก็ตั้งอยูบนรากฐานทางวิชาการทาง  

ดุริยางคศาสตรไทยอยางแทจริงเชนกัน 

รูปแบบการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร มีเอกลักษณอยูท่ีความเรียบรอย  

ในการบรรเลง ความผสมกลมกลืนกันของเครื่องดนตรีในวง ท้ังเรื่องทางบรรเลง และระดับเสียง 

ความเรียบรอยท่ีกลาวถึงนี้จะเห็นไดเปนหลักของการบรรเลงในการปรับวงปพาทยเสภาของครู

ประสิทธิ์ ถาวร สังเกตไดจากความพรอมเพรียงของเครื่องดนตรีทุกชิ้นในวงท่ีจะดําเนินไปอยางเสมอ

กัน ไมวาจะเปนเรื่องแนวการบรรเลง ความสั้น ยาว หนัก เบา ของเสียง การข้ึนเพลงลงเพลง ซ่ึงจะ

ดําเนินไปพรอมกันอยางสนิทแนบเนียน ราวดั่งกับวาผูบรรเลงท้ังวงนั้นมีจิตใจเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

ซ่ึงไมวาการบรรเลงนั้นจะดําเนินไปในรูปแบบใด เร็วมากขนาดไหน หรือมีความโลดโผนเพียงใด ความ

เรียบรอยในลักษณะนี้ก็จะไมสูญเสียไป สังเกตไดวา การปรับวงปพาทยเสภาท่ีมีการแสดงศักยภาพข้ัน

สูงของผูบรรเลงนั้น หากไมผานการปรับวงหรือการซอมมาอยางคุนชินแลวก็จะไมเกิดเปนความ

เรียบรอยอยางแนนอน 

ความรูเก่ียวกับการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยในวงปพาทยเสภาเปนคุณสมบัติพ้ืนฐาน

อันหนึ่งของผูปรับวง ซ่ึงพึงตองมีความรูอยางลึกซ้ึงในดานการบรรเลงเครื่องดนตรีทุกชิ้นในวง แมวา

ไมสามารถบรรเลงไดอยางชํานาญหรืออาจไมสามารถปฏิบัติได แตก็จําตองมีความรูเรื่องการบรรเลง

เครื่องดนตรีแตละชิ้นในวงอยูมากพอสมควร รูบทบาท รูหนาท่ีของเครื่องดนตรีเม่ือบรรเลงรวมวง      
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รูกลวิธีสอดแทรกใสไปตามทวงทํานองเพลงไดอยางมีชั้นเชิง รูวาการบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชิ้นนั้น

ควรจะผูกกลอนอยางไร กลอนอยางไรจึงจะเปนทางท่ีดี และท่ีสําคัญท่ีสุดคือรูวาจะผูกกลอนเครื่องดนตรี

ท้ังวงรวมกันแลว จะทําใหการบรรเลงท่ีขับเคลื่อนไปดวยกันนั้นดําเนินไปอยางผสมกลมกลืน ไมเตะ

กันไปมา ไมสะดุดกันและกัน โดยใชคําอุปมาอุปมัยวา “กลมกลอม” ซ่ึงเปนคําท่ีถูกครูหยิบนํามาใช

บอย ๆ หากจะอธิบายความหมายของคําวา “กลมกลอม” ในท่ีนี้ ก็คงพอจะประมาณไดวา วงดนตร ี

วงนี้สามารถบรรเลงกันไปไดอยางลงตัว เหมือนดั่งอาหารท่ีผานการปรุงรสมาแลวอยางดี 

รูปแบบการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร จะเนนไปท่ีการปรับการบรรเลง

ระนาดเอกเปนสวนใหญ อาจเปนเพราะดวยบริบทของความเปนผูนํา เสียงท่ีมีความดังชัดเจนและ 

เปนท่ีนาติดตามของผูฟง ครูจึงมุงเนนไปท่ีการปรับการบรรเลงระนาดเอกเปนสวนมาก โดยใหเครื่อง

ดนตรีชิ้นอ่ืนในวงเปนสวนคอยเสริมคุณภาพการบรรเลงอีกทอดหนึ่ง และเนนรายละเอียดหนาท่ี

ทางการบรรเลงท่ีไมกาวกายกันและกัน แตจะมุงเนนไปท่ีความกลมกลืน พรอมเพรียง อันกอใหเกิด

เปนการบรรเลงท่ี “เรียบรอย” อัน “กลมกลอม” ตามความตองงการของครูประสิทธิ์ ถาวร ดังท่ีกลาว

ไปแลวขางตน  

ดวยบริบทของการบรรเลงปพาทยเสภาท่ีมุงเนนการแสดงทักษะการบรรเลงข้ันสูง สิ่งหนึ่ง

ท่ีเปนเครื่องมืออันแสดงถึงใหเห็นทักษะของผูบรรเลงไดอยางดีนั้นคือ กลวิธีการบรรเลง ซ่ึงครูมี

ความสามารถในการเลือกใชกลวิธีการบรรเลงอยางแยบคาย ท่ีท้ังแฝงไปดวยท้ังการปรุงแตงรสแหงดนตรี 

การแสดงทักษะข้ันสูง ความเหมาะเจาะกับตัวเพลง โดยมีพ้ืนฐานองคประกอบการสอดแทรกกลวิธีตาง ๆ 

ลงไปในการบรรเลง ดังนี้ 

2.1 การสอดแทรกกลวิธีการบรรเลง 4 ดาน 

2.1.1 กลวิธีการบรรเลงท่ีเหมาะสมกับผูบรรเลง ดานนี้ถือเปนสิ่งสําคัญท่ีสุดท่ีผูปรับวง

ควรจะพิจารณาถึงเปนอันดับแรก เพราะผูบรรเลงแตละคนมีทักษะในการบรรเลงแตละอยางไมเทากัน 

ผูปรับวงก็ควรจะนําศักยภาพท่ีผูบรรเลงทําไดดีท่ีสุดออกมาใชไดอยางมีประสิทธิภาพ และหลีกเลี่ยง

การใชกลวิธีท่ีผูบรรเลงไมถนัดหรือทําไดไมดี ซ่ึงในลักษณะนี้ ตัวผูปรับวงนั้นตองมีความรอบรูดาน 

การบรรเลงไปจนถึงการใชกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยตาง ๆ ในวงปพาทยเสภาทุกชนิด อนึ่งก็

เพ่ือท่ีจะสามารถใชเปนประสบการณท่ีนําไปพิจารณาความโดดเดนของทักษะผูบรรเลง และเพ่ือนําไป

ปรุงแตงทักษะการบรรเลงท่ีผูบรรเลงถนัดนั้นใหเกิดประสิทธิผลสูงสุด และเพ่ือเปนการปองกัน ความ

ผิดพลาดท่ีจะเกิดข้ึนกับผูบรรเลงดวยเชนกัน ซ่ึงในกรณีหลังนี้ แทนท่ีการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลง

จะเปนไปในลักษณะท่ีเปนการแสดงความสามารถ จะกลับกลายเปนการแสดงความผิดพลาดออกมา

แทน ซ่ึงสงผลตรงกันขามกับวัตถุประสงคของการปรับวงอยางมีคุณภาพโดยสิ้นเชิง 

2.1.2 กลวิธีการบรรเลงท่ีเหมาะสมกับการชวงของบทเพลง กลาวคือ การบรรเลง ใน

หนึ่งบทเพลงนั้นมีองคประกอบหลายสวนดวยกัน อาทิ ชวงข้ึนเพลง ชวงรับรอง ชวงสงรอง การลงจบ 

เปนตน ซ่ึงการจะปรุงแตงกลวิธีตาง ๆ ลงไปในการบรรเลง ตองคํานึงถึงหลักความเหมาะสมของชวง

ของบทเพลงเปนสําคัญ ซ่ึงหากผูปรับวงละเลยหรือมองขามจุดนี้ไป อาจทําใหการบรรเลงในชวงใด



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 135 

ชวงหนึ่งสูญเสียอรรถรสไปโดยปริยาย และมากไปกวานั้นอาจทําใหคุณภาพของการบรรเลงสูญเสียไป 

กลับกลายเปนการใสกลวิธีลงไปในการบรรเลงมากไปจนเกินความพอดี ซ่ึงในกรณีนี้ นักดนตรีไทยมี 

คําท่ีนิยมใชเรียกเปนคําพูดงาย ๆ กันติดปากวา “รก” นั่นเอง ตัวอยางเชน ชวงของการรับรอง ผูปรับวง

ไดสอดแทรกกลวิธีใหผูบรรเลงระนาดเอกขยี้สวมการรองหลายจังหวะหนาทับกอนจะถึงชวงของ การ

รับรองจริง จึงทําใหในชวงระหวางการขยี้นั้นความโดดเดนของการขับรองจึงดอยลงไป เพราะไมไดยิน

เสียงผูขับรอง ไมยินทํานองอันไพเราะของทํานองการรอง ท้ังท่ีในชวงนั้นเปนชวงท่ีผูขับรองจะตอง

แสดงศักยภาพ แตกลับกลายเปนวาระนาดเอกแยงชิงเอาความโดดเดนนั้นไปแทน เปนตน  

2.1.3 กลวิธีการบรรเลงท่ีเหมาะสมกับสัดสวนของบทเพลง เพลงแตละเพลง แตละ

ประเภท มีสัดสวนของเพลงไมเทากัน เชน เพลงบางเพลงมีทอนเดียว บางเพลงมี 3 ทอน บางเพลงมี 

3 ทอน แตบรรเลงเท่ียวไป–เท่ียวกลับ ซ่ึงเทากับ 6 ทอน บางเพลงเปนเพลงบรรเลง บางเพลงเปน

เพลงขับรอง เปนตน ซ่ึงการจะสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงลงไปในแตละสวนของบทเพลงนั้นตอง

คํานึงอยางมากถึงสัดสวนท่ีเหลือในชวงถัดไปดวยวาควรจะใชกลวิธีการบรรเลงท่ีมีความยากมากนอย

เพียงใด เพ่ือบริหารจัดการใหการบรรเลงมีความนาสนใจ นาติดตาม เชน สําหรับเพลงท่ีมีสัดสวนตาง ๆ 

มากมายหลายสวน ผูปรับก็สมควรจะสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงท่ีคอยไตระดับของการแสดงทักษะ

ไปใหยากข้ึนเรื่อย ๆ ในแตละสวนแตละทอน ตามแตความสามารถของผูบรรเลงท่ีจะทําได เพ่ือให

ผูฟงเกิดความอยากติดตามเชนกัน ตัวอยางเชน เพลงหนึ่งมี 6 ทอน ในทอนแรกผูบรรเลงแสดงทักษะ

ข้ันสูงสุดของตนเองไปอยางเต็มท่ีเสียแลว เพลงท่ีเหลืออีก 5 ทอน คงจะไมเหลืออะไรใหผูฟงไดคอย

ติดตาม เพราะผูฟงทราบหมดแลววาผูบรรเลงมีทักษะการบรรเลงมากนอยแคไหน หากเลวรายไป

มากกวานั้น ถาการบรรเลงในทอนท่ีเหลือตอไปผูบรรเลงจะแสดงทักษะคลาย ๆ อยางเดิม หรือดอย

ลงไปกวาเดิมคงจะบังเกิดความนาเบื่อหนายในใจของผูฟงมิใชนอย 

2.1.4 กลวิธีการบรรเลงท่ีเหมาะสมกับทํานองเพลง เพลงไทยนั้นเปนเพลงท่ีมีสํานวน

หลากหลาย มีการปรุงแตงทํานองหลากหลายแบบ ท้ังแบบท่ีเปนสํานวนทางพ้ืนหรือท่ีเรียกกันวา 

แบบไมบังคับทางหรือแบบทางกรอท่ีเปนแบบบังคับทาง บางก็เปนแบบสําเนียงภาษาตาง ๆ ซ่ึงใน  

บางเพลงอาจมีลักษณะใดหนึ่ง ๆ ในลักษณะท่ีกลาวไปนี้ หรือในบางเพลงอาจมีลักษณะท้ังหมดนี้

รวมกันอยูในเพลงเดียว ซ่ึงแตละลักษณะก็มีรสท่ีสมควรจะปรุงแตงการบรรเลงแตกตางกัน ฉะนั้น 

การจะสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงตาง ๆ ลงไปในลักษณะท่ีแตกตางกันนี้ ควรจะเลือกสรรและ

พิจารณาใหละเอียดถ่ีถวนถึงอรรถรสบนพ้ืนฐานของทํานองหลักไว เพ่ือใหการบรรเลงท่ีจะเกิดตอไป

นั้นเปนไปเต็มไปดวยรสประสงคแหงความตองการของผูประพันธ 

  2.2 ความคิดสรางสรรคของครูประสิทธิ์ ถาวร 

ครูประสิทธิ์ ถาวร มีความคิดสรางสรรคตอการเปลี่ยนแปลงตามความนิยมของนักดนตรี

ไทยบนรากฐานหลักวิชาการทางดุริยางคศาสตรไทย นี่เปนอีกหนึ่งความสามารถของครูท่ีสงผลตอ

ความเปนท่ียอมรับในดานการปรับวงปพาทยเสภา ดวยบริบทของการบรรเลงปพาทยเสภาจึงสงผลให

การปรับวงปพาทยเสภานั้นตองสอดแทรกกลเม็ดเด็ดพรายของกลวิธีการบรรเลงอันเยี่ยมยอด เพ่ือจะให
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การบรรเลงนั้นเปนท่ีติดตาตรึงใจของผูฟง ซ่ึงความพึงพอใจของผูฟงโดยธรรมชาตินั้นมีระดับแตกตาง

กันและเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ อันเปนสิ่งท่ีคาดเดาไดยาก ประกอบดวยวิชาการดานดุริยางคศาสตรไทย

ท่ีมีระเบียบแบบแผน ครูประสิทธิ์ ถาวร จึงตองรังสรรคการบรรเลงปพาทยเสภาออกมาอยางลุมลึก

ตามความนิยมของผูฟงบนฐานของหลักวิชาการทางดุริยางคศาสตรไทยท่ีเขมขน นั้นเปนอีกสิ่งหนึ่งท่ี

เปนเครื่องยืนยันวา ครูประสิทธิ์ ถาวร มีองคความรูดานดุริยางคศาสตรไทย อยางลึกซ้ึงแลว ทานยัง

สามารถนําความรูในสวนนั้นมาเปนหลักในการปรุงแตงรังสรรคการบรรเลง ปพาทยเสภา จนปรากฏ

ออกมาเปนท่ียอมรับอยางสูงอีกดวย 

การเปลี่ยนอารมณการบรรเลงแบบกะทันหัน นี่ก็เปนอีกหนึ่งความนาท่ึงของการปรับ

วงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เพราะการปรับวงแบบนี้จะสรางใหมีมิติของการบรรเลงมากข้ึน 

การเปลี่ยนอารมณการบรรเลงแบบกะทันหัน สรางความประหลาดใจในความคิดของผูฟงหรือแมแต 

ผูบรรเลงท่ีมีตอครูทาน วาครูนั้นมีจินตนาการท่ีล้ําลึกเพียงใด ถึงสามารถรังสรรคการบรรเลงออกมาได

อยางนาท่ึงถึงเพียงนี้ ยกตัวอยางกรณีดังนี้ เพลงแขกลพบุรีทางบางคอแหลม ชวงสงรองชั้นเดียว ทอน 

1 ท่ีบรรเลงมาจากทายทอน 2 ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ซ่ึงบรรเลงมาในแนวท่ีรวดเร็วแบบเต็มเสียง 

เพ่ือท่ีจะสงแนวไปสูการบรรเลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว เม่ือสิ้นสุดการบรรเลงในอัตราจังหวะ 2 ชั้น 

มาถึงตอนสงรองชั้นเดียวทอนท่ี 1 ไดปรับเปลี่ยนจากการบรรเลงรวดเร็วแบบเต็มเสียง ใหถอนแนวลงมา

ครึ่งหนึ่ง ประกอบกับใหผูบรรเลงบรรเลงเสียงเบาลงแบบนิ่มนวลพรอมกันท้ังวง เรียกไดวา หักมุม 

การบรรเลงเลยทีเดียว ซ่ึงก็สรางความนาท่ึงใหกับผูฟงหรือแมกับผูบรรเลงเองไดไมนอย พรอมกับพาน

ใหคิดวา สุนทรียะท่ีครูทานมีตอการบรรเลงดนตรีไทยนั้น มีความลุมลึก และเหนือจินตนาการท่ีจะ

คาดถึงอยางยิ่ง 

อีกหนึ่งประเด็นเก่ียวกับความคิดสรางสรรคของครูท่ีนาสนใจสําหรับการปรับวงปพาทย

เสภาคือการใชกลวิธีท่ีไมถือวาเปนการบรรเลงท่ีดีในการบรรเลงท่ัวไป แตครูกลับนํามาใชในการปรับวง

เพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการบรรเลง ตัวอยางเชน การตีกระแทกเสียง หากเปนการบรรเลงท่ัวไปคงจะไมดีนัก 

เพราะจะทําใหเสียงท่ีออกมานั้นหยาบ ไมประณีต ไมไพเราะ และนาหนวกหู ซ่ึงไมเปนผลดีตอการ

บรรเลงแน ๆ แตกระนั้นตีกระแทกเสียง ก็ยังถูกหยิบนํามาใชในการปรับวงปพาทยเสภาของครู เชน 

ในเพลงแขกลพบุรี ทางบางคอแหลม ชั้นเดียว ทอนท่ี 1 ชวงทายท่ีเปนการบรรเลงเก็บกอน สงรองไป

ทอนท่ี 2 ในชวงของการบรรเลงเก็บตรงนี้ ครูประสิทธิ์ ถาวร ไดใชการตีกระแทกเสียงแทรกเขาไป  

ทําใหอรรถรสของการบรรเลง ณ ขณะนั้น มีความหนักแนน รวดเร็ว รุกเรามากยิ่งข้ึน ซ่ึงสรางความ

ประหลาดใจใหแกผูฟงอยางเหนือชั้น นับวาเปนอีกหนึ่งความสามารถของครูท่ีสามารถนํากลวิธีท่ีไม

ถือวาเปนการบรรเลงท่ีดีในการบรรเลงท่ัวไปมาใชในการปรับวง โดยเปนความประสงค ท่ีจะสรางให

การบรรเลงท่ีออกมานั้น มีอรรถรสมากข้ึน ซ่ึงก็สามารถกลาวไดวา เหมาะเจาะและประสบความสําเร็จ

อยางยิ่ง 
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 3. ความเปนท่ียอมรับในการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร 

  การปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร นอกเหนือจากความเรียบรอยท่ีเปนเอกลักษณ 

การสอดแทรกกลวิธีท่ีเหมาะสมกับทุกองคประกอบของเพลงและการบรรเลง และความผสมกลมกลืน

ของเครื่องดนตรีทุกชิ้นในวงแลว ยังเปนท่ียอมรับโดยเสมอวามีความโดดเดนดานการปรับวงท่ีมี

ประสิทธิภาพ มีการปรุงแตงกลวิธีตาง ๆ สอดแทรกในการบรรเลงไดอยางนาสนใจ ไมนาเบื่อมีอะไร

ใหม ๆ และแฝงไปดวยกลวิธีการปรับวงท่ีเหนือความคาดหมาย ซ่ึงสรางความนาท่ึงและนาประทับใจ

ตอการบรรเลงใหกับผูฟงอยางยิ่งยวดในทุกครั้งท่ีครูมีโอกาสปรับวงไปบรรเลง ซ่ึงความนาท่ึงนี้

นอกจากจะเปนไปตามความนิยมของผูฟงแลวในบางครั้งยังสวนทางกับความนิยมนั้นอีกดวย และดวย

ความมีคุณภาพประกอบกับความคิดสรางสรรค จึงทําใหการปรับวงปพาทยเสภาของ ครูประสิทธิ์ 

ถาวร นั้น กลายเปนท่ียอมรับอยางแพรหลายในวงการดนตรีไทย ซ่ึงมาถึงในปจจุบัน แนวทางการปรับ

วงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร ก็ไดถูกนําไปตอยอดจนกลายเปนแนวทางท่ียอมรับโดยท่ัวไป ซ่ึง

คุณภาพความสําเร็จในการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร นั้น บุญชวย โสวัตร (สัมภาษณ, 

28 ธันวาคม 2560) ไดกลาวถึงไวดังนี้ 
 

“การเปลี่ยนแปลงนั้นมีอยูจริง และเปนอยูโดยตลอด แตคุณภาพของการปรับวง

ปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร ไมเคยเปลี่ยน นั่นคือ 100 เปอรเซนต เสมอ เพราะ

ครูประสิทธิ์ ถาวร ทานรูเรื่องหลักวิชาการทางดุริยางคศาสตรไทยอยางแทจริง” 

 

สรุปและอภิปรายผล 

 สรุปผล กระบวนการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เริ่มตนต้ังแตการคัดเลือก   

ผูบรรเลงท่ีมีความพรอมดานทักษะและสามารถบรรเลงรวมกันเปนวง เม่ือนักดนตรีพรอม จึงพิจารณา

เพลงท่ีจะบรรเลง ตอมาจะเปนการฝกซอมและการปรับวง โดยครูจะทําการปรับวง และคอยแกไข

จุดบกพรองของการบรรเลง พรอมกับปรุงแตงการบรรเลงไปพรอม ๆ กัน ซ่ึงวิธีการท่ีครูมักใชถายทอด

การปรับวงนั้นคือ การอธิบายเปรียบเทียบเชิงอุปมา อุปมัย เพ่ือใหลูกศิษยเขาใจเรื่องท่ียากได อยาง

กระจาง โดยใชเกณฑ “ดนตรีท่ีดีท่ีเพราะ” เปนการประเมินคุณภาพ ซ่ึงเม่ือลูกศิษยมีความเขาใจในการ

ปรับแลว ก็สามารถนําไปสูการบรรเลงไดเกิดประสิทธิผลตามความตองการของครู มีรูปแบบการปรับ

วงเนนไปท่ีความเรียบรอยของการบรรเลง การผสมกลมกลืนของเครื่องดนตรีในวง และการสอดแทรก

กลวิธีการบรรเลงตามหลักวิชาการทางดุริยางคศาสตรไทยเปนพ้ืนฐาน และมีสวนเสริมคือความคิด

สรางสรรคของครูท่ีปรุงแตงรังสรรคการบรรเลงใหมีความนาท่ึง โดดเดน แปลกใหม อันเปนสิ่งท่ีสราง

ความประทับใจแกผูฟงโดยเสมอ และดวยการบรรเลงท่ีเรียบรอยอันถูกตอยอด ดวยการบรรเลงท่ี

งดงามซ่ึงเปนท่ีติดตาตรึงใจของผูฟง จึงสงผลใหการปรับวงปพาทยเสภาของ ครูประสิทธิ์ ถาวร 

กลายเปนท่ียอมรับในวงการดนตรีไทย 
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 อภิปรายผล กระบวนการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เนนไปท่ีการสอนและ

การดูแลแนะนํากับผูบรรเลงท่ีเปนลูกศิษยอยางใกลชิด ท้ังนี้ยังรวมไปถึงการประเมินคุณภาพการ

บรรเลงโดยใชองคความรูของครูเปนเกณฑพิจารณาอีกดวย ซ่ึงมีความสอดคลองกับการวิจัยของ       

จิติกานต จินารักษ (2551) และอุทัย ศาสตรา (2553) ท่ีกลาวถึงวา ครูประสิทธิ์ ถาวร ใหความสําคัญ

กับพ้ืนฐานท่ีถูกตองตามหลักวิธีการฝกหัดดนตรีไทย แลวจัดการเลือกผูบรรเลงท่ีมีฝมือการบรรเลง

เฉพาะเครื่องดนตรีจนแตกฉาน ตอมาก็จะเปนของการพิจารณาทํานองเพลงเพ่ือทําการคัดเลือก เพลง

ท่ีจะบรรเลงใหเขากับวัตถุประสงคของการบรรเลง ตอมาจึงทําการฝกซอมการบรรเลงโดย ครูจะคอย

ใหคําแนะนําปรับปรุงอยางใกลชิด เพ่ือใหเกิดความสมบูรณในการบรรเลงมากท่ีสุด และข้ันตอน

สุดทายคือการประเมินตรวจสอบการบรรเลง โดยครูประสิทธิ์ ถาวร จะใชวิธีการสังเกตเปนการ

ประเมินควบคูไปกับการใหคําแนะนํา เพ่ือใหผูบรรเลงทราบจุดดีและจุดบกพรองเพ่ือเปนแนวทางใน

การพัฒนาการบรรเลงใหดีข้ึนไปพรอม ๆ กัน 

 รูปแบบการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เนนไปท่ีความเรียบรอยและมี       

การสอดแทรกกลวิธีตาง ๆ ลงไปในการบรรเลง ซ่ึงสอดคลองกับการวิจัยของ วีระ พันธุเสือ (2544)     

ท่ีกลาวถึงขอกําหนดและเทคนิคการบรรเลงตาง ๆ มากมายท่ีครูนํามาใชในการปรับวง นอกจากนั้น 

วิธีการตาง ๆ เหลานี้ท่ีครูนํามาปรุงแตงยังปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามความนิยมของนักดนตรีไทย      

ซ่ึงเปนผูฟงอีกดวย ซ่ึงสอดคลองกับการวิจัยของ ดวงรุง ออนสมพงษ (2557) ท่ีกลาวถึง การปรับเปลี่ยน

การปรับวงใหมีลีลาท่ีเปนเอกลักษณ เพ่ือกอใหเกิดความประทับใจแกผูฟง อันมีจุดประสงคเพ่ือให

กลายเปนท่ีจดจํา  

 ความเปนท่ียอมรับในการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร นั้นเกิดจากการเปนท่ี

ยอมรับจากฝายผูฟง กลาวคือ ความเปนท่ียอมรับจะเกิดข้ึนไดนั้นคือเกิดจากความพึงพอใจของผูฟง

ตามหลักทฤษฎีสุนทรียศาสตร ซ่ึงสําหรับในการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร สามารถ

แบงความพึงพอใจท่ีมีตอองคประกอบหลักได 2 สวนดวยกัน คือ 1. การปรับวงตามหลักทฤษฎีทาง  

ดุริยางคศาสตรไทย 2. การปรับวงท่ีปรุงแตงสรางสรรคมาอยางวิจิตรพิสดาร สวนท่ีแรกเปนสวน

พ้ืนฐานของความเปนท่ียอมรับ ซ่ึงครูเปนผูท่ีสามารถปรับวงพรอมท้ังสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงตาง ๆ 

ลงไป ไดอยางสอดคลองกับหลักทฤษฎีทางดุริยางคศาสตรไทย และสวนท่ีตอมาคือการปรับวงท่ี

รังสรรคการบรรเลงจากสวนของพ้ืนฐานไดอยางนาท่ึง จนเกิดเปนความงดงาม กอใหเกิดความสะเทือน

อารมณทางสุนทรียะ กลายเปนท่ีติดตาตรึงใจของผูฟง ทําใหการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ ์

ถาวร กลายเปนท่ียอมรับในท่ีสุด  

ขอเสนอแนะ 

 1.1 ขอเสนอแนะท่ัวไป 

 การวิจัยเรื่อง การปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ เปนการทํา

วิจัยเพ่ือศึกษากระบวนการปรับวงไปจนถึงรูปแบบการปรับวงปพาทยเสภา ซ่ึงเปนองคประกอบท่ี
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สงผลใหการปรับวงปพาทยเสภาของครูประสิทธิ์ ถาวร เปนท่ียอมรับในหมูนักดนตรีไทย โดยผูวิจัย

ศึกษาจากการสัมภาษณลูกศิษยของครู และจากผลงานท่ีครูไดสรางไว โดยไมไดศึกษาแนวคิดของครู

โดยตรง เนื่องจากครูถึงแกกรรมไปเม่ือปพุทธศักราช 2545 แตกระนั้น ผลการวิจัยสามารถนําไปเปน

แนวทางในการศึกษาเพ่ิมเติมองคความรู หรือเพ่ือตอยอดแกไขขอบกพรองของตน อันจะเปนข้ันบันได

ไปสูการเปนผูปรับวงได ท้ังนี้ ก็ข้ึนอยูกับศักยภาพของผูสนใจวาจะนําองคความรูท่ีไดจากการวิจัย    

ในครั้งนี้ไปใชใหเกิดประโยชนมากนอยเพียงใด 

 1.2 ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยครั้งตอไป 

 ครูประสิทธิ์ ถาวร เปนท่ียอมรับในวงการดนตรีไทยวาเปนผูท่ีมีความรูดานการปรับ     

วงดนตรีไทยอยางลึกซ้ึงสุดจะหาคําใดมาพรรณนา ซ่ึงจากการศึกษาผูวิจัยพบวา ผลงานดานการปรับ

วงดนตรีไทยทุกประเภทของครูประสิทธิ์ ถาวร ซ่ึงไมวาจะเปนเฉพาะเพลง หรือประเภทวงดนตรีก็ลวน

แลวแตมีความนาสนใจท่ีจะนํามาศึกษาอยางเปนรูปธรรมท้ังสิ้น ท้ังนี้ก็เพ่ือเปนการสรางเสริม        

องคความรูแกวงวิชาการทางดุริยางคศิลปไทย และเพ่ือเปนการสงตอเผยแพรความรูของครูประสิทธิ ์

ถาวร ตอไปอีกดวย 
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งานวิจัยเรื่อง ศึกษารูปแบบกลวิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทา ลูกโยน ทางซอดวงและซออู   

มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบริบทท่ีเก่ียวของกับรูปแบบ กลวิธีการแปรทํานองหลักลูกเทา ลูกโยนและ

ศึกษากลวิธีการแปรทํานองหลักลูกเทา ลูกโยน เปนทางซอดวงและซออู ผลการวิจัยพบวา “ลูกเทา” 

เปนทํานองท่ียืนอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง พบอยูในเพลงประเภทปรบไก มีความยาวเพียงครึ่งของจังหวะ

หนาทับ มีไวเพ่ือเชื่อมประโยคเพลง วรรคเพลง ใหครบถวนตามจังหวะหนาทับ แบงเปน 3 ประเภท 

ไดแก เทาสําเนียง เทาพลิกแพลง และเทาฉาย ตามอัตราจังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว มี 2 

ลักษณะ คือ การยืนเสียงใดเสียงหนึ่งและการเรียงเสียง ขามเสียง เพียงแตเปลี่ยนเสียงไปตามลักษณะ 

สําเนียงในแตละบทเพลง “ลูกโยน” เปนทํานองพิเศษท่ีแทรกอยูในตอนใดตอนหนึ่งของเพลง พบใน

เพลงหนาทับสองไมหรือหนาทับทยอย ความยาวไมแนนอน ไมกําหนดวาจะเปนก่ีจังหวะหนาทับ 

สามารถบรรเลงโยนไดยาวเพียงใดก็ได ทํานองลูกโยนท่ีพบเปนลักษณะของการโยนเสียง เรียกวา 

“เกริ่นโยน” จะมีรูปแบบท่ีเหมือนกันเพียงแตเปลี่ยนเสียงใหตางออกไป ในการแปรทํานองสวนท่ี 

เรียกวา เกริ่นโยน ตองยึดตามทํานองหลัก ซ่ึงมีการประดิษฐทํานองไดเพียงเล็กนอย ลูกเทาและ      

ลูกโยนเปนทํานองท่ีพบระคนกันอยูในบทเพลง และเปนประโยคพ้ืนฐานท่ีจะสามารถนํามาประดิษฐ 

ตกแตงทํานองไดอยางหลากหลาย 

กลวิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทา ลูกโยน ทางซอดวงและซออู ตองคํานึงถึงเสียงลูกตกเปน

สําคัญ เขาใจในขอบเขต บทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรี โดยท่ีบทบาทของซอดวงเปนผูนําใน          

วงเครื่องสาย มีหนาท่ีบรรเลงทํานอง เก็บ แทรกแซง ดังนั้น การแปรทํานองทางซอดวงจึงตองเรียบงาย 

ชัดเจน เปนท่ีพ่ึงใหกับวงได สวนซออูเปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงนุมนวลและคอนขางเบา การแปรทํานอง

ทางซออูจึงตองมีการหักเสียง หลบเสียง มีการขามไปมาของเสียง เพ่ือสรางเอกลักษณและจุดเดน

ใหกับเครื่องมือของตน ซ่ึงสิ่งท่ีสําคัญท่ีสุดในการแปรทํานอง คือ การดําเนินทํานองใหสอดคลองและ

กลมกลืนไปกับทํานองหลัก 

คําสําคญั: การแปรทํานองหลัก ลกูเทา ลูกโยน ซอดวง ซออู 

* วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

  Chanthaburi College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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Abstract 

 The aims of this research were to study the contexts that concerned with 

the forms and the techniques of the variation of the main melody in Luk Thao and 

Luk Yone and to study of the techniques of the variation of the main melody in Luk 

Thao and Luk Yone of Saw Duang and Saw U. It was found that Luk Thao was the 

melody that was in the sound which was in Phleng Probkai. Its length was only half 

of Nathub's rhythm. It was for linking the phrases and the spaces of songs to complete 

in Nathub. Luk Thao was divided into 3 kinds: Thao Sumnieng, Thao Plikplang and 

Thao Chai. According to the rhythm, it had 2 types that were clung to each sound 

and changed the sounds by the types and tones of each song. Luk Yone was the 

special melody which was inserted in the songs. It was found in Pleng Na Thub Songmai 

or Na Thub Thayoi. Its length was uncertain. It could be played as long as you could. 

Luk Yone's melody which was played longer than usaual was called Krern Yone. The 

variation of Krern Yone had to be played along the main melody. Luk Thao and Luk 

Yone were found in the songs and could be taken to create and beautify the melody 

variously. 

The techniques of the variation of the main melody in Luk Thao and Luk 

Yone of Saw Duang and Saw U had to consider to the sound of Luk Tok mainly and 

had to understand the scopes and the roles of instruments. Saw Duang's role was 

the leader of Thai Stringed Band that was played to insert the sound of the notes 

more frequently. So the variation of Saw Duang was simple and clear. Saw U was the 

musical instrument that had a slightly soft voice. Its variation had to leave and deduct 

the sound for creating its identity and feature. The most important of the variation 

was to harmonize with the main melody. 

Keywords: The variations of basic melody, Luk Thao, Luk Yone, Saw Duang, Saw U 

บทนํา 

เพลงไทยเปนเพลงท่ีมีลักษณะเฉพาะ เกิดข้ึนจากภูมิปญญา ความรู ความสามารถของ   

บรรพบุรุษในการประดิษฐ คิดคน ดัดแปลงสิ่งตาง ๆ จากธรรมชาติ สวนใหญมักเปนเพลงท่ีมีทํานอง

และประโยคสั้น ๆ มีจังหวะคอนขางเร็ว เนื่องจากนิยมรองเลนกัน เพ่ือความสนุกสนาน ความบันเทิง    

ผอนคลายหลังจากการทํางาน ซ่ึงเพลงไทยมีลูกฆองท่ีเรียกวา “ทํานองหลัก” เปนแมบท ทําใหเพลงไทย

แตละเพลงมีการดําเนินทํานองอยางหลากหลาย ท้ังนี้ข้ึนอยูกับลักษณะของลูกฆองเปนสําคัญ ซ่ึง      

ผูบรรเลงสามารถแปรทํานองเครื่องดนตรีของตนใหสอดคลองทํานองหลัก  
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ซอดวง ซออู เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี มีขอบเขตของเสียงท่ีจํากัด จึงทําใหลักษณะ

การดําเนินทํานอง ตองมีการหลบเลี่ยงเสียงหักหรือการใชสํานวนกลอนฟาด ซ่ึงวิธีการหลบเสียง

ดังกลาว ใชการแปรทํานองเปนหลักในการแกปญหา โดยการแปรทํานองจําเปนตองอาศัยทักษะ 

ความรูประสบการณและความชํานาญทางดานดนตรีพอสมควร จึงจะสามารถดําเนินทํานองใหถูกตอง

และเหมาะสม นอกจากนี้เครื่องดนตรีแตละชิ้นยอมมีอัตลักษณท่ีแตกตางกันออกไป หากดําเนิน

ทํานองไปในทางเดียวกันหมด ยอมทําใหความปลั่งจําเพาะในการบรรเลงรวมกันหมดไป จึงจําเปน 

ตองมีการดําเนินทํานองท่ีแตกตาง และมีทางเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละชนิดใหเกิดความ

หลากหลาย เรียกวา “การแปรทํานอง” (เกียรติศักดิ์ ทองจันทร, และคณะ, 2551, น. 55-56)  

การแปรทํานอง เปนกระบวนการอยางหนึ่งของดนตรีไทย ตองอาศัยทักษะความสามารถของ

ผูบรรเลงในการประดิษฐตกแตงทํานองเพลงใหมีความเหมาะสมกลมกลืนกับทํานองหลัก และคํานึงถึง

บทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรีแตละชนิด ซ่ึงผูชวยศาสตราจารย ดร. บุษกร สําโรงทอง ไดอธิบายถึง

หลักและแนวคิดในการแปรทํานองไว คือ ตองรักษาเสียงตกในทํานองหลักไว มีการดําเนินทํานองให

กลมกลืนกับทํานองหลัก ดําเนินทํานองใหมีสัมผัสเหมาะสมกับเพลง หลีกเลี่ยงการดําเนินทํานองซํ้ากัน 

ตองมีทวงทีในการดําเนินทํานองและเลือกดําเนินทํานองใหเหมาะแกกําลังของตน (บุษกร สําโรงทอง, 

2539, น. 16-20)  

ทํานองเพลงของไทยนั้นมีหลายรูปแบบมีท้ังทํานองท่ีเปนลูกลอ-ลูกขัด ลูกล้ํา-ลูกเหลื่อม และ

ลูกเทา-ลูกโยน ซ่ึงพบละคนกันอยูในบทเพลงแตละเพลงแทบท้ังสิ้นและเปนประโยคพ้ืนฐานท่ีสามารถ

นํามาประดิษฐตกแตงทํานองไดอยางมากมายและหลากหลาย ซ่ึงครูมนตรี ตราโมท (บุญธรรม ตราโมท) 

ไดกลาวไวเก่ียวกับความหมายของลูกเทา ลูกโยน ดังนี้ ลูกเทา คือ ทํานองเพลงตอนหนึ่ง ซ่ึงไมมี

ใจความอยางไร มีความประสงคอยูแตเพียงวา ทํานองตอนนั้นจะยืนอยู ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง แตเพียง

เสียงเดียวเทานั้น ลูกเทาตองอยูในบังคับของจังหวะหนาทับแทรกอยูระหวางประโยค วรรคตอนของ

ทํานองเพลง เพ่ือเชื่อมประโยค วรรคตอนของเพลงใหติดตอสนิทสนมกัน หรือเพ่ิมใหครบตามจังหวะ

หนาทับ ซ่ึงผูบรรเลงหรือผูประดิษฐสามารถดัดแปลง ทํานองลูกเทา เพ่ือความไพเราะได โดยจะตอง

อยูในลักษณะของเทาและเสียงลูกตกท่ีจะยืนอยู ซ่ึงเปนความประสงคของ “เทา” (บุญธรรม ตราโมท, 

2481, น. 32)  

โยนหรือลูกโยน คือทํานองเพลงตอนหนึ่ง ซ่ึงไมมีใจความอยางไร มีความประสงคคลาย    

ลูกเทาท่ีไดอธิบายมาแลว แตลูกโยนมีอยูเฉพาะในเพลงประเภทสองไมเทานั้น และไมอยูในบังคับของ

จํานวนจังหวะหนาทับ หมายความวา ลูกโยน จะสั้นยาวเทาใด จะบรรจุได 1 จังหวะ 2 จังหวะ หรือ

หลาย ๆ จังหวะเทาใดก็ได จึงเปนโอกาสของผูบรรเลงและผูประดิษฐท่ีจะดัดแปลงพลิกแพลงลูกโยน

ไปไดตามความพอใจในลักษณะของลูกลอ-ลูกขัด เพียงแตใหมาลงในเสียง ซ่ึงเปนความประสงคของ

โยน สวนสําเนียงการใชโยนเม่ือผูบรรเลงหรือผูประดิษฐจะดัดแปลงออกไปเปนลูกลอ-ลูกขัดหรือ

อยางไรก็ตาม สําเนียงก็คงอนุโลมอยางเรื่องของเทา (บุญธรรม ตราโมท, 2481, น. 34)  
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เนื่องจากการเรียนการสอนเครื่องสายไทยในปจจุบัน ทํานองเพลงท่ีใชในการถายทอดสวนใหญ

เปนทํานองเพลงท่ีผานการประดิษฐตกแตงจากทํานองหลักมาเรียบรอยแลว จึงทําใหผูศึกษาในดาน

เครื่องสายไทยมักจะมีปญหาเก่ียวกับความรู ความเขาใจ ในการแปรทํานอง โดยเฉพาะเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสีท่ีมีขอบเขตเสียงท่ีจํากัด ทําใหการแปรทํานองตองคํานึงถึงการใชสํานวนตาง ๆ ใน

การแปรทํานอง ตองมีการหลีกเสียงหักหรือกลอนฟาด และตองกลมกลืนกับทํานองหลัก ซ่ึงผูเรียน

ทางดานเครื่องสายไทย ไมไดเรียนรูทํานองหลักหรือทางฆองโดยตรง จึงทําใหผูเรียนขาดทักษะ 

ความรูความเขาใจในหลัก วิธีการและทฤษฎีท่ีใชในการแปรทํานองจากทํานองหลักเปนทางเฉพาะ

เครื่องมือของตน ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษา คนควา รูปแบบ กลวิธีการแปรทํานองหลัก เปนทางซอดวง

และซออู โดยคณะผูวิจัยเลือกวิธีการแปรทํานองจากทํานองหลักลูกเทา ลูกโยน ซ่ึงพบละคนกันอยูใน

บทเพลงแตละเพลงแทบท้ังสิ้น และเปนประโยคพ้ืนฐานท่ีจะสามารถนํามาประดิษฐ ตกแตงทํานองได

อยางมากมายและหลากหลาย 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาบริบทท่ีเก่ียวของกับ รูปแบบ กลวิธีการแปรทํานองหลักลูกเทา ลูกโยน ทางซอ

ดวงและซออู 

2. เพ่ือศึกษากลวิธีการแปรทํานองจากทํานองหลัก ลูกเทา ลูกโยน เปนทางของเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสาย ไดแก ซอดวง และซออู 

วิธีการศึกษา 

การดําเนินการวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยรวบรวม    

ขอจากเอกสาร หนังสือ ตําราและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยศึกษาจากแหลงขอมูล หองสมุดจาก

สถาบันการศึกษาตาง ๆ เก่ียวกับบริบทท่ีเก่ียวของกับรูปแบบ กลวิธีการแปรทํานองหลักลูกเทา     

ลกูโยนทางซอดวงและซออู ทําการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย จํานวน 6 ทาน แลวนําขอมูลมา

ทําการบันทึกตามหลักดุริยางคศิลป แลวทําการวิเคราะหขอมูล โดยมีข้ันตอนการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

1. ศึกษาขอมูลท่ีเปนลายลักษณอักษรจากเอกสาร หนังสือ ตําราและงานวิจัยท่ีเก่ียวของแลว

นํามาวิเคราะหขอมูล 

 2. ดําเนินการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ประกอบดวย  

2.1 นายเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ขาราชการบํานาญวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป 

2.2 นายจีรพล เพชรสม ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด อดีต

ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2.3 นายบรรเลง พระยาชัย รองผูอํานวยการฝายกิจการนักเรียน นักศึกษาวิทยาลัย   

นาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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2.4 นายวีรศักดิ์ กลั่นรอด ครูเชี่ยวชาญกลุมสาระเครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

อางทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2.5 นายฐิระพล นอยนิตย ครูชํานาญการพิเศษ กลุมสาระการเรียนรูวิชาชีพเฉพาะ        

ปพาทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2.6 นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดุริยางคศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการ

สังคีต กรมศิลปากร 

 3. จัดระเบียบ แยกแยะ จัดเรียง วิเคราะหขอมูลท้ังหมด 

 4. สรุปผลการวิจัยและตรวจสอบผลการวิจัย 

 5. จัดทํารายงานฉบับสมบูรณ 

ผลการศึกษา 

การศึกษารูปแบบกลวิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทา ลูกโยน ทางซอดวงและซออู ไดแยก

ประเด็นในการวิเคราะหออกเปนลูกเทาและลูกโยน “ลูกเทา” เปนทํานองท่ียืนอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง 

พบอยูในเพลงประเภทปรบไก มีความยาวเพียงครึ่งของจังหวะหนาทับ มีไวเพ่ือเชื่อมประโยคเพลง 

วรรคเพลงใหครบถวนตามจังหวะหนาทับ แบงเปน 3 ประเภท ไดแก เทาสําเนียง เทาพลิกแพลง และ

เทาฉาย ตามอัตราจังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว มี 2 ลักษณะ คือ การยืนเสียงใดเสียงหนึ่ง และ

การเรียงเสียง ขามเสียง เพียงแตเปลี่ยนเสียงไปตามลักษณะสําเนียงในแตละบทเพลง ดังนี้ 

1. รูปแบบ วิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทา จากเพลงประเภทปรบไก พบวา เปนการยืนอยูท่ี

เสียงใดเสียงหนึ่ง เปนทํานองสวนหนึ่งท่ีทําใหครบจังหวะหนาทับ จําแนกได 3 ประเภท ดังนี้ 

 1.1 ลูกเทาสําเนียง ตามลักษณะอัตราจังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว ท่ีพบใน สําเนียง

ไทย สําเนียงเขมร สําเนียงมอญ สําเนียงแขก และสําเนียงจีน  

ลูกเทาสําเนียงไทย ใชบันไดเสียง โด เปนหลัก โดยมี 5 เสียงหลัก ไดแก โด เร มี ซอล ลา 

ลูกเทาสําเนียงเขมร ใชบันไดเสียง ฟา เปนหลัก โดยมี 5 เสียงหลัก ไดแก ฟา ซอล ลา 

โด เร โดยมีโนตเสียง ที และเสียง มี เปนเสียงรอง 

ลูกเทาสําเนียงมอญ ใชบันไดเสียง ที เปนหลัก โดยมี 5 เสียงหลัก ไดแก ที โด เร ฟา ซอล 

ลูกเทาสําเนียงแขก ใชบันไดเสียง ฟา กับเสียง โด เปนหลัก 

ลูกเทาสําเนียงจีน ใชบันไดเสียง โด โดยมี 5 เสียงหลัก ไดแก โด เร มี ซอล ลา และมี

การใชเสียงรองชวยทําใหเกิดสําเนียงท่ีชัดเจนยิ่งข้ึน  

จากการศึกษารูปแบบ วิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทาจากเพลงประเภทปรบไก พบวา 

ลูกเทาสําเนียงเปนรูปแบบลักษณะหนึ่งของ เทา ท่ีมีการตกแตงทํานองเพลงใหเปนสําเนียงภาษาตาง ๆ 

มีรูปแบบลูกเทาท่ีเหมือนกัน 2 ลักษณะ คือ ลักษณะการยืนเสียงใดเสียงหนึ่งและลักษณะการเรียงเสียง

และการขามเสียง ดังนี้ 
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ลักษณะท่ี 1 การยืนเสียงใดเสียงหนึ่ง 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

 

ลักษณะท่ี 2 การเรียงเสียงและการขามเสียง 

ทํานอง ลูกเทาท่ีมีการเรียงเสียง 

- - - ด ํ - - รํ รํ - - - มํ - - รํ รํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - 

ทํานอง ลูกเทาท่ีมีการขามเสียง 

- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ 

- - - ท - ซ - - - - - ล - ซ - - 

 

  ตัวอยางการแปรทํานองหลัก ลูกเทา 3 ชั้น ทางซอดวงและซออู ดังนี้ 

ทํานองหลัก เพลงกลอมนารี เถา 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 

- - - - - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ – ซฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ – ล ฺ - - - ซฺ 

 

วิธีการแปรทํานองซอดวง 

ทํานองท่ี 1 

- - - - - - - ซํ - ซํ ซํ ซํ - ซํ – ซํ ล ท ร ม - ซํ - ล ํ ท ล ซ ม ร ท ล ซ 

ทํานองท่ี 2 

- - - ม ซํ ซํ ซํ ซํ - - - ล ํ ซํ ซํ ซํ ซํ ล ท ร ม ร ม ซํ ล ํ ท ล ร ท - ล - ซ 

ทํานองท่ี 3 

 

วิธีการแปรทํานองซออู 

ทํานองท่ี 1 

- - - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ ล ท ร ม - ซ - ล ท ล ซ ม - ร - ซ 

ทํานองท่ี 2 

ทํานองท่ี 3 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ - ท - ร ํ - ท - ล - ซ – ม - ร – ซ 

ม ม ร ม ซํ ล ํซํ ซํ ท ล ซ ม ซํ ลํ ซํ ซํ ล ท ร ม ร ม ซํ ลํ ท ล ซ ม ซํ ร ม ซํ 

- - ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ ล ท รํ ม ล ม ซ ล ท ล ซ ม รํ ท ล ซ 
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ตัวอยางการแปรทํานองหลัก ลูกเทา 2 ชั้น ทางซอดวงและซออู ดังนี้ 

ทํานองหลักเพลงกลอมนารี 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

- - - - - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ – ซฺ 
 

วิธีการแปรทํานองซอดวง 

ทํานองท่ี 1 

- - - ม - ซ ซ ซ - ม - ล ซ ซ ซ ซ 

ทํานองท่ี 2 

- - - - - - - ซํ - ซํ ซํ ซํ - ซํ – ซํ 

ทํานองท่ี 3 

ม ม ร ม ซํ ล ซํ ซํ ท ล ซํ ม ซํ ลํ ซํ ซํ 
 

วิธีการแปรทํานองซออู 

ทํานองท่ี 1 

- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 

ทํานองท่ี 2 

- - ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ 

ทํานองท่ี 3 

ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ดํ ซ ซ ซ ล ซ ซ 
 

ตัวอยางการแปรทํานองหลัก ลูกเทา ชั้นเดียว ทางซอดวงและซออู ดังนี้ 
 

ทํานองหลักเพลงกลอมนารี   

 

 

 

วิธีการแปรทํานองซอดวง วิธีการแปรทํานองซออู 

ทํานองท่ี 1 ทํานองท่ี 1 

ซํ ม ซํ ซํ ซํ ลํ ซํ ซํ  - - ซ ซ - ซ - ซ 

ทํานองท่ี 2 ทํานองท่ี 2 

ซํ ม ร ม ซํ ลํ ซํ ซํ  ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ 

ทํานองท่ี 3 ทํานองท่ี 3 

- ลํ ซํ ซํ ซํ ลํ ซํ ซํ  ซ ม ซ ล ม ซ ซ ซ 

- - ซ ซ - - ซ ซ 

- ซฺ - - - ซฺ - - 
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1.2 ลูกเทาพลิกแพลง เปนรูปแบบสํานวนเพลงท่ีมีการตกแตงทํานองใหพลิกแพลงไปจาก

ทํานองเทาปกติ พบในเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น  
 

ตัวอยางการแปรทํานองหลัก ลูกเทาพลิกแพลง 3 ชั้น ทางซอดวงและซออู ดังนี้ 

ทํานองหลักเพลงพราหมณเขาโบสถ 

- - - ท - - ดํ ดํ - - - รํ - - ดํ ดํ - ดํ - ล - ซ - - - - ซ ล ท - - ด ํ

- - - ท - ด - - - - - รํ - ด - - - ฟ - - ซฺ ฟ - ด - ฟ - - - ด - - 
 

วิธีการแปรทํานองซอดวง 

ทํานองท่ี 1 

- - - ท - ด ด ด - ท – ร ด ด ด ด ท ท ด ท ล ซ ฟ ด ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด 

ทํานองท่ี 2 

ด ท ด ด ด ร ด ด ฟ ร ด ท ด ร ด ด ท ล ด ท ล ซ ฟ ด ฟ ซํ ลํ ฟ ซํ ลํ ท ด 

ทํานองท่ี 3 

ด ท ด ด ด ร ด ด ด ฟ ด ด ด ร ด ด ท ล ซ ฟ ลํ ซํ ฟ ม ซํ ฟ ม ร ฟ ม ร ด 
 

วิธีการแปรทํานองซออู 

ทํานองท่ี 1 

- - - ท - ด ด ด - ท – ร ด ด ด ด รํ ท ดํ ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ดํ 

ทํานองท่ี 2 

ซ ล ท ดํ ท ล ท ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ 

ทํานองท่ี 3 

รํ ดํ รํ ทํ ด ํล ท ซ ล ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํ รํ ดํ รํ ท ดํ ล ท ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ด 

 

1.3 ลูกเทาฉาย เปนเทาท่ีปรากฏอยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น แตดําเนินลีลาคลายกับเปน  

อัตราจังหวะ 3 ชั้น  

ตัวอยางการแปรทํานองหลัก ลูกเทาฉาย 2 ชั้น ทางซอดวงและซออู ดังนี้ 
 

ทํานองหลักเพลงบุหลันลอยเลื่อน 

- ซ – ดํ - รํ - มํ - มํ – มํ - ร – ด - - - ล - มํ รํ ด ํ - ล - - - ด - ด ํ

- ร – ด - ร - ม - ซ – ม - ร – ด - - - ม - ม ร ด - ม – ด - - - - 
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วิธีการแปรทํานองซอดวง 

ทํานองท่ี 1 

ซ ล ท ด ท ด ร ม ซํ ลํ ซํ ม ซํ ม ร ด ท ล ซ ร ม ฟ ซํ ล ํ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

ทํานองท่ี 2 

ร ม ซํ ลํ ม ซํ ร ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร ด ท ล ซ ร ซํ ร ซํ ลํ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

ทํานองท่ี 3 

ซํ ม ร ด ซํ ด ร ม ซํ ลํ ซํ ม ซํ ม ร ด - ล ซ ล ด ม ร ด - ล – ร ด ด ด ด 
 

วิธีการแปรทํานองซออู 

ทํานองท่ี 1 

ซ ล ท ด ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ล ซ ล ดํ รํ - ด ํ - ล – ด ํ - ด ํ- ด ํ

ทํานองท่ี 2 

ซ ล รํ ด ํ ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล รํ ล ท ดํ 

ทํานองท่ี 3 

ซ ล ซ ด ํ ท ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ล ล ด ํล ดํ ร ดํ ด ํ - ล – รํ ด ํด ํด ํด ํ

 

จากการวิจัย เรื่อง รูปแบบ กลวิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทา จากเพลงประเภทปรบไก เปน

ทางซอดวงและซออู สรุปไดดังนี้ 

ลูกเทา เปนทํานอง ซ่ึงยืนอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง มีไวเพ่ือเชื่อมตอประโยคเพลง วรรคเพลง ให

ครบจังหวะหนาทับ มักพบในเพลงประเภทหนาทับปรบไก และมีความยาวเปนครึ่งของหนาทับปรบไก 

แบงเปน ลูกเทาสําเนียง ลูกเทาพลิกแพลง และลูกเทาฉาย ตามอัตราจังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้น

เดียว โดยรูปแบบของลูกเทาเปนรูปแบบเดียวกัน เพียงแตมีการเปลี่ยนเสียงไปตามลักษณะและ

สําเนียงของแตละบทเพลง ซ่ึงพบได 2 ลักษณะ คือ การยืนเสียงใดเสียงหนึ่งเพียงเสียงเดียว และ

ลักษณะการเรียงเสียง ขามเสียง ในสวนของกลวิธีในการแปรทํานองหลัก ลูกเทา สามารถแปรทํานอง

ไดอยางหลากหลายในลูกเทาท่ีอยูในอัตราจังหวะ 3 ชั้น และลูกเทาพลิกแพลง สวนลูกเทาอัตรา

จังหวะ 2 ชั้น และชั้นเดียวนั้น จะมีการดําเนินทํานองท่ีเกาะเก่ียวไปกับทํานองหลัก  
 

2. รูปแบบ วิธีการแปรทํานอง ลูกโยน จากทํานองหลักเพลงประเภทสองไม 

 ลูกโยนหรือโยน คือ ทํานองท่ียืนอยูท่ี เสียงใดเสียงหนึ่ง มีอยูเฉพาะในเพลงประเภทสอง

ไมเทานั้น และไมไดบังคับในเรื่องของจังหวะหนาทับ มีไวเพ่ือเปนท่ีพักของเพลงบางตอน และเปน

ทํานองท่ีเปดโอกาสใหผูบรรเลง สามารถประดิษฐทํานอง ดัดแปลงออกไปไดตามพอใจ จะมีจังหวะ 

สั้นยาวเพียงใดก็ได ซ่ึงคณะผูวิจัยไดแยกลูกโยนออกตามลักษณะของเสียง ท้ัง 7 เสียง ตามอัตรา

จังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว ไดดังนี้  
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อัตราจังหวะ 3 ช้ัน  เสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

อัตราจังหวะ 2 ช้ัน เสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เสียง โด เร ฟา ซอล 

จากการศึกษารูปแบบ วิธีการแปรทํานองหลัก ลูกโยน จากเพลงประเภทสองไม พบวา     

ลูกโยน คือการยืนเสียงใด เสียงหนึ่ง ไมบังคับจังหวะหนาทับ จะโยนสั้นยาวเพียงใดก็ได พบอยูในเพลง

ประเภทหนาทับสองไม โยนมีไวเพ่ือเปนท่ีพักของเพลงบางตอน และโยนเพ่ือไปสูการเปลี่ยนบันได

เสียง จากรูปแบบ ลูกโยนขางตน ลูกโยนมีลักษณะเดียวกันท้ัง 7 เสียง เพียงแตมีการเปลี่ยนเสียงไป

ตามลักษณะของแตละบทเพลง ซ่ึงพบเปน 2 ลักษณะ ดังนี้ 
 

ลักษณะท่ี 1 

- - - - - - - ฟ - - ซ - ซ ฟ – ฟ - - - - - - - ด ํ - ดํ ดํ ด ํ - ดํ - ด ํ

- - - - - - - ด - - - ฟ - ท – ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด 
 

ลักษณะท่ี 2 

- - - ด ํ - ด ํ- ด ํ - ด ํ- ด ํ - ด ํ- ด ํ - - - ด ํ - ด ํ- ด ํ - ด ํ- ด ํ - ด ํ- ด ํ

- - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ด 
  

ในเพลงประเภทสองไม หนาทับทยอย จะพบวามีการโยน หลายเสียงอยูในเพลงเดียว เม่ือมีการ

โยนก็มักจะตามดวย ลูกลอ ลูกขัด และอาศัยหลักการตัดขยาย อยางเพลงเถา โดยการลดขนาดทํานอง

ลงมาเรื่อย ๆ ดังคําสัมภาษณ อาจารย ฐิระพล นอยนิตย ครูชํานาญการพิเศษกลุมสาระ การเรียนรู

วิชาชีพเฉพาะปพาทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กลาววา  

 “บทเพลงท่ีเรียกวา “สองไมลูกโยน” มีสํานวนทํานองเพลงสํานวนหนึ่งซ่ึงเรียก

เปนศัพทสังคีต วา “โยนหรือลูกโยน” มีความหมายวายืนอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง 

และรอยเรียงอยูในบทเพลงประเภทหนาทับสองไมลูกโยน ประกอบดวย โยนอัตรา

สามชั้น โยนอัตราสองชั้นและโยนอัตราชั้นเดียว” 

(ฐิระพล นอยนิตย, สัมภาษณ, 14 ตุลาคม 2559) 
 

 การแปรทํานองหลัก ลูกโยน จากทํานองหลักท่ีคณะผูวิจัยศึกษาคนควา พบวา เปนลักษณะ

ของลูกโยนท่ีบังคับทาง ซ่ึงไมสามารถท่ีจะดัดแปลงหรือประดิษฐทํานองไดมากจะบรรเลงไปในทิศทาง

เดียวกับทํานองหลัก เนื่องจากเปนลักษณะการโยนเพ่ือเปลี่ยนบันไดเสียง แตสามารถท่ีจะแปรทํานอง

หรือประดิษฐทํานองไดในสวนท่ีเปนลูกลอ ลูกขัด หลังจากเกริ่นโยนแลว  

 ลูกโยนหรือโยน เปนทํานองท่ียืนอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง ไมกําหนดจังหวะหนาทับ พบอยูใน

เพลงประเภทสองไมหรือหนาทับทยอย เทานั้น โยนก่ีจังหวะก็ได ซ่ึงโยนท่ีเปนลักษณะของการโยนเสียง 

เรียกวา “เกริ่นโยน” มีรูปแบบท่ีเหมือกัน เพียงแตเปลี่ยนเสียงใหตางออกไป ซ่ึงในการแปรทํานองสวนท่ี 

เรียกวา เกริ่นโยน ตองยึดตามทํานองหลัก หรือการมีการประดิษฐ ทํานองไดเพียงเล็กนอยเทานั้น  
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สรุปและอภิปรายผล 

 สรุปผลการศึกษา 

จากการวิจัยเรื่อง ศึกษารูปแบบกลวิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทา ลูกโยน ทางซอดวงและ 

ซออูเปนกระบวนการสรางทํานองเพลงท่ีผูบรรเลงคิดประดิษฐตกแตงทวงทํานองของเครื่องดนตรีจาก

ทํานองลูกฆองโดยการแปรทํานองตองรักษาเสียงลูกตกและดําเนินทํานองใหมีความกลมกลืนกับ

ทํานองหลัก วิธีการดําเนินทํานองใหเหมาะสมตามขอบเขตบทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรี ซอดวง     

มีบทบาทเปนผูนําในวงเครื่องสาย เปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงเล็กแหลม สูง ทําหนาท่ีบรรเลงทํานอง 

ทางเก็บ การแปรทํานองของซอดวงตองเรียบงาย ชัดเจน ตามลูกตกของทํานองหลัก เพ่ือเปนท่ีพ่ึง

ของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนภายในวง ซออูมีบทบาทเปนผูตามในวงเครื่องสาย เปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียง

นุมนวล เสียงคอนขางจะเบา ทําหนาท่ีบรรเลงหยอกลอ ยั่วเยา สนุกสนาน โลดโผน การแปรทํานองของ

ซออูจึงมีการหักมุม หักเสียง หลบเสียง เพราะวาตองการใหเสียงทุม ต่ํา มีความโดดเดน และแตกตาง

ออกมา โดยตองเกาะเก่ียวไปกับทํานองหลัก ดังนั้นการแปรทํานองทางซอดวงและซออูจึงมีหลักและ

วิธีการในการแปรทํานองดังนี้ 

1. ยึดเสียงลูกตกของทํานองหลักเปนสําคัญ  

 2. เขาใจรูปแบบและทํานองของลูกเทาและลูกโยน  

 3. ตองเขาใจในเรื่องอัตราจังหวะหนาทับ 

 4. มีการเลือกใชกลุมเสียง และบันไดเสียงท่ีสอดคลองกับทํานองเพลง 

 5. รูวิธีดําเนินทํานองใหเหมาะสมกับขอบเขต และบทบาทหนาท่ีของซอดวงและซออู 

 6. ตองดําเนินทํานองใหกลมกลืนกับทํานองหลัก   

ลูกเทา เปนทํานองท่ียืนอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่งเพ่ือเชื่อมประโยคเพลง วรรคเพลง ใหครบ

จังหวะหนาทับ และตองอยูในบังคับของจังหวะหนาทับ โดยมีความยาวเปนครึ่งจังหวะหนาทับ มักพบอยู

ในบทเพลงประเภทหนาทับปรบไก แบงเปน 3 ประเภท คือ เทาสําเนียง เทาพลิกแพลง และเทาฉาย  

ลูกโยน เปนทํานองท่ียืนอยูท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง พบในเพลงประเภทสองไมเทานั้น เปนทํานอง

พิเศษท่ีเขาไปแทรกในตอนใดตอนหนึ่งของเพลงและไมกําหนดจังหวะหนาทับ เปนทํานองท่ีเปด

โอกาสใหผูประพันธและผูบรรเลงสามารถท่ีจะประดิษฐ ดัดแปลงทํานองไดหลากหลายซ่ึงจะเปนใน

ลักษณะของลูกลอ ลูกขัด และตัดทอนลงเปนลักษณะของเพลงเถา ประกอบดวยทํานองลูกโยนท่ี

เรียกวา “เกริ่นโยน” เปนทํานองการโยนเสียงใดเสียงหนึ่ง ไมนิยมแปรทํานองหรือดัดแปลงทํานอง 

เนื่องจากเปนการโยนเสียงเพ่ือเปลี่ยนบันไดเสียง หรือการโยนไปสูทํานองลูกลอ ลูกขัด ตอไป และ 

การโยนแบบดําเนินทํานอง ท่ีมีการดําเนินทํานองแบบทางเก็บ และตัดทอนทํานองภายในตัวเอง     

ซ่ึงการแปรทํานองจะตองดําเนินทํานองเกาะเก่ียวไปกับทํานองหลัก สามารถประดิษฐทํานองทําได

เพียงเล็กนอย 
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อภิปรายผล 

จากการวิจัยเรื่อง ศึกษารูปแบบกลวิธีการแปรทํานองหลัก ลูกเทา ลูกโยน ทางซอดวงและ 

ซออู พบวา ทํานองหลักลูกเทา และลูกโยน มีความเก่ียวของกับกลุมเสียงและบันไดเสียง ซ่ึงไมวาจะเปน

ทํานองลูกเทาของสําเนียงใดจะมีลักษณะคลายกัน เปนการยืนเสียงใดเสียงหนึ่ง เพียงแตเปลี่ยนเสียง

ไปตามลักษณะและสําเนียงในแตละบทเพลง ซ่ึงการบอกสําเนียงนั้นไมไดบอกท่ีทํานองของลูกเทา

เสมอไป เพียงแตมีการใชกลุมเสียงท่ีบงบอกถึงสําเนียงไดเทานั้น เชน ลูกเทา สําเนียงไทยจะใชบันได

เสียง โด เปนหลัก โดยมี 5 เสียงหลัก ไดแก โด เร มี ซอล ลา ลูกเทา สําเนียงเขมร จะใช บันไดเสียง 

ฟา เปนหลัก โดยมี 5 เสียงหลัก ไดแก ฟา ซอล ลา โด เร โดยมีโนตเสียง ที และเสียง มี เปนเสียงรอง 

ลูกเทา สําเนียงมอญจะใชบันไดเสียง ที เปนหลัก โดยมี 5 เสียงหลัก ไดแก ที โด เร ฟา ซอล ลูกเทา 

สําเนียงจีน จะใชบันไดเสียง โด โดย มี 5 เสียงหลัก ไดแก โด เร มี ซอล ลา และมีการใชเสียงรองชวย

ทําใหเกิดสําเนียงท่ีชัดเจนยิ่งข้ึนในเพลงสําเนียงจีน ซ่ึงสอดคลองกับ ชัชชัย พวกดี ไดทําการวิจัยเรื่อง 

การศึกษาทํานองเพลงไทยสําเนียงภาษา ผลของการวิจัยพบวา เพลงสําเนียงภาษามีบันไดเสียงท่ี

แตกตางกัน แตอยูในขอบเขตเสียงท้ัง 7 เสียง และพบวาเพลงสวนใหญจะมีเสียงหลักอยู 5 เสียง และ

อีกสองเสียงคือเสียงรอง เพลงแตละสําเนียงจะมีเอกลักษณของจังหวะ และทํานอง ท่ีโดดเดนแตกตาง

กันไป ซ่ึงบงบอกถึงความเปนสําเนียงของชาติตาง ๆ ไดอยางดี (ชัชชัย พวกดี, 2547, น. 300) 

การแปรทํานองหลักเปนทางซอดวงและซออู ตองอาศัยหลักและวิธีการ คือ ยึดเสียงลูกตก

เปนสําคัญ เขาใจรูปแบบของทํานองหลัก อัตราจังหวะของหนาทับและการเลือกใชกลุมเสียงท่ี

สอดคลองกับทํานอง รูวิธีดําเนินทํานองใหเหมาะสมกับขอบเขต บทบาทหนาท่ีของซอดวง และซออู 

และการแปรทํานองจะตองกลมกลืนไปกับทํานองหลัก ซ่ึงสอดคลองกับ ปทุมทิพย กาวิล ไดทําการวิจัย

เรื่อง การศึกษาทักษะการแปรทํานองเพลง ซอดวง และซออู ของนักเรียนชั้นประกาศนียบัตรวิชาชีพ

ปท่ี 1-3 กลุมสาระวิชาชีพเฉพาะเครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบรุ ีผลของการวิจัยพบวา หลัก

และวิธีการแปรทํานองของซอดวง ซออู และจะเข ตองยึดสิ่งตาง ๆ เหลานี้เปนสําคัญ คือ แปรทํานอง

จากลูกฆองวงใหญหรือทํานองหลัก ตามวิถีของเครื่องดนตรีนั้น ๆ ศึกษาสํานวนกลอนท่ีเหมาะสมใน

การนํามาแปรทางของแตละเครื่องมือ ยึดลูกตกของทํานอง จังหวะ พิจารณาวรรคเพลงและประโยค

เพลง ศึกษาขอบเขตของเสียง และศึกษาลักษณะการดําเนินทํานองของแตละเครื่องมือเพ่ือหลีกเลี่ยง

กลอนเพลงท่ีเปนอุปสรรคในการดําเนินทํานอง (ปทุมทิพย กาวิล, 2554, บทคัดยอ) 
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งานวิจัย เรื่อง การดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในงานพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มี

วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาการดําเนินทํานองทางระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาของผูบรรเลงระนาดทุม 

กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยดําเนินการศึกษารวบรวมขอมูล

จากเอกสารทางวิชาการ บทความ งานวิจัย สื่อ สิ่งพิมพตาง ๆ รวมถึงสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ดาน

ดนตรีไทย นักวิชาการ นําเสนอผลการวิจัยเชิงพรรณนา จากการศึกษาพบวาเพลงวงปพาทย พิธีของ

กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดเขามามีบทบาทความสําคัญในการบรรเลงเพลงฉ่ิง

พระฉันเชาเพ่ือประกอบพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล อดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร ในชวงท่ีมีการถวายภัตตาหารท้ังเชาซ่ึงถือวาการถวายพระเกียรติยศอยางสูงสุดแด

พระองค การบรรเลงระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชา ผูบรรเลงมีการใชสํานวนกลอนท่ีมีความเหมาะสม

กับเพลงจากการวิเคราะห แนวทางการบรรเลง พบวิธีดําเนินทํานองดานกลวิธีการใชมือ ลักษณะ

สํานวนกลอนในรูปแบบตาง ๆ และลักษณะสํานวนกลอนบังคับทาง ซ่ึงลักษณะการบรรเลงแตละคนมี

ความแตกตางกัน บางสํานวนพบวามีการใชบอยและบางสํานวนใชนอยข้ึนอยูกับทักษะและแนวทาง

ในการเรียบเรียงสํานวนกลอนในแตละบุคคล แตเม่ือบรรเลงแลวพบวา มีความสอดคลอง กลมกลืน

กันกับทํานองหลัก และเปนแนวทางเดียวกันกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวง 
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Abstract 

  Ranad Thum plengchingprachanchao melodic movements in The Royal 

Cremation Ceremony of His Majesty The Late King was a qualitative research. The 

purpose of this study was to study a group of Thai Orchestra Office of Composition, 

Fine Arts department. In this research, the researcher collected data from academic 

papers, articles, research papers and publications including interviews with Thai 

musicians, academics, and descriptive research. It was found that piphat band of 

ceremony by Thai orchestra office of composition, fine arts department had played a 

major role in the plengchingprachanchao playas music for morning meals. This was 

the highest honor to King Rama IX. The musician played suitable quips by analyzing 

music playing guideline. It was found that they handled melody on the hand and 

mandatory quips which were differed from each other. Some poems were often 

used, and some poems were hardly used, depending on the skill and method of 

composing the verse but when the song was conducted, they were consistent 

harmonize with the main melody and the same way with other instruments in the band. 

Keywords: Melodic movements, Ranad Thum, Plengchingprachanchao,  

The Royal Cremation Ceremony of His Majesty The Late King 

บทนํา 

วงปพาทยท่ีใชบรรเลงประกอบในงานพิธีนั้นจัดไดวามีความสําคัญเปนอยางยิ่งเพราะดนตรี

เปนสวนท่ีสงเสริมและเพ่ิมเติมบรรยากาศในงานไมใหเกิดมีความเงียบเหงา อีกท้ังยังเปนสวนหนึ่งของ

พิธีกรรมทางศาสนาและโบราณราชประเพณี เชน พิธีมงคล พิธีอุปสมบท พิธีทอดกฐิน พิธีโกนจุก    

พิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ พิธีฉัตรมงคล ฯลฯ และพิธีอวมงคล ไดแก พิธีบําเพ็ญพระราชกุศล    

พระบรมศพหรือพระศพ วงปพาทยจึงมีบทบาทและหนาท่ีบรรเลงขับกลอมหรือประโคมรับใช

กิจกรรม ทางสังคมทุกระดับชั้นนับตั้งแตระดับสามัญชนจนถึงสถาบันพระมหากษัตริย พิธีท่ีไดกลาว

มานี้ลวนแลวมีความจําเปนท่ีตองใชวงปพาทยบรรเลงประกอบพิธีท้ังสิ้น เม่ือวงปพาทยถูกจัดใหเขามา

มีบทบาทในพิธีดังกลาวแลว ยอมตองมีข้ันตอนการบรรเลงของแตละพิธีท่ีแตกตางกันไป โดยสวนมาก

ทุกพิธีท่ีถูกจัดข้ึนนั้นยอมมีพิธีการทางศาสนาเขามาเก่ียวของดวยท้ังสิ้น ไมวาจะเปนพิธีมงคลหรือ     

พิธีอวมงคล ตองนิมนตพระสงฆมาประกอบพิธีกรรมทางศาสนาซ่ึงเปนความเชื่อของคนไทยท่ีนับถือ

ศาสนาพุทธ ถาจะประกอบพิธีการอันใดก็แลวแตถามีพระสงฆมาประกอบศาสนกิจแลวพิธีนั้น ๆ 

ยอมจะเกิดความเปนมงคลและผลสําเร็จแกผูจัดงาน อนึ่งตามความเชื่อของคนไทยอีกบางประการ    

พิธีการทําบุญเลี้ยงพระนั้นก็ถือวาเปนสวนหนึ่งในการอุทิศสวนบุญสวนกุศลใหกับผูท่ีลวงลับไปแลว 

เม่ือกลาวถึงพิธีทําบุญเลี้ยงพระแลววงปพาทยท่ีอยูในงานก็จึงจําเปนตองมีหนาท่ีหรือบทบาทใน    
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การบรรเลงในชวงท่ีพระฉันภัตตาหารนี้เชนเดียวกัน สวนเพลงท่ีใชบรรเลงในชวงท่ีพระฉันภัตตาหาร

ไดแก เพลงเรื่องเพลงฉ่ิงพระฉัน มีท้ังเพลงเรื่องเพลงฉ่ิงพระฉันเชา และเพลงเรื่องเพลงฉ่ิงพระฉันเพล 

โดยเฉพาะพระราชพิธีบําเพ็ญพระราชกุศลถวายแดพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาเจาฟามหาจักรีสิรินธร รัฐสีมาคุณากรปยชาติ สยามบรม

ราชกุมารี ทรงมีพระกระแสรับสั่งใหสํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม บรรเลงถวาย

แดพระภิกษุสงฆท่ีเขามารับพระราชทานถวายภัตตาหารในตอนเชาในชวงหนึ่งรอยวันท่ีบําเพ็ญ     

พระราชกุศลถวายครั้งนี้ดวย  

เพลงเรื่องเพลงฉ่ิงพระฉันเชาเปนการนําเพลงเรื่องประเภทเพลงฉ่ิงหลาย ๆ เพลงนํามา   

เรียบเรียงและบรรเลงติดตอกันโดยมีลักษณะแนวทางการบรรเลงจะเปนเพลงทางพ้ืนคือมีการนําเพลง

ท่ีมีสํานวนใกลเคียงกันมาบรรเลงติดตอกันและดําเนินทํานองไปตามจังหวะแบบเรียบ ๆ โดยไมมี     

ลูกลอลูกขัด ไมมีหนาทับกํากับมีเพียงจังหวะฉ่ิงเปนผูควบคุมจังหวะของเพลงเพียงอยางเดียว บรรเลง

โดยวงปพาทยในตอนท่ีพระสงฆฉันภัตตาหาร ซ่ึงจัดอยูในพิธีกรรมทางศาสนา ท้ังพระราชพิธีและ    

พิธีของสามัญชนท่ัวไป บทบาทของเพลงเรื่องเพลงฉ่ิงพระฉันนั้น มีท้ังบรรเลงประกอบพิธีกรรมทาง

ศาสนาในชวงท่ีพระสงฆฉันภัตตาหารแลว ยังพบวามีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงโขน 

ละคร ใชบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครตาง ๆ รวมถึงเปนเพลงท่ีนักดนตรีไทยใชฝกฝน ในการ  

ไลมือของเครื่องดนตรีบางเครื่องมือเพ่ือความคลองแคลวและใหเกิดความชํานาญอีกดวย อีกท้ังมีการ

นําไปใชบรรเลงในเพลงเรื่องนางหงสอีกดวยเชนกัน การบรรเลงเพลงเรื่องเพลงฉ่ิงพระฉันแนวทางใน

การบรรเลงแตละเครื่องมือนั้นจะตองมีการดําเนินทํานองใหเหมาะสมกับเพลง โดยเฉพาะการดําเนิน

ทํานองของระนาดทุมเปนการใชสํานวนกลอนคอนขางท่ีจะยากรวมถึงเพลงเรื่องเพลงฉ่ิงพระฉันเชานี้ 

การใชสํานวนกลอนทางระนาดทุมในบางครั้งผูบรรเลงอาจจะบรรเลงไมเขากับทํานองหลักเพราะทํานอง

เพลงบางทอนมีทวงทํานองท่ีตองตีซํ้ากันหลายรอบ ผูบรรเลงระนาดทุมควรจะตองเลือกใชสํานวน

กลอนท่ีมีความเหมาะสมและแตกตางกัน เพ่ือแสดงถึงภูมิความรูของผูบรรเลง ในการเลือกใชสํานวน

กลอนของระนาดทุมใหมีความกลมกลืมกับเพลงและทํานองหลัก จากขอความ ท่ีไดกลาวมาผูวิจัยมี

ความสนใจท่ีจะศึกษาบทบาทความสําคัญและการดําเนินทํานองทางระนาทุมเพลงเรื่องเพลงฉ่ิง     

พระฉันเชา ในงานพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทร มหาภูมิพลอดุลยเดช      

บรมนาถบพิตร เพ่ือเปนหลักฐานทางวิชาการและเปนแนวทางการดําเนินทํานองทางระนาดทุมเพลง

เรื่องเพลงฉ่ิงพระฉันเชาตอไป 

วัตถุประสงค 

1. ศึกษาบทบาทความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

2. ศึกษาแนวการดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในพระราชพิธีพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
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วิธีการศึกษา 

การดําเนินงานวิจัยเรื่องการดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในงานพระราชพิธี

พระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เปนการศึกษา โดยใช

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บขอมูลโดยใชวิธีการแบบสัมภาษณแบบเชิงลึก ท้ังศึกษาในตํารา

วิชาการ หนังสืออางอิง ขอมูลจากเอกสาร คําสั่งแตงตั่ง การฝกซอม ขอมูลภาพนิ่งภาพเคลื่อนไหว 

โดยผูวิจัยไดทําการแบงกลุม ผูใหขอมูลหลักและผูใหขอมูลท่ัวไปรวมถึงขอมูลจากผูปฏิบัติ 

ผูใหขอมูลในการวิจัย ผูวิจัยไดแบงกลุมผูใหขอมูลออกเปน 3 กลุม ดังนี้ 

1. ขอมูลจากผูเชี่ยวชาญและผูควบคุมการฝกซอม 

1.1 ครูไชยยะ ทางมีศรี ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณแบบเชิงลึกเรื่องท่ีมาของโนตเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในแตละทาง 

บริบทโดยรวมของเพลงฉ่ิงพระฉันเชา การเรียบเรียงเพลง รวมถึงการนํามาปฏิบัติจริง ลักษณะการ

บรรเลง การกําหนดการฝกซอมในแตละวงและยึดหลักปฏิบัติอยางไร 

1.2 ครูปบ คงลายทอง ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณแบบเชิงลึกเรื่อง ท่ีมาของโนตเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในแตละทาง 

บริบทโดยรวมของเพลงฉ่ิงพระฉันเชา การเรียบเรียงเพลง การนํามาปฏิบัติจริง และควบคุมการฝกซอม

มีระเบียบ ยึดหลักปฏิบัติอยางไร  

1.3 ครู อุทัย ปานประยูร ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคศิลปไทย สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมเปนการสัมภาษณแบบเชิงลึกเรื่อง ท่ีมาของโนตเพลงฉ่ิงพระฉันเชาใน  

แตละทาง บริบทโดยรวมของเพลงฉ่ิงพระฉันเชา การเรียบเรียงเพลง การนํามาปฏิบัติจริงและควบคุม

การฝกซอมมีระเบียบยึดหลักปฏิบัติอยางไร  

2. ผูใหขอมูลท่ัวไปและขอมูลจากผูปฏิบัติ ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ

คําสั่งการแตงตั่งใหผูปฏิบัติหนาท่ีและหนังสืออางอิงตาง ๆ จากผูท่ีเก่ียวของโดยตรงดังนี้ 

2.1 นายสุริยะ ชิตทวม หัวหนากลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณเรื่องคําสั่งท่ีไดรับหมอบหมายมีลักษณะปฏิบัติอยางไรและ   

การขออนุญาตถายเอกสารใบคําสั่งผูปฏิบัติงานรวมถึงคําสั่งการฝกซอมในกลุมดุริยางคไทยอยางไร  

2.2 นางบุญตา เขียนทองกุล หัวหนากลุมงานวิจัยและพัฒนาสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการขอความอนุเคราะห ในเรื่องของเอกสารในงานพระราชพิธีพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

2.3 นางอัมไพวรรณ เดชะชาติ นักวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เปนการขอความอนุเคราะหในเรื่องของเอกสารในงานและงาน   

การแสดงพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
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2.4 นายสุรพงษ โรหิตาจล ดุริยางคศิลปน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณเรื่องการฝกซอมและการเตรียมตัวท่ีจะปฏิบัติงานจริงวา         

มีลักษณะอยางไร 

2.5 นายจําลอง มวงทวม ดุริยางคศิลปน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณเรื่องการฝกซอมและการเตรียมตัวท่ีจะปฏิบัติงานจริงวามี

ลักษณะอยางไร 

2.6 นายนิเวศน ฤาวิชา ดุริยางคศิลปน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณเรื่องการฝกซอมและการเตรียมตัวท่ีจะปฏิบัติงานจริงวามี

ลักษณะอยางไร 

2.7 นายบุญสราง เรืองนนท ดุริยางคศิลปน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณเรื่องการฝกซอมและการเตรียมตัวท่ีจะปฏิบัติงานจริงวามี

ลักษณะอยางไร 

2.8 นายไพรัตน จรรยนาฏย ดุริยางคศิลปน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณในลักษณะของผูปฏิบัติวาควรมีวิธีการเตรียมตัวอยางไร      

การฝกซอมอยางไร การใชสํานวนกลอนอยางไรใหเกิดความเหมาะสมกับงานรวมถึงการแกไขปญหา 

ท่ีเกิดข้ึนในงาน 

2.9 นายสุรสิทธิ์ เขาสถิต ดุริยางคศิลปน ระดับชํานาญงาน สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณในลักษณะของผูปฏิบัติวาควรมีวิธีการเตรียมตัว

อยางไร การฝกซอมอยางไร การใชสํานวนกลอนอยางไรใหเกิดความเหมาะสมกับงานรวมถึงการแกไข

ปญหาท่ีเกิดข้ึนในงาน 

2.10 นายพงษพิพัตฒ พรวัฒนาศิลป ดุริยางคศิลปน ระดับชํานาญงาน สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณในลักษณะของผูปฏิบัติวาควรมีวิธีการเตรียมตัว

อยางไร การฝกซอมอยางไร การใชสํานวนกลอนอยางไรใหเกิดความเหมาะสมกับงานรวมถึงการแกไข

ปญหาท่ีเกิดข้ึนในงาน 

2.11 นายถาวร ภาสดา ดุริยางคศิลปน ระดับชํานาญงาน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณในลักษณะของผูปฏิบัติวาควรมีวิธีการเตรียมตัวอยางไร      

การฝกซอมอยางไร การใชสํานวนกลอนอยางไรใหเกิดความเหมาะสมกับงานรวมถึงการแกไขปญหา 

ท่ีเกิดข้ึนในงาน 

2.12 นายวรวิทย ขาวสามรวง ดุริยางคศิลปน ระดับปฏิบัติงาน สํานักการสังคีต     

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เปนการสัมภาษณในลักษณะของผูปฏิบัติวาควรมีวิธีการเตรียมตัว

อยางไร การฝกซอมอยางไร การใชสํานวนกลอนอยางไรใหเกิดความเหมาะสมกับงานรวมถึงการแกไข

ปญหาท่ีเกิดข้ึนในงาน 
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3. วิธีการรวบรวมขอมูล ผูวิจัยใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 

 3.1 ขอมูลจากเอกสาร ผูวิจัยศึกษาคนควารวบรวมขอมูลเพ่ือทําการวิจัยการดําเนิน

ทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในงานพระราชพิธีพระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระปรมินทร 

มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร จากตําราทางวิชาการ เอกสารขอมูล งานวิจัยท่ีเก่ียวของ และ

หนังสืออางอิงเพ่ือนํามาเปนแนวทางในการทําวิจัย โดยแหลงขอมูลท่ีทําการศึกษาคนควา ไดแก  

 3.1.1 แผนกดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระวัฒนธรรม  

3.1.2 หองสมุดวิทยาลัยดุริยาคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล  

3.1.3 ศูนยรักษศิลป สถาบันบัณทิตพัฒนศิลป กระวัฒนธรรม 

3.1.4 หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมแหงเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล

เปนแหลงขอมูลการศึกษา ดานวัฒนธรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 3.1.5 หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสาตร จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย 

 3.2 ขอมูลการบันทึกภาพ การบันทึกเสียงภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว ดวยกลองจาก

โทรศัพทมือถือของผูวิจัย เพ่ือทําการเก็บขอมูลจากผูใหขอมูล 

4. ข้ันตอนการเก็บรวบรวมเพ่ืองานวิจัย 

 4.1 การสัมภาษณแบบเชิงลึก ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณบุคคลท่ีมีบทบาทหนาท่ี

ปฏิบัติราชการในงานพระราชพิธีพระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  

บรมนาถบพิตร เพ่ือใหไดขอมูลจากผูควบคุมวงและผูปฏิบัติงาน โดยทําการนัดหมาย ระบุ วัน เวลา 

ลวงหนา ผานทางโทรศัพท และแจงเปนหนังสือราชการ ออกโดยงานบัณทิตศึกษา สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

 4.2 เครื่องมือท่ีใชในการเก็บขอมูล ผูวิจัยใชเครื่องมือและอุปกรณในการเก็บขอมูล

ดังนี้ 

 4.2.1 การสัมภาษณแบบมีโครงสรางและการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง ผูวิจัย

ไดกําหนดแนวคําถามแบบสนทนามีลักษณะเปดกวางและตั้งคําถามในแบบเชิงวิชาการ เพ่ือใหได

ขอมูลท่ีครอบคลุมและมีความเก่ียวของกับเรื่องท่ีทําการวิจัยรวมถึงอุปกรณท่ีชวยในการเก็บขอมูล 

เชน โทรศัพทมือถือ เครื่องบันทึกเสียง สมุดจดบันทึก โดยผูวิจัยไดกําหนดแนวคําถามแตละกลุมของ

ผูใหขอมูล ดังนี้ 
 

กลุมท่ี 1 ขอมูลจากผูเชี่ยวชาญและผูควบคุมการฝกซอม 

ลําดับ ชื่อ-สกุล คําถาม 

1. 

2. 

3. 

ครไูชยยะ ทางมีศรี

ครูปบ คงลายทอง 

ครู อุทัย ปานประยรู 

- บทบาทความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

- แนวในการดําเนินทํานองระนาดทุม 

- ท่ีมาของโนตเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในแตละทาง 

- บริบทโดยรวมของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาและการเรียบเรียงเพลง 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 161 

กลุมท่ี 2 ขอมูลท่ัวไปและขอมูลจากผูปฏิบัติ 

ลําดับ ชื่อ-สกุล คําถาม 

1. 

2. 

3. 

นายสุริยะ ชิตทวม  

นางบุญตา เขียนทองกุล 

นางอัมไพวรรณ เดชะชาติ 

- บทบาทความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

- คําสั่งท่ีไดรับหมอบหมายมีลักษณะปฏิบัติอยางไร 

- การฝกซอมในกลุมเปนอยางไร 

4. 

5. 

6. 

7. 

8 

นายสุรพงษ โรหิตาจล 

นายจําลอง มวงทวม 

นายนิเวศน ฤาวิชา 

นายบุญสราง เรืองนนท 

นายไพรตัน จรรยนาฏย 

- บทบาทความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

- มีการเตรียมความพรอมในซอมอยางไร 

9. 

10. 

11. 

12. 

นายสุรสิทธิ์ เขาสถิต  

นายพงษพิพัตฒ พรวัฒนาศิลป 

นายถาวร ภาสดา  

นายวรวิทย ขาวสามรวง 

 

- บทบาทความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

- แนวทางการดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชา

เปนอยางไร 

- การใชสํานวนกลอนอยางไรจึงจะมีความเหมาะสมกับ

เพลง 

 

 4.2.2 สมุดบันทึกการสัมภาษณ และหนังสืออางอิงระบบ A P A สําหรับบันทึก

ขอมูลจากการสัมภาษณ โดยลง วันท่ี เวลา เดือน ป พ.ศ. ชื่อ-สกุล สถานท่ีทํางาน ลงในบรรณานุกรม 

 4.3 การตรวจสอบขอมูลกอนการวิเคราะห ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดนํารวบรวมขอมูลจาก

เอกสาร ตําราทางวิชาการ งานวิจัยท่ีเก่ียวของ หนังสืออางอิงและจากการสัมภาษณผูปฏิบัติงาน      

มาเรียบเรียงและตรวจสอบความถูกตองของขอมูล โดยศึกษาขอมูลท่ีไดจากหลายแหลง กอนนํามา

วิเคราะห โดยผานการตรวจสอบจากผูใหขอมูลอีกครั้ง 

5. การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจาก การสัมภาษณ เอกสารตําราตาง ๆ และ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ นํามาตรวจสอบเพ่ือจําแนกขอมูล ตามวัตถุประสงคของการศึกษา ดังนี้ 

 5.1 ผูวิจัยนําขอมูลจากเอกสารอางอิง และการสัมภาษณมาถอดความ โดยเรียบเรียง

ตามลําดับบทบาทความสําคัญและแนวทางการดําเนินทํานองระนาดทุม เพลงฉ่ิงพระฉันเชาตาม

วัตถุประสงคขอท่ีหนึ่ง  

 5.2 ผูวิจัยไดศึกษาสํานวนกลอนระนาดทุม เพลงฉ่ิงพระฉันเชา และนํามาวิเคราะห

เพ่ือสรุปผลตามวัตถุประสงคขอท่ีสอง 

 5.3 ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลท่ีไดจากการเก็บรวบรวมท้ังหมด มาสรุป อภิปรายผลและ

ขอเสนอแนะตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
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ผลการศึกษา 

 การศึกษาเรื่อง การดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในพระราชพิธีพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เปนการศึกษาบทบาทความสําคัญ

รวมถึงโครงสรางทํานองหลักและแนวการดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชา ในพระราชพิธี

พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ซ่ึงผูวิจัยจะไดนําเสนอ

รายละเอียดตามวัตถุประสงคท่ีไดกําหนดไวตามหัวขอ ดังนี้ 

1. บทบาทความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

วงปพาทยพิธีของกลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดเขามามีบทบาทเปน

อยางมากในการประกอบพระราชพิธีตาง ๆ ของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ มีบทบาท

โดยตรงในการปฏิบัติหนาท่ีถวายงานการประโคมดนตรีท่ีเก่ียวกับพระราชพิธีของพระมหากษัตริยและ

พระบรมวงศานุวงศ รวมถึงเปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ

อีกดวยเชนกัน สวนพิธีท่ัวไปของประชาชน วงปพาทยไมแข็งซ่ึงจัดไดวาเปนวงปพาทยพิธีท่ีไดรับ 

ความนิยมเชนเดียวกับพระราชพิธีของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศเพียงแตมีข้ันตอนใน 

การประกอบพิธีแตกตางกับพระราชพิธีของพระมหากษัตริย วงปพาทยพิธีท่ีบรรเลงอยูในพระราชพิธี

นั้นมีหนาท่ีหลักคือบรรเลงประกอบพิธีทางศาสนา เนื่องจากพิธีกรรมทางศาสนามีความจําเปน ท้ังใน

ราชสํานักและของราษฎร วงปพาทยจึงนับไดวามีบทบาทในการบรรเลงประกอบพระราชพิธีและ

พิธีกรรมดังกลาวตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน สวนรูปแบบการบรรเลงท่ีใชอยูนั้น ข้ึนอยูกับลักษณะของ

งานท่ีจัดวาวงปพาทยพิธีควรจะมีบทบาทการบรรเลงในชวงไหน ตามขนบธรรมเนียม พิธีกรรมตาง ๆ 

สงผลใหวงปพาทยพิธีมีบทบาทหนาท่ีในการบรรเลงเพลงตามข้ันตอนของพิธีดังนี้ เชน เพลงชุดโหมโรง

เชาบรรเลงในชวงเชาท่ีเริ่มงานเพลงชุด โหมโรงเย็นบรรเลงในชวงเย็นกอนเริ่มพิธี เพลงเรื่องตาง ๆ 

บรรเลงตอจากท่ีวงปพาทยบรรเลงเพลง ชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็นไปแลวเพ่ือเปนการรอพระสงฆท่ี

กําลังเดินทางมาประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และเพลงฉ่ิงพระฉันเชากับเพลงฉ่ิงพระฉันเพลจะบรรเลง

ในชวงท่ีมีการถวายภัตตาหารท้ังเชาและเพล ในการบรรเลงเพลงดังกลาวมานั้นลวนทําใหวงปพาทย

พิธีมีบทบาทและความสําคัญในพระราชพิธีและพิธีท่ัว ๆ ไปท้ังนี้รวมถึงการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชา

ในพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร วงปพาทย

พิธีก็ไดเขามามีบทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนาในชวงรับพระราชทานฉันเชา ซ่ึงถือ

วาการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชา เปนการบรรเลงตามระเบียบแบบแผนท่ีโบราณจารยไดปฏิบัติสืบมา

กลาวคือการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชานั้นเดิมทีมิไดมีบทบาทอยูในพระราชพิธีพระบรมศพและพระศพ 

แตปรากฏการบรรเลงอยูในพิธีท่ัวไปของประชาชนเทานั้น สวนวงปพาทยพิธีท่ีไดเขามามีบทบาทใน

ครั้งนี้ อันเนื่องมาจากพระกระแสรับสั่งของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธรสยาม

บรมราชกุมารีท่ีพระองคทรงเล็งเห็นบทบาทความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาเพ่ือมิใหสูญหายไป

จากวงการดนตรีไทย (บุญตา เขียนทองกุล, สัมภาษณ, 24 ธันวาคม 2560) และเปนการถวาย      
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พระเกียรติยศอยางสูงสุดแดองคพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

ฉะนั้น วงปพาทยพิธีของกลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จึงมีบทบาทสําคัญยิ่งตอการ

ถวายงานในครั้งนี้รวมถึงไดสนองพระเดชพระคุณตอองคสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาเจาฟามหาจักร ี

สิรินธรสยามบรมราชกุมารี ท่ีพระองคนั้นทรงเปนผูคิดริเริ่มใหมีการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชา โดย

เริ่มจากนงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากัลยาณิวัฒนา   

กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทรเม่ือปพุทธศักราช 2551 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรี

สิรินธร สยามบรมราชกุมารี ทรงโปรดเกลาฯ ใหสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดทําการบรรเลงและ

รื้อฟนข้ึนมาเพ่ือใชบรรเลงในชวงพิธีถวายพระราชทานฉันเชาในงานพระราชทานเพลิง พระศพสมเด็จ

พระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร โดยจะเริ่มบรรเลงตั้งแตเวลา 

06.50 น. ของทุกวัน ตั้งแตวันท่ี 7 มกราคม พุทธศักราช 2551 จนครบพระราชพิธีบําเพ็ญพระราชกุศล

หนึ่งรอยวัน เนื่องจากงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระศพนั้น เม่ือครั้งท่ีผานมา

กอนหนานี้มีเพียงแควงปพาทยประโคมอยางเดียว อนึ่งในชวงบําเพ็ญพระราชกุศลถวายภายในหนึ่ง

รอยวันนั้น ทุกวันพุธวงปพาทยพิธีของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร จะตองบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉัน

เพลดวย แตในชวงเวลานั้นทางกลุมดุริยางคไทยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ยังมิไดรื้อฟนเพลงฉ่ิง

พระฉันเพล จึงจําเปนตองใชเพลงฉ่ิงพระฉันเชาบรรเลงในพระราชพิธีชวงนั้นแทน ตอเนื่องมาถึงงาน

พระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจาภคินีเธอเจาฟาเพชรรัตนราชสุดาสิริโสภาพัณณวดี 

ในปพุทธศักราช 2554 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธร สยามบรมราชกุมารี ก็ได

ทรงโปรดเกลาฯ ใหสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดทําการบรรเลงอีกครั้ง ในขณะท่ีพระพิธีธรรม   

รับพระราชทานฉันเชาจะเริ่มบรรเลงในเวลา 06.50 น. ของทุกวัน จนครบพระราชพิธีบําเพ็ญพระราช

กุศลหนึ่งรอยวัน เชนเดียวกับงานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟากัลยาณิ

วัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร เม่ือปพุทธศักราช 2551 ในการครั้งนี้สมเด็จพระเทพรัตน 

ราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธร สยามบรมราชกุมารี ทรงโปรดเกลาฯ ใหสํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร ไดจัดวงปพาทยพิธีบรรเลงในข้ันตอนท่ีถวายภัตตาหารเพลในชวงเจ็ดวัน สิบหาวัน หาสิบวัน 

หนึ่งรอยวันและทุกวันพฤหัสบดีท่ีอยูในชวงหนึ่งรอยวัน ข้ันตอนถวายพระราชทานในชวงพระฉันนี้    

ซ่ึงตามโบราณราชเพณีถือเปนการทําบุญสรางกุศล โดยถวายสิ่งท่ีดี ๆ นั้นใหแกพระสงฆ โดยมี

จุดประสงคหลักคือ เพ่ือเปนการอุทิศสวนบุญสวนกุศลนี้ใหแกเจานายพระองคนั้นท่ีไดเสด็จสู

สวรรคาลัย จนถึงงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทางสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซ่ึงมีบทบาทและหนาท่ีโดยตรงในการ

ถวายงาน การบรรเลงและการมหรสพครั้งนี้พรอมกับไดรับหมายกําหนดการพระราชกระแสรับสั่งจาก

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธร สยามบรมราชกุมารี ใหสํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร จัดวงปพาทยพิธีเพ่ือบรรเลงถวายในพระราชพิธีตาง ๆ ท่ีจัดข้ึนในครั้งนี้เกือบทุกพิธี หนึ่งใน

นั้นคือ วงปพาทยพิธีบรรเลงถวายในชวงรับพระราชทานฉันเชา โดยมีพิธีการดังนี้ 
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เวลา 06.00 นาฬิกา  ประโคมย่ํายาม และพระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม (ปพาทยบรรเลง

เพลงนางหงส สองชั้น) 

เวลา  06.50 นาฬิกา  พระพิธีธรรมรับพระราชทานฉันเชา (ปพาทยบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชา

หลังจากนั้น เม่ือรับพระราชทานฉันเชาเสร็จจึงบรรเลงเพลงพระเจาลอยถาด) 

เวลา  09.00 นาฬิกา  ประโคมย่ํายาม และพระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม (ปพาทยบรรเลง

เพลงนางหงส สองชั้น) 

เวลา  11.00 นาฬิกา  พระพิธีธรรมรับพระราชทานฉันเพล (ปพาทยบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเพล) 

เวลา  12.00 นาฬิกา  ประโคมย่ํายาม และพระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม (ปพาทยบรรเลง

เพลงนางหงส สองชั้น) 

เวลา  15.00 นาฬิกา  พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม 

เวลา  18.00 นาฬิกา  ประโคมย่ํายาม และพระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม (ปพาทยบรรเลง

เพลงนางหงส สองชั้น) 

เวลา  19.00 นาฬิกา  พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม 

เวลา  21.00 นาฬิกา  ประโคมย่ํายาม และพระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม (ปพาทยบรรเลง

เพลงนางหงส สองชั้น) 

  วงปพาทยพิธีท่ีบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เม่ือบรรเลงมาถึงในชวงของทาย

เพลงฉ่ิงพระฉันเชาคือเพลงเชิดฉ่ิงหรือเพลงรัวฉ่ิง เนื่องจากในขณะท่ีพระสงฆรับพระราชทานฉันเชา

อยูนั้น สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธร สยามบรมราชกุมารี มิไดประทับอยูกับท่ี 

พระองคจะเสด็จเขาหองรับรองเพ่ือเสวยพระกระยาหารและทรงงานไปพรอมกับท่ีพระสงฆรับ

พระราชทานฉันเชา และพระองคทรงมีพระกระแสรับสั่งใหวงปพาทยพิธีบรรเลงเพลงเชิดฉ่ิงเม่ือถึง

ตอนท่ีพระสงฆฉันภัตตาหารเสร็จเปนท่ีเรียบรอยแลว เพ่ือเปนอาณัติสัญญาณใหพระองคไดทรงทราบ 

แตเดิมทีนั้นเม่ือวงปพาทยพิธีบรรเลงมาถึงในชวงทายของเพลงฉ่ิงพระฉันเชานั้นจะมีการจบหรือการ

ลงไดสองลักษณะดวยกันคือ ลงแบบรัวฉ่ิงและแบบเชิดฉ่ิงแลวจึงคอยถอนลงเนื่อง ดวยสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธร สยามบรมราชกุมารีนั้นพระองคทรงเลนดนตรีไทยและมีความ

เขาใจความหมายของเพลงอยางทองแท กลาวคือ พระองคทรงเรียนดนตรีไทยกับครูผูเชี่ยวชาญหลาย

ทานดวยกัน เชน อาจารยสิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ซ่ึงเปนพระอาจารยโดยตรงของสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธร สยามบรมราชกุมารี การนี้พระองคจึงทรงมีพระกระแสรับสั่งให

วงปพาทยพิธีนั้นบรรเลงเพลงเชิดฉ่ิงในตอนทายของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาเม่ือพระองคไดยินเพลงเชิดฉ่ิง

นั้นก็หมายความวาพระสงฆนั้นไดรับพระราชทานฉันเชาเสร็จเปนท่ีเรียบรอย ตอจากนั้นพระองคจะได

เสด็จออกจากท่ีพักรับรองเพ่ือมาถวายเครื่องไทยธรรม ซ่ึงเปนพิธีในอันดับตอไป จากขอความท่ีได

กลาวมาท้ังหมดสามารถสรุปไดวา สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจาฟามหาจักรีสิรินธร สยามบรมราช

กุมารี พระองคไดทรงเล็งเห็นถึงบทบาทและความสําคัญของเพลงฉ่ิงพระฉันท่ีมีตอพระราชพิธีนี้ จึงได 
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โปรดเกลาใหสํานักการสังคีต กรมศิลปากรไดทําการรื้อฟนรวมถึงการบันทึกเพ่ือเปนเก็บรักษาไวเปน

สมบัติทางวัฒนธรรมดนตรีไทยเพ่ือมิใหสูญหายไปและใหคงอยูคูกับพระราชพิธีและพิธีของไทยสืบตอไป 

 2. ศึกษาแนวการดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในพระราชพิธีพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

การศึกษาแนวการดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในพระราชพิธีพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร ผูวิจัยไดศึกษาวิธีการตาง ๆ ในการ

บรรเลงระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาของผูปฏิบัติงานการบรรเลงวงปพาทยพิธีในชวงพิธีรับพระราชทาน

ฉันเชา โดยไดทําการศึกษาผูบรรเลงระนาดทุมท้ัง 5 ทาน ของกลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต    

กรมศิลปากร โดยแบงหัวขอท่ีจะศึกษาดังนี้ 

1) วิธีและแนวการบรรเลงระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

2) กลวิธีการใชมือในการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

3) ลักษณะสํานวนกลอน 

4) ลักษณะทํานองบังคับทาง 

2.1 วิธีและแนวการบรรเลงระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

  การบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชานี้ ผูบรรเลงควรตระหนักวาเปนเพลงท่ีใชในโอกาส

ตอนท่ีพระฉันภัตตาหาร การบรรเลงตองราบเรียบ ไมรุกรี้รุกรน เม่ือฟงแลวทําใหพระฉันอยางสบายใจ 

แตก็ไมไดหมายความวาบรรเลงแนวชาหรือเร็วจนเกินไป ซ่ึงการบรรเลงจะมีความแตกตางจากการ

บรรเลงเพลงเถาหรือเพลงประเภทอ่ืน ๆ อยางสิ้นเชิง เพลงประเภทนี้จัดอยูในเพลงประเภทท่ี         

ผูบรรเลงตองมีสมาธิและเปนการอวดความสามารถของผูบรรเลงแตละเครื่องมือวามีกลวิธีอยางไร     

ท่ีบรรเลงแลวทําใหเกิดความไพเราะนาฟง มีความเหมาะสมกับงานและถูกกาลเทศะ ไมวาจะเปนใน

เรื่องของแนวเสียง รสมือของผูบรรเลงแตละคนเม่ือฟงแลวจะตองไมมีความรูสึกสะดุดหูหรือกลอนท่ี

จะดําเนินไปนั้นตองมีการผูกอยางกลอนเรียบรอยเหมือนลูกโซมีความสนิทสนมกลมกลืน ไมมีลักษณะ

การใชกลอนแบบกระโดดขามไปขามมา 

 2.2 กลวิธีการใชมือในการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชา 

  การดําเนินทํานองและกลวิธีการใชมือของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาเปนเพลงท่ีสามารถ

ดําเนินทํานองไดอยางอิสระ เม่ือผูบรรเลงไดแปลทํานองจากทํานองหลักเปนระนาดทุมแลวทําให      

ผูบรรเลงสามารถมีวิธีท่ีจะใชสํานวนกลอนไดอยางหลากหลาย ซ่ึงกลวิธีการใชมือท่ีพบนั้นเม่ือผูบรรเลง

นํามาใชแลวมิไดทําใหเสียอัตลักษณของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาแตอยางใดอีกสวนหนึ่งท่ีผูวิจัยพบคือ    

เม่ือบรรเลงมาถึงประโยคแรกของวรรคเพลงและประโยคแรกของเท่ียวท่ีสองของวรรคเพลงในทุก ๆ ทอน 

ผูบรรเลงสวนมากจะไมมีการแปรทํานองใด ๆ เลย โดยจะยึดถือและรักษาทํานองหลักไวเปนอยางดี 

 2.3 ลักษณะสํานวนกลอน 

  จากการศึกษาลักษณะสํานวนกลอนระนาดทุมท่ีพบบอยท้ังสี่สํานวนกลอนในผูบรรเลง

ท้ัง 5 ทาน พบวาการใชสํานวนกลอนของแตละทานนั้นมีลักษณะการตีท่ีแตกตางกัน ซ่ึงแตละลูกนั้น 
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ก็จะมีการใชมือหรือการแจกมือในลักษณะท่ีเปนสํานวนลูกระนาดทุมในรูปแบบตาง ๆ ข้ึนอยูกับประโยค 

ทํานองของเพลงท่ีใช แตมีลูกตกท่ีเปนเสียงเดียวและลูกเดียวกันหรืออาจจะมีลักษณะลูกจบประโยค 

ท่ีลงทีละมือรวมถึงลงท้ังสองมือพรอมกัน ลักษณะสํานวนกลอนท่ีพบวามีการใชบอยท้ังสี่สํานวนนี้ 

เปนสํานวนกลอนท่ีผูบรรเลงใชแลวเกิดความไพเราะ สนิทสนม กลมกลืนและเขากับทํานองหลักได

อยางดี เนื่องจากผูบรรเลงท้ัง 5 ทานนี้เปนผูมีประสบการณดานการบรรเลงประเภทเพลงตาง ๆ เชน 

ประเภทเพลงเรื่อง ประเภทเพลงเสภา ประเภทเพลงพระราชพิธีหรือพิธี ฯลฯ ฉะนั้นการใชสํานวนกลอน

ในรูปแบบตาง ๆ ท่ีผูวิจัยไดยกตัวอยางมานั้นแสดงใหเห็นวาสํานวนกลอนนั้นมีความสอดคลองกับ

ทํานองหลักและไมทําใหสําเนียงของเพลงประเภทเพลงฉ่ิงพระฉันเชานี้หายไปแตอยางใด 

 2.4 ลักษณะทํานองบังคับทาง 

  จากการศึกษาลักษณะทํานองบังคับของผูบรรเลงระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาใน

งานพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ท้ัง 5 

ทาน พบวาผูบรรเลงท้ัง 5 ทาน มีลักษณะสํานวนกลอนท่ีเปนลักษณะเฉพาะ ในเรื่องของการใชทาง

นั้นสามารถแบงไดเปน 2 สวน ไดแก มีความคลายคลึง และมีความแตกตาง 

 ความคลายคลึง คือ ในชวงประโยคแรกของวรรคท่ีหนึ่ง รวมถึงประโยคแรกของ

วรรคท่ีสองผูบรรเลงท้ัง 5 ทานนี้จะใชมือดําเนินทํานองแบบเดียวกันกับทํานองหลักหรือฆองวงใหญ 

เพ่ือเปนการบงบอกและใหผูฟงรวมถึงผูบรรเลงเครื่องมืออ่ืน ๆ ในวงเดียวกันนี้ไดทราบถึงการเริ่มตน

ประโยคแรกของเพลงบางดําเนินทํานองมาถึงวรรคสุดทายเพ่ือเริ่มตนใหมบาง การดําเนินทํานอง     

ในลักษณะนี้มีจุดประสงคเพ่ือเปนการตีแบบรักษาทํานองหลัก รักษาแนวของเพลง ผูบรรเลงจึงไมใช

สํานวนกลอนท่ีพลิกแพลงหรือแสดงกลเม็ดใด ๆ จึงมีสวนชวยใหการบรรเลงเปนไปดวยความเรียบรอย 

 ความแตกตาง คือ การผูกสํานวนกลอนนั้นมีหลากหลายรูปแบบ ในทํานองหนึ่งนั้น 

ผูบรรเลงแตละทานประดิษฐสํานวนกลอนไมเหมือนกันเชนบางทานอาจจะตีเพ่ือเกาะทํานองหลัก 

บางทานตีลงไปในทางต่ําและบางทานนั้นตีข้ึนไปในทางสูง แตท้ังหมดนี้จะมาจบลงท่ีเสียงเดียวกัน 

ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความสามารถเฉพาะ ตัวท่ีผูบรรเลงสรางสรรคข้ึน ซ่ึงอาจจะมีอีกหลายปจจัย เชน รสมือ 

แนวของการสอดแทรกสํานวนและอารมณของผูบรรเลง สิ่งเหลานี้ลวนมีขอแตกตางดวยกันท้ังหมด 

สรุปและอภิปรายผล 

การวิจัยเรื่อง การดําเนินทํานองระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ผูวิจัยศึกษาตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไวดังนี้ วงปพาทย

พิธีของกลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซ่ึงมีบทบาทและหนาท่ีโดยตรงในการถวายงาน

การบรรเลงและการมหรสพครั้งนี้ไดจัดวงปพาทยพิธีบรรเลงถวายในชวงรับพระราชทานฉันเชา       

ซ่ึงเปนไปตามพระกระแสรับสั่งของพระองคทรงโปรดใหกลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากรไดทําการรื้อฟนเพลงฉ่ิงพระฉันเชา มาบรรเลงถวายในชวงรับพระทานฉันเชา โดยเริ่มมา

ตั้งแตงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากัลยาณิวัฒนา กรม
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หลวงนราธิวาสราชนครินทรเม่ือปพุทธศักราช 2551 ตอเนื่องมาถึงงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิง

พระศพ สมเด็จพระเจาภคินีเธอเจาฟาเพชรรัตนราชสุดาสิริโสภาพัณณวดี ในปพุทธศักราช 2554 

และจนมาถึงงานถวายพระเพลิงพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จ พระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดชบรมนาถบพิตร ซ่ึงผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลและวิเคราะห การดําเนินทํานองระนาดทุมเพลง

ฉ่ิงพระฉันเชาของผูบรรเลงท้ัง 5 ทานของกลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในงาน   

พระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล อดุลยเดช บรมนาถบพิตร และบริบท

ตาง ๆ ของเพลงฉ่ิงดังท่ีไดกลาวมาเพ่ือเปนแนวทางท่ีจะใชสําหรับวิเคราะหการดําเนินทํานองทาง

ระนาดทุมไดดังนี้  

กลวิธีการใชมือในการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชาท่ีพบ ไดแก ตีดูด ตีสลับมือแบบเสียงเดียว  

ตีสลับมือซายและขวา ตีถางในลักษณะตาง ๆ ตีสวนมือเขาและออก ตีเตะซายตีเตะขวา ตีทีละมือ

เรียงเสียง 4 พยางคและ 2 พยางค ตีเลนมือซาย ตีลักจังหวะ ตีสะบัดข้ึนและสะบัดลง ตีสะบัดขามเสียง 

การใชคูเสียงตาง ๆ การตีขยี้ในลักษณะตาง ๆ กลวิธีการใชมือท่ีกลาวมานี้มักพบในผูบรรเลงท้ัง 5 ทาน

ซ่ึงนิยมนํามาใชในการดําเนินทํานองทางระนาดทุมเนื่องดวยเพลงประเภทนี้เปนเพลงท่ีมีลักษณะ

เรียบรอยการใชสํานวนของระนาดทุม ผูบรรเลงมีการผูกสํานวนกลอนไดอยางเหมาะสม สวนลักษณะ

สํานวนกลอนท่ีพบวามีการใชบอยมีดังนี้ การตีดูด ตีสวนมือ ตีถางในลักษณะตาง ๆ ตีเลนมือซาย 

สํานวนกลอนท่ีพบนี้เปนสํานวนท่ีผูบรรเลงใชแลวเกิดความไพเราะ สนิทสนมและเขากับทํานองหลัก

ไดเปนอยางดี ลักษณะทํานองบังคับทาง การตีทํานองบังคับทางนั้นผูบรรเลงมีการดําเนินทํานองท่ีมี

ความแตกตางกันในลักษณะการใชสํานวน แตใชลูกลงท่ีเปนเสียงเดียวกัน ผูวิจัยสามารถแบงไดดังนี ้  

มีความคลายคลึงในชวงประโยคแรกของวรรคท่ีหนึง่ รวมถึงประโยคแรกของวรรคท่ีสองผูบรรเลงท้ัง 5 

ทานนี้จะใชวิธีดําเนินทํานองแบบเดียวกันกับทํานองหลักหรือฆองวงใหญ เพ่ือเปนการบงบอกให      

ผูบรรเลงในวงและผูฟงไดทราบถึงการเริ่มตนประโยคแรกของเพลง การดําเนินทํานองในลักษณะนี ้   

มีจุดประสงคเพ่ือเปนการตีแบบรักษาทํานองหลัก เพ่ือใหมีความกลมกลืนไปกับทํานองเพลงผูบรรเลง

จึงไมใชสํานวนกลอนท่ีพลิกแพลงหรือแสดงกลเม็ดใด ๆ ท้ังนี้เพ่ือเปนการแสดงถึงความเขาใจใน

ลักษณะการสรางสรรคทํานองของเพลงใหเกิดความเรียบรอย มีความแตกตาง การผูกสํานวนกลอน

นั้นมีหลากหลายรูปแบบในทํานองหนึ่งนั้น ผูบรรเลงแตละทานประดิษฐสํานวนกลอนไมเหมือนกันเชน

บางทานอาจจะตีเพ่ือเกาะทํานองหลัก บางทานตีลงไปในทางต่ําและบางทานนั้น ตีข้ึนไปในทางสูง   

แตท้ังหมดนี้จะมาจบลงท่ีเสียงเดียวกัน ลักษณะสํานวนกลอนและวิธีการใชมือตาง ๆ เม่ือฟงแลวมี

ความเหมาะสมกับเพลงและรูปแบบของทํานองหลัก ซ่ึงการใชสํานวนกลอนในแตละทานนั้นมีความ

สอดคลองกับแนวของเพลงไดเปนอยางดี และไมเกิดความผิดเพ้ียนในเรื่องของสําเนียงเพลง 

จากการท่ีผูวิจัยไดศึกษาบทบาทความสําคัญและแนวทางดําเนินทํานองระนาดทุมรวมถึง

ความเปนอัตลักษณของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาท้ัง 5 ทาน ตามแนวการใชทฤษฎีอัตลักษณ เพ่ือแสดงให

ทราบถึงอัตลักษณของบุคคลท่ีมีอยูในการบรรเลงระนาดทุมเพลงฉ่ิงพระฉันเชาในงานพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระมหาปรมินทรภูมิพลอดุยลยเดช บรมนาถบพิตร เม่ือศึกษาจึงพบวา ลักษณะการ
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บรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชาของแตละบุคคลนั้นมีการใชสํานวนกลอนท่ีสัมพันธกัน การดําเนินทํานอง

ของแตละบุคคลเม่ือฟงแลวสวนมากใชสํานวนกลอนเรียบรอยและบรรเลงเกาะเก่ียวไปกับทํานองหลัก

ไดอยางเหมาะสมกลมกลืน สวนสํานวนกลอนท่ีใชสํานวนแตกตางจากทํานองหลักมีพบบาง ในแตละ

บุคคลแตเม่ือบรรเลงแลวมิไดทําใหเสียอัตลักษณของความเปนเพลงฉ่ิงพระฉันแตอยางใด ดังท่ี     

ฉลาดชาย รมิตานนท (2548, น. 25-29) กลาววา อัตลักษณไมใชสิ่งท่ีมีอยูตามธรรมชาติหรือเกิดข้ึน

ลอย ๆ แตกอรูปข้ึนมาภายในวัฒนธรรม ณ ชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง โดยท่ีวัฒนธรรมก็เปน สิ่งสรางทาง

สังคม และไมใชอะไรท่ีหยุดนิ่งตายตัวหากแตเปนวงจรซ่ึงมีผูเรียกวา วงจรแหงวัฒนธรรม เชนเดียวกับ

การดําเนินทํานองทางระนาดทุมในเพลงฉ่ิงพระฉันเชาท่ีผูบรรเลงท้ัง 5 ทานนั้นไดประพันธการดําเนิน

ทํานองหรือแมกระท่ังการใสสํานวนกลอนลงไปในเพลงจึงทําใหเห็นวากระบวนการทางดานความคิด

ของแตละบุคคลนั้นไมไดเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติแตเกิดข้ึนเพราะความคิดของมนุษยผูประดิษฐ

สรางสรรคสํานวนกลอนทําใหเพลงฉ่ิงพระฉันเชานั้นออกมาไดอยางมีความไพเราะและมีความเปน   

อัตลักษณของการใชสํานวนกลอนในแตละบุคคล ซ่ึงทํานองหลักของเพลงฉ่ิงพระฉันเชาท่ีมีความไพเราะ

อยูแลวเม่ือผูบรรเลงระนาดทุมไดสอดแทรกสํานวนกลอนทางระนาดทุมเขาไปก็ยิ่งทําใหเพลงดูมี

คุณคามากยิ่งข้ึน ซ่ึงมีความสอดคลองกับทฤษฎีสุนทรียศาสตร ดังท่ี สงัด ภูเขาทอง (2532, น. 14) 

กลาววา สุนทรียศาสตรเปนปรัชญาวาดวยคุณคา ประเภทความสวยหรือความงาม โดยพิจารณาวา

ความสวยหรือความงามนั้นคืออะไรและความงามอยูท่ีไหน คืออยูในใจของคนหรือวาอยูในใจของ     

ผูรับรู มาตรฐานสําหรับวัดความสวยงามมีหรือไม ถามีควรเปนอยางไรนอกจากนี้ยังพิจารณาถึงงาน

ศิลปะประเภทตาง ๆ เชน มัณฑนศิลป วิจิตรศิลป นาฏศิลป คีตศิลป และวาทิตศิลปหรือศิลปะการ

ดนตรี เม่ือผูบรรเลงระนาดทุมท้ัง 5 ทานไดใสสํานวนกลอนท่ีมีความเหมาะสมกับทํานองหลักแลวจึง

เกิดความไพเราะ ความงาม และทําใหเพลงท่ีบรรเลงอยูนั้น ซ่ึงเดิมทีเปนเพลงท่ีมีความไพเราะของ

ทํานองหลักและสํานวนเพลงอยูแลว เม่ือผูฟงไดรับฟงหรือรับชมจึงทําใหเกิดความงามและมีคุณคาใน

เรื่องของเพลงพิธีท่ีผูบรรเลงท้ัง 5 ทานนั้นไดคิดประดิษฐสํานวนกลอนท่ีมีลีลาเกิดข้ึนในเพลงฉ่ิง      

พระฉันเชาไดอยางเหมาะสม 

ขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวของและสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยของกลุมดุริยางคไทย 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากรพบวา ยังมีรูปแบบการบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉันเชา และเพลงฉ่ิงพระฉันเพล

ของสํานักตาง ๆ อีกหลายสํานักท่ีนาจะศึกษา เชน ในดานการใชสํานวนกลอน รูปแบบการบรรเลง 

ในดานกลวิธีการบรรเลงของเครื่องมือตาง ๆ และการสืบทอดทางเพลงเปนตน เพ่ือเก็บไวเปนมรดก

ทางวัฒนธรรมดนตรีไทยมิใหสูญหายไปจากวงการดนตรีไทย  

  



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 169 

รายการอางอิง 

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม. (2551). โนตเพลงในการพระศพ สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอ     

เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม. 

กําจร สุนพงษศรี. (2555). สุนทรียศาสตร หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป ศิลปวิจารณ. 

กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ขําคม พรประสิทธิ์. (2545). อัตลักษณเพลงฉิ่ง กองทุนรัชดาภิเษกสมโภช. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย. 

ฉลาดชาย รมิตานนท. (2545). แนวคิดในการศึกษาอัตลักษณความเปนไท. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบุรี. 

ดุษฎี มีปอม. (2544). การศึกษาลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศกของครูพุม บาปุยะวาทย. 

วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ดุษฎี มีปอม. (2556). การสืบทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมทางครูพุม บาปุยะวาทย. ปริญญาปรัชญา

ดุษฎีบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหิดล. 

มโน พิสุทธิรัตนานนท. (2546). สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน. คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

มหาวทิยาลัยทักษิณ. 

บุคลานุกรม  

ไชยยะ ทางมีศรี. ดุริยศิลปนอาวุโส ชํานาญการพิเศษ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวง

วัฒนธรรม. สัมภาษณ, 7 มกราคม 2561.  

บุญตา เขียนทองกุล. หัวหนากลุมวิจัยและพัฒนา สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม. 

สัมภาษณ, 22 กันยายน 2560.  

ปบ คงลายทอง. ดุริยศิลปนอาวุโส ชํานาญการพิเศษ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวง

วัฒนธรรม. สัมภาษณ, 9 มกราคม 2561. 

พูนพิศ อมาตยกุล. นักวิชาการสาขาดนตรีวิทยา ท่ีปรึกษาวิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล. 

สัมภาษณ, 29 ธันวาคม 2560. 

  



170 The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 171 

ทางฆองวงใหญ เพลงเรื่องแขกไทร 

THE MELODY OF KHONG WONG YAI IN PHLENG RUENG KHEAK SAI 

จุฑาทิพย สุขขุม0

*, ดุษฎ ีมีปอม1
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JUTATIP SUKKHUM, DUSSADEE MEEPOM, AND BAMRUNG PHATTHAYAKUL 

บทคัดยอ 

  การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร โครงสรางของเพลง

เรื่องแขกไทร การวิเคราะหลักษณะมือฆองของเพลงเรื่องแขกไทร 3 ทาง ไดแก เพลงเรื่องแขกไทร

ทางครูจิรัส อาจณรงค เพลงเรื่องแขกไทรทางครูสอน วงฆองและเพลงเรื่องแขกไทรทางครูพริ้ง      

กาญจนผลิน โดยดําเนินการตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาวิเคราะหจากเอกสารงานวิจัยท่ี

เก่ียวของและขอมูลภาคสนามโดยการสังเกต การสัมภาษณและการตอเพลงเพ่ือนําขอมูลมาวิเคราะห

เพลงเรื่องแขกไทรท้ัง 3 ทาง ผลการวิจัยมีดังนี้ 

โครงสรางของเพลงเรื่องแขกไทรคือเพลงชา เพลงสองไม เพลงเร็วและเพลงลา ท้ัง 3 ทาง

ไดแก ทางครูจิรัส อาจณรงค ทางครูสอน วงฆองและทางครูพริ้ง กาญจนผลิน มีโครงสรางท่ีเหมือนกัน 

ในสวนของสองไมทางครูจิรัส อาจณรงค ไดลดทํานองโยนของสวนสองไม คือไมมีทํานองโยนในสวน

สองไมในทอนท่ี 3 ทําใหมีความแตกตางกับทางครูสอน วงฆองและทางครูพริ้ง กาญจนผลิน ในสวน

ของเพลงเร็วทางครูจิรัส อาจณรงคและทางครูสอน วงฆองใชเพลงเร็วปลายสีนวลซ่ึงแตกตางจากทาง

ครูพริ้ง กาญจนผลินท่ีใชเพลงเร็วรําดาบ สวนแนวทางในการดําเนินทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกัน 

มีสํานวนท่ีเหมือนกัน กลุมเสียงเดียวกัน มือฆองใกลเคียงกันท้ัง 3 ทาง เพลงเรื่องแขกไทร ท้ัง 3 ทาง

ในทางแตละทางมีความตางกันในสํานวนของทางตนเอง ซ่ึงจะแตกตางกันท้ัง 3 ทางคือ ในแตละทาง  

มีสํานวนท่ีมีความเหมือนในตนเองและเหมือนในดานสํานวนกลอนเปนแบบเดียวกัน มีพยางคเทากัน   

ใชมือฆองอยางเดียวกัน ซ่ึงมีสํานวนท่ีเหมือนกันอยูหลายแหง กลุมเสียงเดียวกันหมด ในความเหมือน

และความตางของ 3 ทางนี้ ทําใหเกิดความแตกตางของแตละทาง เพลงเรื่องแขกไทรท้ัง 3 ทางมี

ความเหมือนในตัวเองซ่ึงเปนอัตลักษณเฉพาะของเพลงเรื่องแขกไทรในทางของตนเอง นอกจากนั้นยัง

พบลักษณะเฉพาะของเพลงเรื่องแขกไทรท่ีมีสํานวนเพลงความไพเราะมีความสงาภูมิฐาน ท้ังสํานวน

กลอน สํานวนมือฆองในระหวางชวงเพลงแขกไทรในตัวเพลงชา ทํานองหลักมีการกรอ การกรอยืนอยู

ทิศเสียงใดเสียงหนึ่งทําใหสํานวนเพลงมีความรูสึกออนหวานมีความสงาภาคภูมิ การกรอนอกจากเปน
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ลักษณะเฉพาะยังสงผลใหความยากของการแปรทํานองเชน เครื่องมือระนาดเอก ปใน ฆองวงเล็ก 

ระนาดทุม ตองหาทางดําเนินทํานองใหมีความสอดคลองเพ่ือไปลงเสียงในประโยคตอไป เพราะฉะนั้น

เพลงเรื่องแขกไทรจึงมีท้ังความไพเราะรวมถึงความยากผสมอยู โดยอัตลักษณของเพลงแขกไทร มี

ลักษณะของการตีกรอระหวางเพลงซ่ึงปกติเพลงเรื่องท่ัวไปนั้นไมมีลักษณะของการตีกรอ สวนใหญ

เพลงเรื่องจะใชทางพ้ืนในการบรรเลง ดวยสํานวนท่ีมีความโดนเดนและมีลักษณะเฉพาะของเพลงเรื่อง

แขกไทร ทําใหเพลงเรื่องแขกไทรเปนเพลงท่ีมีความสําคัญตอการฝกฝนเพ่ือพัฒนาความรูทางดาน

ดนตรีไทยและอนุรักษเพลงเรื่องแขกไทรใหยังคงอยูสืบไป  

คําสําคญั: ทางฆองวงใหญ เพลงเรือ่งแขกไทร 

Abstract 

The objectives of this thesis were to study The Melody of Gong Wong Yai in 

Pleng Rueng Kheak Sai, structure of Pleng Rueng Kheak Sai and to analyze the types 

of Gong players of Pleng Rueng Kheak Sai in 3 types such as Pleng Rueng Kheak Sai 

of Kru Jiras Ajnarong, Kru Sorn Wonggong and Kru Pring Kanchanapalin. The studying 

be qualitative research, gathering data from related documents and field study by 

observing, interviewing and self-practising in playing as reality performing for data 

analysis of Pleng Kheak Sai of 3 types by 3 persons 

The studying found that structure of Pleng Rueng Kheak Sai be Pleng Chaa, 

Pleng Song Mai, Pleng Riel and Pleng Laa that all 3 types by Kru Jiras Ajnarong, Kru 

Sorn Wonggong and Kru Pring Kanchanapalin had the similar structure. In Pleng Song 

Mai, Kru Jiras Ajnarong reduced the Yon melody (the playing in only one melody but 

prolong the high to low melody) of Pleng Song Mai meaned that taking off the Yon 

melody in the 3rd melody line which this be the different in playing style of Kru Sorn 

Wonggong and Kru Pring Kanchanapalin, in Pleng Riel of Kru Jiras Ajnarong and Kru 

Sorn Wonggong played Pleng Riel Plai Srinual be different from Kru Pring Kanchanapalin 

who played Pleng Riel Ram Dab. By the way of melody playing by 3 Kru be in the 

same melody group also with the same aphorism of songs. The playing style in gong 

be similar to each other of all 3 persons but all 3 of Pleng Rueng Kheak Sai have 

different in any individual playing style even it will be the same aphorism of song 

and same consonant in melody which used the same of gong playing style. In similar 

and different of these 3 types of gong playing taking out each identity then also 

found that there was the specialized of Pleng Rueng Kheak Sai that had the elegance 

of aphorism, full of melodious in literary style. The style of gong players in Pleng 
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Kheak Sai of slow melody by the main rhythm of Klor playing this let having the nice 

and sweet melody. Furthermore Klor playing took the hard in melody changing to 

others Thai music instruments as alto xylophone, Pli Nai, gong wong Lek, alto bamboo 

xylophone which must to join playing for the melodious music. Hence Pleng Rueng 

Kheak Sai be the most of nice and difficult in the same playing especially Klor playing 

which be identity of this song.With the uniqeness of aphorism and the identy of 

Pleng Rueng Kheak Sai make this song be very importance for practising the knowledge 

in Thai Music which should conserve forever. 

Keywords: The melody of KHONG WONG YAI, PHLENG RUENG KHEAK SAI 

บทนํา 

ชาติไทยมีวัฒนธรรมของดนตรีเชนเดียวกับชาติอ่ืน ๆ ท่ีมีความเจริญทางวัฒนธรรม ดนตรี

ของคนไทยมีเอกลักษณการบรรเลงดนตรีท่ีมีระบบระเบียบแบบแผน รูปแบบของวงดนตรี ลักษณะ

เครื่องดนตรีท่ีใช โอกาสท่ีใช รวมถึงเพลงท่ีเหมาะสมในการนําไปใชในงานสําคัญตาง ๆ ดนตรีไทย ได

ถูกถายทอดสั่งสมมารุนสูรุน ดนตรีไทยมีบทบาทท่ีสําคัญท้ังในงานพิธีกรรมทางศาสนา กิจกรรมในการ

ดําเนินชีวิต การจัดการเรียนการสอนในสถานศึกษา การบรรเลงท่ีเก่ียวกับชีวิตของชาวไทยนี้ ก็เนื่อง

ดวยชาวไทยเรามีประเพณีท่ีปฏิบัติเปนพิธีตาง ๆ มาตั้งแตเกิดจนตาย และมีพิธีตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับ

ดนตรีโดยมาก วงเครื่องสายและวงมโหรี ตลอดจนการใชชีวิตประจําวันของคนไทยท่ีเก่ียวของกับ

พิธีกรรม ซ่ึงในปจจุบันทําใหมีการจัดการเรียนการสอนท่ีเก่ียวกับการปฏิบัติการบรรเลงดนตรีไทย 

เพ่ือผลิตบุคคลหรือบุคลากรใหเปนผูสืบทอดและอนุรักษดนตรีไทยท่ีมีคุณภาพ และเปนการสราง

วัฒนธรรมทางดนตรีไทยท่ีเขมแข็ง นําไปสูการพัฒนาสังคมไทยในดานตาง ๆ อีกมากมาย 

การฝกหัดดนตรีไทยท่ีถูกตองตามระเบียบแบบแผนเปนท่ีทราบท่ัวไปวา ผูท่ีเรียนดนตรีไทย

แขนงปพาทยทุกคนจะตองผานการฝกหัดฝกฝน เครื่องดนตรีไทยชิ้นแรก ซ่ึงนั้นก็คือ “ฆองวงใหญ” 

(อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2526, น. 146) ความสําคัญของเครื่องดนตรีชนิดนี้ ถือวาเปนหลักสําคัญของ       

วงดนตรีไทยมากถึงมากท่ีสุด โดยจะทําหนาท่ีบรรเลงทํานองหลักของเพลง เปนเนื้อแทของเพลง 

วิธีการดําเนินทํานองของเพลง บทบาทหนาท่ีของฆองวงใหญนั้นมีความสําคัญสามารถบรรเลงไดใน

หลายลักษณะ เชน บรรเลงท่ัวไปและบรรเลงเดี่ยวเพ่ืออวดฝมือของผูบรรเลง การท่ีจะสามารถ

บรรเลงไดดี หรือตีฆองดีนั้นจะตองผานกระบวนการฝกฝนตามลําดับท้ังดานกําลังและความจํา เทคนิค

การบรรเลง ตลอดจนความแมนยําของการตีทํานองหลักในบทเพลงประเภทตาง ๆ ดวย (บุญธรรม 

ตราโมท, 2545, น. 37) ไดกลาวถึง เพลงวา เพลงนั้นจะเปนเชนไรข้ึนอยูกับตามความประสงคของ    

ผูแตงเพลงจะใหเปนไปตามลักษณะใด สิ่งท่ีสําคัญท่ีสุดของเพลง คือ ทํานองกับจังหวะเพลงไทยมีอยู

ดวยกันหลายประเภท (สมพงษ กาจนผลิน, 2545, น. 1) ไดกลาวเก่ียวกับเพลงไทยวา เพลงท่ีมีรูปแบบ 

แตงข้ึนตามหลักของดนตรีไทยซ่ึงจะมีลักษณะเฉพาะไมเหมือนกับชาติอ่ืนเพลงไทยแตเดิมนั้นจะมี
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ประโยคสั้นและเร็ว มีไวประกอบการรองรําทําเพลงเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริง ตอมาเม่ือมีการพัฒนา

จากเพลงสําหรับขับกลอมเพ่ือมาประกอบการแสดงละครจึงมีการประดิษฐคิดคนทํานองเพลงใหมี

จังหวะชากวาเดิมและมีประโยคเพ่ิมขยายเพลงข้ึน เพลงไทยในสมัยอยุธยานั้นเปนเพลงสองชั้นและ 

ชั้นเดียว ตอมามีการพัฒนาใหมีรูปแบบ สามชั้น สองชั้น ชั้นเดียวตามแตโอกาสท่ีเหมาะสมจะบรรเลง 

เพลงไทยมีหลายประเภท (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น. 89) กลาวถึง การแบงประเภทของเพลงไทย

เปนประเภทใหญ ๆ มีอยู 2 ประเภท คือ 1) เพลงประเภทบรรเลง ไดแก เพลงโหมโรง เพลงหนาพาทย 

เพลงเรื่อง และเพลงหางเครื่อง 2) เพลงประเภทรับ-รอง ไดแก เพลงเถา เพลงสามชั้น เพลงสองชั้น 

เพลงชั้นเดียวและเพลงตับ เปนตน ในความหลากหลายของเพลงไทยประเภทของเพลงบรรเลง

ประเภทหนึ่งท่ีเรียกวา เพลงเรื่องท่ีมีลักษณะสํานวนใกลเคียงกัน นํามารอยเรียงบรรเลงติดตอกันไป 

โดยไมมีคํารอง “เพลงเรื่อง” ณรงคชัย ปฏกรัชต (2557, น. 13) ไดกลาวถึงความหมายของเพลงเรื่องวา

เปนเพลงท่ีครูดนตรีไทยในอดีตนําเพลงท่ีมีแนวทํานองใกลเคียงกันมีความคลายคลึงมีความสอดคลอง

กับโอกาสท่ีไดกําหนดข้ึนใหบรรเลงตามจุดประสงคในการบรรเลง เพลงไทยประเภทนี้มีลักษณะการ

บรรเลงตามแนวทํานองมากกวาการขับรอง ผูแตงเพลงไดนําเพลงจํานวนหลายเพลงมาเรียบเรียงเขา

เปนสํารับสํารับหนึ่ง ประโยชนในการเรียนเพลงเรื่องนั้น เพ่ือการฝกซอม เพ่ิมพ้ืนฐานทักษะปฏิบัติ

ใหแกนักดนตรี เพลงเรื่องจําแนกไดหลายรูปแบบ เชน ประเภทเพลงปรบไกท่ีเรียกวาเพลงชา 

ประเภทเพลงสองไม ประเภทเพลงเร็ว ประเภทเพลงฉ่ิง เปนตน ในบรรดาประเภทของเพลงเรื่อง  

เม่ือกลาวถึงเพลงแขกไทรนั้นเปนเพลงเรื่องประเภทเพลงชาท่ีมิทราบไดวาใครเปนผูแตง เพลงเรื่อง

แขกไทร เปนเพลงเรื่องเรื่องหนึ่งท่ีมีความไพเราะและมีความพิเศษของมือฆอง เสนาะ หลวงสุนทร

(2560, สัมภาษณ) เพลงเรื่องแขกไทรเปนเพลงเรื่องประเภทเพลงชาท่ีบรรจุความหลากหลายของ  

มือฆองวงใหญ มีทํานองเพลงและลักษณะมือฆองท่ีมีการใชมือฆองไมเหมือนกับมือฆองเพลงเรื่องอ่ืน 

เปนมือฆองท่ีดี ดีในท่ีนี้ หมายถึง มือมีสํานวนท่ีไพเราะนาฟง มีการดําเนินทํานองในเสียงต่ํา ในหลาย ๆ 

ทอนของบทเพลง มือฆองมีการใชมือท่ีสละสลวย ทวงทํานองของเพลงไพเราะนาฟง ซ่ึงเปนลักษณะ

ของมือฆองเพลงเรื่องแขกไทร ดวยความเปนมาและความสําคัญดังกลาว ในฐานะท่ีผูวิจัยจึงมีความสนใจ

ศึกษาคนควารวบรวมขอมูลทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร ซ่ึงกําหนดหัวขอวิจัยเรื่องทางฆองวงใหญ

เพลงเรื่องแขกไทร โดยศึกษารวบรวมเพลงเรื่องแขกไทรจํานวน 3 ทาง ดังนี้ 

1. ทางครูจิรัส อาจณรงค (ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2545) สืบทอดโดย คุณครูไชยยะ 

ทางมีศร ี

2. ทางครูสอน วงฆอง สืบทอดโดย ผูชวยศาสตราจารยชูเกียรติ วงฆอง  

3. ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน สืบทอดโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร. ดุษฏี มีปอม 

เพ่ือศึกษารวบรวมขอมูลทางฆองวงใหญ ลักษณะของมือฆองเพลงเรื่องแขกไทร นอกจากนี้ 

ยังเปนการอนุรักษทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทรไมใหสูญหายไปกับกาลเวลา และเปนประโยชน

ในการศึกษาคนควาและวิจัยทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร ตลอดจนเปนหลักฐานทางวิชาการ ให

อนุชนรุนหลังท่ีศึกษาดนตรีไทยไดศึกษาคนควาตอไป 
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วัตถุประสงค 

  เพ่ือศึกษาทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร 

  - วิเคราะหโครงสรางเพลงเรื่องแขกไทร 3 ทาง ไดแก เพลงเรื่องแขกไทรทางครูจิรัส อาจณรงค 

เพลงเรื่องแขกไทรทางครูสอน วงฆอง เพลงเรื่องแขกไทรทางครูพริ้ง กาญจนผลิน 

  - วิเคราะหลักษณะมือฆองของเพลงเรื่องแขกไทร 3 ทาง ไดแก เพลงเรื่องแขกไทรทางครูจิรัส 

อาจณรงค เพลงเรื่องแขกไทรทางครูสอน วงฆอง เพลงเรื่องแขกไทรทางครูพริ้ง กาญจนผลิน 

คําถามในการวิจัย 

  เพลงเรื่องแขกไทรมีโครงสรางและทางฆองอยางไร 

ขอบเขตของการวิจัย 

  งานวิจัย เรื่อง ทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร ผูวิจัยใชระบบการบันทึกโนตดวย โนต

อักษรไทย ท้ัง 3 ทาง ไดแก ทางครูจิรัส อาจณรงค (ศิลปนแหงชาติ) ทางครูสอน วงฆอง ทางครูพริ้ง 

กาญจนผลิน 

วิธีการศึกษา 

  การศึกษาใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผูวิจัยทําการศึกษา

คนควา วิเคราะห การสังเกต การตอเพลงและสัมภาษณผูเชี่ยวชาญการเก็บรวบรวมขอมูลผูวิจัย     

ใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ บุคคลท่ีเก่ียวของบันทึกขอมูลท่ีไดลงในแบบสัมภาษณ โดยมี

ข้ันตอนและวิธีการวิจัยดังตอไปนี้ 

  1. ชี้แจงวัตถุประสงคเพ่ือทําการศึกษาเพลงเรื่องแขกไทรท้ัง 3 ทางโดยคุณครูผูทรงคุณวุฒิท่ี

กรุณาถายทอดเพลงเรื่องแขกไทรใหกับผูวิจัย ดังนี้ 

   1) คุณครูไชยยะ ทางมีศรี เปนลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดเพลงเรื่องแขกไทรทางคุณครูจิรัส 

อาจณรงค (ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทย ประจาํปพุทธศักราช 2545)  

   2) ผูชวยศาสตราจารยชูเกียรติ วงฆองเปนบุตรชายท่ีไดรับการถายทอดเพลงเรื่องแขกไทร

ทางครูสอน วงฆอง 

   3) ผูชวยศาสตราจารย ดร. ดุษฎี มีปอมเปนลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดเพลงเรื่องแขกไทร

ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน 

  2. ศึกษารวบรวมขอมูลเอกสาร งานวิจัย และสืบคนจากฐานขอมูลอิเล็กทรอนิกส (Web site) 

ท่ีเก่ียวของกับทางฆองวงใหญ เพลงเรื่องแขกไทร 

  3. ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลเรื่องทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทรจากบุคคลท่ีศึกษาโดย

แบงเปน 4 กลุม ดังนี้ 
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   3.1 คุณครูผูทรงคุณวุติท่ีไดรับการถายทอดเพลงเรื่องแขกไทร ทางฆองวงใหญท่ีมาจาก 

ท้ัง 3 ทาง สามารถใหขอมูลเก่ียวกับเพลงเรื่องแขกไทรทางฆองวงใหญ รวมถึงบริบทตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ

กับงานวิจัย ดังนี้ 

    1. ครูไชยยะ ทางมีศรี ขาราชการอาวุโสบํานาญ กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร 

    2. ผูชวยศาสตราจารยชูเกียรติ วงฆอง ขาราชการบํานาญ โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัยฝายมัธยม 

    3. ผูชวยศาสตราจารย ดร. ดุษฎี มีปอม ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย คณะศิลปศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวฒันธรรม 

   3.2 นักวิชาการดานดนตรีไทยท่ีมีชื่อเสียงและไดรับการยอมรับในวงการดนตรีไทย ให

ขอมูลเก่ียวกับเพลงเรื่องและเพลงเรื่องแขกไทร 

     1) พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ประจําปพุทธศักราช 2555 

     2) ครูลํายอง โสวัตร ผูเชี่ยวชาญวิทยาลัยนาฏศิลป 

     3) ครูฐิระพล นอยนิตย ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป 

     4) ครูทรงยศ แกวด ีครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป 

   3.3 ลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดเพลงเรื่องแขกไทรทางครูจิรัส อาจณรงคจากครูไชยยะ 

ทางมีศร ี

     1) นายกิติศักดิ์ เขาสถิตย ดุริยางคศิลปนอาวุโส สํานักการสังคีตกรมศิลปากร 

      2) นายสุรสิทธิ์ เขาสถิตย ดุริยางคศิลปนชํานาญงาน สํานักการสังคีตกรมศิลปากร 

ผลการวิจัย 

  การวิจัยเรื่องทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาทางฆองวงใหญ 

เพลงเรื่องแขกไทร มีผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 

1. วิเคราะหโครงสรางเพลงเรื่องแขกไทร 3 ทาง ไดแก เพลงเรื่องแขกไทรทางครูจิรัส เพลง

เรื่องแขกไทรทางครูสอน วงฆอง เพลงเรื่องแขกไทรทางครูพริ้ง กาจนผลิน พบวาโครงสรางของเพลงชา 

เพลงสองไม เพลงเร็วและเพลงลา มีโครงสรางท่ีเหมือนกัน ในสวนของเพลงสองไมทางครูจิรัส อาจณรงค

ไดลดทํานองโยนของเพลงสองไม คือ ไมมีทํานองโยนสวนสองไมในทอนท่ี 3 ทําใหมีความแตกตางกับ

ทางครูสอน วงฆองและทางครูพริ้ง กาญจนผลินในสวนของเพลงเร็วทางครูจิรัส อาจณรงคและทาง   

ครูสอน วงฆองใชเพลงเร็วปลายสีนวลซ่ึงแตกตางจากทางครูพริ้ง กาญจนผลินท่ีใชเพลงเร็วรําดาบ 

จํานวนวรรคและประโยคเพลงเทากันแนวทางในการดําเนินทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกัน มีสํานวน

ท่ีเหมือนกัน สามารถวิเคราะหโครงสรางของเพลงไดดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 1 เร่ืองโครงสรางเพลงเร่ืองแขกไทร 

 ทางครูจิรัส อาจณรงค ทางครูสอน วงฆอง ทางครูพร้ิง กาญจนผลิน 
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เพลง 

ปรบไก 

3 - เพลงตนแขกไทร 

- เพลงแขกไทรทางเกา 

- เพลงแขกไทรทางใหม 
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- เพลงตนแขกไทร 

- เพลงแขกไทรทางเกา 

- เพลงแขกไทรทางใหม 

3 
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3 

 

 

- เพลงตนแขกไทร 

- เพลงแขกไทรทางเกา 

- เพลงแขกไทรทางใหม 

3 

1 

2 

เพลง 

สองไม 

1 เพลงแขกสี่เกลอ 3 1 เพลงแขกไทร 3 1 

 

เพลงแขกไทร 3 

เพลงเร็ว 1 เพลงเร็วปลายสีนวล 2 1 เพลงเร็วปลายสีนวล 2 1 เพลงเร็วรําดาบ 2 

เพลงลา 1 เพลงลา 1 1 เพลงลา 1 1 เพลงลา 1 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

เพลงสองไมทางครูจิรัส อาจณรงคไดลดทํานองโยนของเพลงสองไม คือไมมีทํานองโยน    

สวนสองไมในทอนท่ี 3 ประโยคท่ี 14 ทําใหมีความแตกตางกับทางครูสอน วงฆองและทางครูพริ้ง    

กาญจนผลิน ดังตารางตอไปนี้ 

    สองไมทอนท่ี 3 ประโยคท่ี 13 

ทางครูจิรัส อาจณรงค เพลงแขกสีเ่กลอ 

- ด - - - ม - ร - - - - - ร - ด - - - - - ม - ม - - - ซ - - - ล 

- ซ ฺ- - - - - - - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม ฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

ทางครูสอน วงฆอง เพลงแขกไทร 

- ม - ร - - - - - ด - - - ดร - - - ม - ร - - - - - ด - - - ดร - ด 

- - - - - ล ฺ- ทฺ - - - - ทฺ - - ล ฺ - - - - - ล ฺ- ทฺ - - - - ทฺ - - ซ ฺ

ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน เพลงแขกไทร 

- - - ด - - ร ม - ซ - ซ - ม - - - ร - ร - ทฺ - - - ร - ร - - ลฺ ทฺ 

- ซ ฺ- - - ด - - - - - ม - - ร ด - - - ทฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - ซ ฺ- - 
 

 ทางครูจิรัส อาจณรงค เม่ือตีถึงเพลงสองไมเพลงแขกสี่เกลอ ทอน 3 ประโยค 13 แลวออก

เพลงเร็วรําดาบสวนทางครูสอนและทางครูพริ้ง ยังไมหมดทอนเพลง ดังตารางตอไปนี้  
 

สองไม ทอน 3 ประโยค 14 

ทางครูสอน วงฆอง เพลงแขกไทร 

- - - ด - - ร ม - ซ - ซ - ม - - - ร - ร - ทฺ - - - - - ซ ฺ - - ล ฺทฺ 

- ซ ฺ- - - ด - - - - - ม - - ร ด - - - ทฺ - - ลฺ ซ ฺ - ร ฺ- - - ซ ฺ- - 

ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน เพลงแขกไทร 

- - ร - - ม - ร - - - - - ร - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

- - - ด - - - - - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ
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พบวาทางครูสอน วงฆอง และทางครูพริ้ง กาญจนผลินบรรเลงเพลงแขกไทรไปจนถึงทอนท่ี 

2 ประโยคท่ี 11 จากนั้นบรรเลงลูกโยนในอัตราจังหวะชั้นเดียวแลวจึงออกเพลงเร็วปลายสีนวลสวน 

ทางครูจิรัส อาจณรงคออกเพลงเร็วรําดาบ ความแตกตางของท้ัง 3 คือ ทางครูจิรัสอาจณรงคและ 

ทางครูสอน วงฆองไดมีการนําเพลงเพลงเร็วปลายสีนวลนําเขามาใสในเพลงเรื่องแขกไทร แตทางครูพริ้ง 

กาจญนผลิน ไดนําเพลงเร็วรําดาบมาใชเปนความแตกตางอยางชัดเจนแสดงใหเห็นภูมิปญญาของ   

ครูบาอาจารยท่ีไดทําเพลงท่ีมีความสอดคลองใกลเคียงกันนํามาใสหรือบรรจุลงในเพลงเรื่อง มีการนํา

เพลงเร็วท่ีตางกันมาใสแลวแตครูอาจารยทานจะเห็นวาเพลงไหนควรจะเหมาะสมมีสํานวนสําเนียง

ใกลเคียงกันเพ่ือสรางความไพเราะใหบทเพลงเรื่อง ชื่อเพลงของแตละทางมีท่ีเรียกเหมือนกันและ     

ไมเหมือนกัน เริ่มตั้งแต “เพลงตนแขกไทร เพลงแขกไทรทางเกา และเพลงแขกไทรทางใหม” ในสวน 

เพลงชาเรียกชื่อเหมือนกัน สวนเพลงสองไม ทางครูจิรัส อาจณรงคเรียกวา “เพลงแขกสี่เกลอ” สวน

ทางครูสอน วงฆองและทางครูพริ้งเรยีกวา “เพลงแขกไทร” เพลงเร็วทางครูจิรัส อาจณรงค ทางครูสอน 

วงฆองเรียกวา “เพลงเร็วปลายสนีวล” ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน เรียกวา “เพลงเร็วรําดาบ” ท้ัง 3 ทาง

จะลงทายดวยเพลงลา  

2. วิเคราะหลักษณะมือฆองของเพลงเรื่องแขกไทร 3 ทาง ความเหมือนของท้ัง 3 ทางมีลักษณะ

การใชมือเหมือนกันเปนประโยคแบบพวกเดียวกัน เปนการเลียนแบบการใชมือฆอง การใชมือท้ัง 3 ทาง

มีลักษณะการใชมือท่ีมีทิศทางไปในรูปแบบมือฆองท่ีเปนอัตลักษณของเพลงเรื่องแขกไทรซ่ึงเปน เพลง

เรื่องท่ีสอดแทรกการกรอไวในบทเพลง เพลงเรื่องแขกไทรท้ัง 3 ทางมีลักษณะของเสียงและสํานวน

แบบเดียวกันเปนการใชกลอนแบบเดียวกันหรือใชกลอนประเภทเดียวกัน พบวาท้ัง 3 ทาง มีลักษณะ

ของเสียงและสํานวนแบบเดียวกัน ในแตละประโยคเพลงวรรคเพลงของแตละทางมีทํานองท่ีคลายกัน

บางเหมือนกันบางแตยังคงรูปแบบการใชมือฆองท่ีมีความใกลเคียงกันท้ังลักษณะของ การแบงมือ    

การแจกมือ การใชมือคูสี่ การใชมือคูแปด การกรอ เปนตน สวนในเรื่องความแตกตางนั้นจะมีในสวน

ท่ีตางกันตรงพยางคเสียง การใชมือฆองท่ีตางกันในแตละวรรคแตละประโยคหรือบางทางเชนทาง    

ครูจิรัสในเพลงเรื่องแขกไทรไดมีการใชการตีสบัดเฉ่ียวซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของทางครูจิรัส อาจณรงค 

ใชเสียงคูสี่และเสียงทํานองต่ําในการตีเปนสวนมาก สวนทางครูสอน วงฆอง มีลักษณะเฉพาะการใชมือ

ฆองท่ีมีการใชมือ คอนขางละเอียด ทํานองถ่ี มีการตีสะเดาะ และมีความถ่ีของพยางคเสียงเปน

สวนมาก สวนทางครูพริ้ง กาญจนผลิน เปนการใชมือของทํานองหลักท่ีชัดเจนมีรูปแบบท่ีเปนลักษณะ

ของมือฆองท่ีเรียบรอยเปนการบงบอกของลักษณะเฉพาะของทางครูพริ้ง กาญจนผลิน เพลงเรื่อง  

แขกไทรของท้ัง 3 ทางมีลักษณะเฉพาะของทางตนเอง มีความสัมพันธ ความเหมือนกันในทางของ

ตัวเอง แตในชวงบางตอนจะมีความตางกัน 3 ทางนี้มีความเหมือนในตัวเองซ่ึงเปนอัตลักษณ ผูวิจัยขอ

แสดงความเหมือนของทางแตละทางเปนตัวอยางดังตารางตอไปนี้   
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ตัวอยางท่ี 1 เพลงตนแขกไทร 
        

ทางครูจิรัส อาจณรงค วรรคแรกหวัเพลงตนแขกไทร ประโยคท่ี 2 

- - - ม - - - - - ด - ร - ม - ซ 

- - - ทฺ - - - - - ซ ฺ- ล ฺ - ทฺ - ซ ฺ
  

ทางครูจิรัส อาจณรงค วรรคแรกหวัเพลงตนแขกไทร ประโยคท่ี 3 

 - - - ม - - - - - ด - ร - ม - ซ 

- - - ทฺ - - - - - ซ ฺ- ล ฺ - ทฺ - ซ ฺ
 

ทางครูจิรัส อาจณรงคหัวเพลงตนแขกไทรวรรคแรกของประโยคท่ี 2 เหมือนกับหัวเพลงตน

แขกไทรวรรคแรกในประโยคท่ี 3  
 

ทางครูสอน วงฆอง วรรคแรกหัวเพลงตนแขกไทร ประโยคท่ี 2  

- - - ม - - - มม - - - ร - ม - ซ 

- - - ทฺ - - ม - - - ด - - - - - - 
 

ทางครูสอน วงฆอง วรรคแรกหัวเพลงตนแขกไทร ประโยคท่ี 3 

- - - ม - - - มม - - - ร - ม - ซ 

- - - ทฺ - - ม - - - ด - - - - - - 
 

ทางครูสอน วงฆองหัวเพลงตนแขกไทรวรรคแรกของประโยคท่ี 2 เหมือนกับหัวเพลงตนแขกไทร

วรรคแรกในประโยคท่ี 3 
 

ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน วรรคแรกหัวเพลงตนแขกไทรประโยคท่ี 2 

- - - - - ม - ม - ด - - - รม - ซ 

- - - ม ฺ - - - - - ซ ฺ- - ด - - ซ 
 

ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน วรรคแรกหัวเพลงตนแขกไทรประโยคท่ี 3 

- - - - - ม - ม - ด - - - รม - ซ 

- - - ม ฺ - - - - - ซ ฺ- - ด - - ซ 
 

ทางครูพริ้ง กาญจนผลินหัวเพลงตนแขกไทรวรรคแรกของประโยคท่ี 2 เหมือนกับหัวเพลงตน

แขกไทรวรรคแรกในประโยคท่ี 3 
 

ในสวนของหัวเพลงตนแขกไทรในวรรคแรกประโยคท่ี 2 และวรรคแรกประโยคท่ี 3 ของท้ัง 3 

ทางใชลักษณะการตีโดยใชมือเหมือนกันท้ัง 2 ประโยค ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของท้ัง 3 ทาง ซ่ึงแสดง

ใหเห็นถึงความสัมพันธของการใชมือฆองลักษณะเดียวกัน  
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ตัวอยางท่ี 2 เพลงตนแขกไทร 
 

  ทางครูจิรัส อาจณรงค เพลงตนแขกไทร ทอน 2 ประโยคท่ี 2 

- ม - ม - - ซ ล - ล - ล - ล - ล - - ซ ล - ดํ - ร ํ ม ํ- มํด ํ - ร ํ- ม ํ

- - ร - ร ม - ม - - ซ ม - - ซ ม - ฟ - - - ด - ร ม - มด - ร - ม 
 

  ทางครูจิรัส อาจณรงคเพลงตนแขกไทร ทอน 3 ประโยคท่ี 2 

- ม - ม - - ซ ล - ล - ล - ล - ล - - ซ ล - ดํ - ร ํ ม ํ- มํด ํ - ร ํ- ม ํ

- - ร - ร ม - ม - - ซ ม - - ซ ม - ฟ - - - ด - ร ม - มด - ร - ม 
 

ทางครูสอน วงฆองเพลงตนแขกไทร ทอน 2 ประโยคท่ี 2 

- - ร ม - - ซ ล - - - ล - ล - ล - - ซ ล - ดํ - ร ํ - ม ํ- ดํ - ร ํ- ม ํ

- ด - - ร ม - - - - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม 
 

ทางครูสอน วงฆองเพลงตนแขกไทร ทอน 3 ประโยคท่ี 2 

- - ร ม - - ซ ล - - - ล - ล - ล - - ซ ล - ดํ - ร ํ - ม ํ- ดํ - ร ํ- ม ํ

- ด - - ร ม - - - - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม 
 

ทางครูพร้ิง กาญจนผลินเพลงตนแขกไทร ทอน 2 ประโยคท่ี 2 

- - ร ม - ซ - ล - - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - ดํ - ร ํ - ม ํ- ดํ - ร ํ- ม ํ

- ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - ฟ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม 
 

ทางครูพร้ิง กาญจนผลินเพลงตนแขกไทร ทอน 3 ประโยคท่ี 2  

- - ร ม - ซ - ล - - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - ดํ - ร ํ - ม ํ- ดํ - ร ํ- ม ํ

- ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - ฟ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม 
 

ในสวนของเพลงตนแขกไทรในประโยคท่ี 2 และวรรคแรกประโยคท่ี 3 ของท้ัง 3 ทาง ใช

ลักษณะการตีโดยใชมือเหมือนกันท้ัง 2 ประโยค ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของท้ัง 3 ทางแสดงใหเห็นถึง

ลักษณะสํานวนเปนคู ความสัมพันธของการใชมือฆองลักษณะเดียวกัน มีความสอดคลองกัน 

นอกจากนั้นเพลงเรื่องแขกไทรท้ัง 3 ทางนี้ มีการใชมือฆองท่ีมีความสัมพันธกันเองในประโยคของทาง

ตนเองในแตละทางและแตละทางมีความสัมพันธของทํานองท่ีเหมือนทางของตนเองซ่ึงเปน

ลักษณะเฉพาะของทางนั้นดวย โดยมีความเหมือนกันในทางของตัวเอง กลุมเสียงเหมือนกันหมด 

ทิศทางของเสียง การดําเนินทํานอง มีสํานวนความเหมือนในแตละทางซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะทาง เชน

เพลงตนแขกไทรท้ัง 3 ทาง มีลักษณะมือฆองท่ีเหมือนกับประโยคอ่ืนในเพลงตนแขกไทรทางของ

ตนเองอีกดวย ทําใหเราไดทราบวาในเพลงเรื่อง ๆ หนึ่งท่ีไดเกิดข้ึนมา ในเพลงอาจจะมีลักษณะสํานวน

ท่ีเปนความเหมือนของทางของตนเองข้ึนอยูกับวาจะใชทางไหนบรรเลง มือฆองของเพลงเรื่องแขกไทร

เปนมือฆองท่ีอยูในระดับปานกลาง ถาจะตอทางฆองเพลงเรื่องแขกไทรควรท่ีจะตอเพลงประเภท  

โหมโรงหรือเพลงเรื่องอ่ืน ๆ มาบางแลว เปนเพลงเรื่องท่ีไมยากจนเกินไปและไมงายจนเกินไปเชนกัน 
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ผูท่ีจะบรรเลงเพลงเรื่องแขกไทรนี้ควรจะมีการตีฆองท่ีเปนพ้ืนฐานมากอน ซ่ึงจะทําใหสามารถบรรเลง

เพลงเรื่องแขกไทรนี้ไดดี ทางฆองวงใหญเพลงแขกไทรนี้เปนเพลงเรื่องท่ีมีลักษณะเฉพาะ เม่ือได

บรรเลงไปในเพลงเรื่องแขกไทร ในในเพลงชาในเพลงสองไมจะมีทํานองลักษณะการกรอสอดแทรกอยู

สงผลใหเพลงเรื่องแขกไทรนี้มีสํานวนเพลงท่ีไพเราะยิ่งและเปนเพลงท่ีมีสํานวนโดดเดนในเพลง

ประเภทเพลงเรื่อง  

เพลงเรื่องแขกไทรนี้ถือเปนสมบัติเพลงอันล้ําคาแกวงการวงดนตรีไทยเพลงหนึ่ง สํานวนเพลง

ท่ีฟงแลวไพเราะจับใจ สามารถแสดงถึงทักษะการตีของนักดนตรีท่ีเรียกวา “คนฆอง” ไดอยางดี

ทีเดียว และเปนภูมิความรูแสดงถึงศักยภาพทางดนตรีของผูบรรเลงของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนท่ีจะแปร

จากทํานองหลักไปสูเครื่องมืออ่ืน ๆ ได 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร พบประเด็นตาง ๆ ท่ีสําคัญ ผูวิจัยขอนํามา

อภิปรายผล ดังนี้ 

ประเด็นท่ี 1 โครงสรางของเพลงเรื่องแขกไทรท้ัง 3 ทางเปนโครงสรางท่ีเริ่มดวยเพลงชา 

เพลงสองไมเพลงเร็วและเพลงลา ในโครงสรางมีโครงสรางท่ีเหมือนกันท้ังหมด สวนของเพลงสองไม

ทางครูจิรัส อาจณรงคไดลดทํานองโยนของเพลงสองไม คือไมมีทํานองโยนสวนสองไมในทอนท่ี 3 

ประโยคท่ี 14 ทําใหมีความแตกตางกับทางครูสอน วงฆองและทางครูพริ้ง กาญจนผลิน ในสวนเพลงเร็ว

ท่ีมีความแตกตางคือทางครูจิรัส อาจณรงคและทางครูสอน วงฆองนําเพลงเร็วปลายสีนวลมาใชแต 

ทางครูพริ้ง กาญจนผลินนําเพลงเร็วรําดาบมาใช โครงสรางของเพลงเรื่องแขกไทร ท้ัง 3 ทาง เริ่มดวย

เพลงปรบไก ชื่อเพลงและจํานวนทอน เหมือนกันท้ัง 3 ทางเรียกวา “เพลงตนแขกไทร เพลงแขกไทร

ทางเกา และเพลงแขกไทรทางใหม” เพลงสองไม ทางครูจิรัส อาจณรงคเรียกวา “เพลงแขกสี่เกลอ” 

สวนทางครูสอน วงฆองและทางครูพริ้งเรียกวา “เพลงแขกไทร” เพลงเร็วทางครูจิรัส อาจณรงค ทาง

ครูสอน วงฆองเรียกวา “เพลงเร็วปลายสนีวล” ทางครูพริ้ง กาญจนผลิน เรียกวา “เพลงเร็วรําดาบ” ท้ัง 

3 ทางนี้จะลงทายดวยเพลงลา เม่ือเราศึกษาโครงสรางของเพลงเรื่องแขกไทร ท้ัง 3 ทางแลวพบวามี

ความเหมือนกันในทุกทอนเพลงและในสวนทุกสวนตั้งแตเพลงชา เพลง 2 ไม และเพลงเร็ว แตกตาง

ตรงการลดทํานองโยนในเพลงสองไมทางครูจิรัส อาจณรงคและการใชเพลงเร็วท่ีตางกัน ลักษณะเดน

ของเพลงเรื่องแขกไทรนี้คือมีความเปนการเรียบเรียงท่ีมีความสอดคลองกันเปนเพลงท่ีมีความคลายกัน

สํานวนคลายกันเปนเพลงท่ีสํานวนใกลเคียงกันมาใชดวยเห็นวามีลักษณะกลุมเสียงและมีการทําให 

บทเพลงมีความชวนใหนาฟงโดยการนําเพลงท่ีมีสํานวนใกลเคียงกันมารอยเรียง ลักษณะเฉพาะ

หรืออัตลักษณของเพลงเรื่องแขกไทรคือสํานวนเพลงมีความสงาภูมิฐานมีความไพเราะ สํานวนกลอน

สงาภูมิฐานทําให มีความไพเราะท่ีสํานวนกลอน สํานวนมือฆองในระหวางชวงเพลงแขกไทรในตัว

เพลงชาทํานองหลักมีการกรอการกรอยืนอยูทิศเสียงใดเสียงหนึ่งทําใหสํานวนเพลงมีความรูสึก

ออนหวานมีความสงาภาคภูมิ การกรอนอกจากเปนลักษณะเฉพาะยังมีความยากของเครื่องมือระนาดเอก 
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ปใน ฆองวงเล็ก ระนาดทุม ยังตองหาทางเพ่ือดําเนินทํานองใหมีความสอดคลองเพ่ือไปลงเสียงใน

ประโยคตอไปใหได เพราะฉะนั้นเพลงนี้จึงมีท้ังความไพเราะ ความยากผสมกันอยู สํานวนเพลงท่ีกรอ

ทําใหการแปรทํานองคอนขางยาก อัตลักษณของเพลงแขกไทร มีลัษณะของการตีกรอระหวางเพลง 

ซ่ึงปกติเพลงเรื่องท่ัวไปมักจะไมคอยมีแมจะมีอยูบางแตสวนใหญไมคอยมี การกรอสงผลใหเกิดความ

ไพเราะ การแปรเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ โดยความยากจะอยูท่ีระนาดเอก ระนาดทุม และฆองวงเล็ก สวนปใน

สามารถโหยไดใชเสียงยาว เพราะฉะนั้นการสรางสรรคทํานองอยูท่ีการดําเนินทํานอง เชนระนาดเอก 

ระนาดทุม ฆองวงเล็ก สํานวนเพลงเหมือนกันคลายกัน ความยากอยูท่ีการแปรทางของเครื่องมืออ่ืน 

สําหรับเพลงนี้ถือวาไมยากมากนัก แตสําหรับคนท่ียังไมไดผานการฝกฝนและมีทักษะการบรรเลงการ

ดําเนินทํานองแบบไมแตกฉาน จะทําใหไมสามารถคิดทางได และจะคิดทางไดยาก ซ่ึงจะคิดยังไงให

เขากับทํานองเขากับกลุมเสียงโดยไมเปนการเกะกะ ไมกาวกาย เพลงเรื่องแขกไทรเปนเพลงท่ีไดถูก

เรียบเรียงมาแลว ถูกจัดวางใหเหมาะสมลงตัวนาฟง มีการสอดแทรกการกรออยูในเพลงแสดงอารมณท่ี

ออนหวานแตยากในการดําเนินทํานอง เพลงเรื่องแขกไทรเปนเพลงเรื่องท่ีไดถูกถายทอดมาจากครูท่ีมี

ชื่อเสียงและเปนท่ียอมรับในวงการดนตรีไทย เปนมือฆองตามโบราณท่ีไดถูกสั่งสมมาถึงปจจุบัน เพลง

เรื่องแขกไทรมีลักษณะมือฆองท่ีมีรูปแบบ การแบงมือ การแจกมือฆอง ท่ีครบกระบวนการของเพลง

เรื่อง มีความเหมาะสมลงตัวตามสํานวนของเพลง มือฆองของเพลงเรื่องแขกไทรถือเปนมือฆองท่ีอยูใน

เพลงเรื่องในระดับปานกลาง ซ่ึงผูท่ีเรียนดนตรีไทยทางปพาทย สามารถจะตอเพลงเรื่องนี้ได ควรจะมี

ความรูพ้ืนฐานการตอเพลงประเภทเพลงโหมโรงหรือเพลงเรื่องอ่ืน ๆ มากอน  

ประเด็นท่ี 2 ลักษณะมือฆองของเพลงเรื่องแขกไทร 3 ทาง ไดแกเพลงเรื่องแขกไทรทางครูจิรัส 

อาจณรงค เพลงเรื่องแขกไทรทางครูสอน วงฆอง เพลงเรื่องแขกไทรทางครูพริ้ง กาญจนผลิน มีความ

เหมือนตรงโครงสรางของเพลงและสํานวนของเพลงการใชมือท้ัง 3 ทาง มีลักษณะการใชมือท่ีมี

ทิศทางไปในรูปแบบมือฆองท่ีมีความคลายกัน มีลักษณะของเสียงและสํานวนแบบเดียวกัน ในเรื่อง

ของทํานองเพลงลูกตกบางสวนท่ีตางกัน แตเปนการใชกลอนแบบเดียวกันหรือใชกลอนประเภท

เดียวกัน ท้ัง 3 ทางมีลักษณะของเสียงและสํานวนแบบเดียวกัน ในแตละประโยคเพลง วรรคเพลงของ

แตละทางมีทํานองท่ีคลายในบางวรรค บางประโยค เหมือนกันบางสวน แตยังคงรูปแบบการใชมือฆองท่ี

มีความใกลเคียงกันท้ังลักษณะของการแบงมือ การแจกมือ การใชมือคูสี่ การใชมือคูแปด การกรอ เปน

ตน สวนในเรื่องความตางนั้นจะมีในสวนท่ีตางกันตรงพยางคเสียง การใชมือฆองท่ีตางกันในแตละ

วรรคแตละประโยค เพราะในแตละทางมีลักษณะเฉพาะของทางท้ัง 3 ทาง สํานวนของ ทางแตละทาง

ท่ีมีลูกตกเดียวกันท้ังในตอนหัว ตอนตนประโยค มีปรากฎอยูในเพลงซ่ึงใชลักษณะการตีแบบเดียวกัน

ในแตละทางเชนทางครูจิรัสในเพลงเรื่องแขกไทรไดมีการใชการตีสบัดเฉ่ียวซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของ

ทางครูจิรัส อาจณรงค อีกสวนหนึ่งทางครูจิรัสตนประโยคใชสํานวนท่ีเปนลักษณะเสียงคูและใชลูก

สะเดาะ สวนทางครูสอนและทางครูพริ้งไมมีการใชเทคนิคการสะบัดเฉ่ียวในเพลงเรื่องแขกไทร     

ทาง ครูสอน วงฆอง มีลักษณะเฉพาะการใชมือฆองท่ีมีการใชมือคอนขางละเอียด มีการตีสะเดาะเปน

ลักษณะเฉพาะของทางครูสอน การดําเนินทํานองมีความถ่ีของพยางคเสียงเปนสวนมาก สวนทางครู
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พริ้ง กาญจนผลิน เปนการใชมือของทํานองหลักท่ีชัดเจนมีรูปแบบของมือฆอง เพลงเรื่องแขกไทรทาง

ครูพริ้งมีการดําเนินทํานองเรียบรอยเปนการบงบอกของลักษณะเฉพาะของ ทางครูพริ้ง ความ

แตกตางของท้ัง 3 คือ ทางจิรัส อาจณรงค และทางครูสอน วงฆองไดมีการนําเพลงเร็วปลายสีนวล

นําเขามาใสในเพลงเรื่องแขกไทร แตทางครูพริ้ง กาญจนผลิน ไดใชเพลงเร็วรําดาบมาใชเปนความ

แตกตางอยางชัดเจนนั้นแสดงใหเห็นภูมิปญญาของครูบาอาจารยท่ีไดทําเพลงท่ีมีความสอดคลอง

ใกลเคียงกันนํามาใสหรือบรรจุลงในเพลงเรื่อง เพลงเรื่องแขกไทรของท้ัง 3 ทาง มีลักษณะเฉพาะของ

ทางตนเอง มีความสัมพันธ ความเหมือนกันในทางของตัวเอง การท่ีแตละทางใชมือฆองท่ีมีความ

เหมือนกันในประโยค ประโยคเพลงใชอยางเดียวกันแสดงใหเห็นลักษณะเฉพาะของแตละทางท่ีใช

สํานวนมือฆองอยางเดิม ในความเปนเพลงเรื่องหรือเพลงไทยโดยปกตินั้นมักจะอวดภูมิความรู        

ใชสํานวนกลอนท่ีมีความหลากหลายไมซํ้ากันเพราะนักดนตรีมักจะเบื่อท่ีใชทํานองซํ้า ๆ แตเม่ือเรามา

ศึกษาเพลงเรื่องแขกไทร สิ่งท่ีไดกลาวมาท้ังหมดเปนเรื่องของการดําเนินทํานองของเพลงเรื่องแขกไทร

ท่ีไดใชทํานอง สํานวนซํ้ากันหลายท่ี แสดงใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะของเพลงเรื่องแขกไทรท่ีตองการให

เห็นลักษณะของเพลงสํานวนท่ีเปนเชนนั้น โดยในแตละทางท่ีสืบทอดท้ัง 3 ทาง แตละทางไดใชสํานวน

ของทางของตนเองท่ีเปนมือฆองท่ีมีลักษณะเฉพาะของทางนั้นทําใหเราไดทราบวาแตละทางมี

ลักษณะเฉพาะของทางท่ีไดรับการถายทอดมา ความพิเศษของเพลงเรื่องแขกไทรท่ีไดทําการวิจัยครั้งนี้

คือสํานวนท่ีเหมือนกันในแตละทางของตนเองมีความเฉพาะของทางตนเอง ลักษณะการตีท่ีเกิดความ

ตางของท้ัง 3 ทาง เม่ือนํามาบรรเลงรวมวงแลวไมไดมีผลกระทบตอการรวมวงมือของเพลงเรื่องไมไดมี

รูปแบบท่ีมีความตายตัวของมือ มีความเปนอิสระซ่ึงครูบางทานใชมือท่ีสละสลวยแลวแตทานจะคิด

ประดิษฐมือฆองข้ึนมา มือฆองท่ีจะบรรจุอาจมีความแปลก ความยาก กลุมเสียงเดียวกัน แตความถ่ี

ของพยางคเสียงตางกันมีความหางของทํานอง บางครั้งมีการแทรกพยางคเขาไปทําใหสํานวนของ

เพลงเปนสํานวนเดียวกันตางกันตรงมือฆองท่ีไมเหมือนกัน แตสุดทายแลวลูกตกของเพลงและจํานวน

ทอนเพลงก็เทากัน เปนไปในทิศทางเดียวกัน มีลักษณะเฉพาะของทางแตละทาง มือฆองของเพลง

เรื่องแขกไทรท่ีมีความแตกตางกันนั้นไมไดมีผลกระทบในการบรรเลงของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน เพราะ

โครงสราง ทอนเพลง และลูกตกเหมือนกัน เพราะเม่ือนํามารวมวงแลวก็สามารถบรรเลงไดดีทุกทาง 

ตรงกับท่ี (อุทิศ นาสวัสด์ิ, 2512, น. 28) ไดกลาวไวใน ทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทยวา ลูกฆองตั้งไว

เปนหลักและเปนเนื้อแทของเพลง สวนเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ก็แปรลูกฆองออกเปนทางตาง ๆ ใหเขากับ

ลักษณะเครื่องดนตรีของตน เชนระนาดเอกก็แปรเปนทางเก็บเรียบ ๆ ระนาดทุมก็แปรเปนทางตลก

คะนอง มีลวงจังหวะ ลักจังหวะ และอ่ืน ๆ ประกอบกันไป ฆองเล็กก็แปรเปนทางเก็บธรรมดาอยาง

ระนาดเอกแตมีตีคูแปดบาง คูสี่บาง สลับมือบาง สะบัดบางประกอบกันไป แตโดยมากก็ใชตีสลับมือ

ลงบนลูกฆองตาง ๆ สวนปในมักแปรลูกฆองออกเปนลูกถาง ๆ เปาเคลากันไปกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 

ดังนี้เปนตน สิ่งเหลานี้ลวนแลวแตชวยตกแตงลูกฆองซ่ึงเปนเนื้อแท ๆ และฟงไมใครรูเรื่องนั้นใหเกิด

ความไพเราะนาฟงความไพเราะจะมีมากนอยแคไหนก็ยอมแลวแตวิธีแปรของแตละคนในวงเปนสําคัญ 

ถาหากตางคนตางแปลใหเขากับเครื่องมือของตนจริง ๆ แลว ปพาทยวงนั้นจะไดรับความนิยมวาเปน   
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ปพาทยชั้นฝมือ ใครมาหาไปบรรเลงก็จะไดคาตัวแพง ตรงกันขามถาแปรไมเปนรส เชน ตีระนาดเสีย

จนไมรูวากลอนอะไรเปนอะไร หรือเปาปเสียจนเปรอะไปเชนนี้ แทนท่ีจะไพเราะก็จะกลายเปนหนวก

หูเพราะเครื่องดนตรีแตละชนิดในวงปพาทยนั้นมันดังแรงไมใชนอยถาตางคนตางตีแขงกันข้ึนมา โดย

ไมรูวาทางไหนเปนทางไหนแลว รับรองวาตองเปนวงท่ีหนวกหูท่ีสุด บทความนี้มีความเชื่อมโยงกับ

วิจัยทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทร ท่ีแสดงใหเห็นวามือฆองนั้นจะตั้งไวเปนหลัก สวนเครื่องดนตรี

อ่ืน ๆ ตองนําเอาทางฆองมาแปรใหเขากับสํานวนทางฆองซ่ึงนั้นก็หมายวา เครื่องดนตรีประเภทอ่ืนท่ีอยู

ในวงปพาทยจะตองฟงเนื้อฆองหรือทางฆองเพ่ือใหแปรทางออกมาตกแตงทางฆองแท ๆ ใหไพเราะ 

นาฟง ซ่ึงทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกไทรนี้ ท้ัง 3 ทางท่ีมีความแตกตางกันในการใชมือฆองไมไดมี

ผลกระทบตอการบรรเลงรวมวง กลาวคือ มือฆองอาจจะมีความแตกตางกัน แตในความแตกตางนั้นมี

ความแตกตางลักษณะการใชมือ ทางครูทานนี้ใชมือคูสี่ สวนทางครูทานนี้ใชมือคูแปด แตมีกลุมเสียง

เดียวกัน มือท่ีตางกัน พยางคเสียงตางกันแตมีลูกตกเดียวกัน เพราะฉะนั้นการดําเนินทํานอง จึงไมมี

อุปสรรคในการรวมวงหรือการดําเนินทํานอง สําหรับมือฆองจะใชมือฆองอยางไรจะเปนอยางไร ใชมือ

ในลักษณะไหน ข้ึนอยูกับการจัดวางของแตละทางซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของแตละทางนั้นเอง 
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ลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง 

THE UNIQUENESS OF ROIET DRAMATIC COLLEGE PONGLANG ENSEMBLE 

โยธิน พลเขต*, ชัยนาทร มาเพ็ชร*, และนพรัตน บัวพัฒน*  

YOTHIN PHONKHET, CHAINAT MAPET, AND NOPPARAT BUAPAT 

บทคัดยอ  

   บทความนี้มุงหมายเพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด เพราะเปนวงตนแบบวงโปงลางอีสานท่ีใชประกอบการแสดงในปจจุบัน  

ผลการศึกษาพบวา เครื่องดนตรีในวงโปงลางประกอบดวยโปงลาง พิณ แคน โหวด และซอ ทําหนาท่ี

ดําเนินทํานอง มีกลองยาว รํามะนา ก๊ับแกบ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ ทําหนาท่ีกํากับจังหวะ โปงลางทําจาก

ไมมะหาดมีเสียงดังกังวานโทนเสียงทุมต่ําและเสียงสูง ขนาดเล็กกวาโปงลางกาฬสินธุ มีลีลาการเลนท่ี

โดดเดน วองไว เก็บทํานอง เดิมใชขาตั้งไมตอมาใชขาตั้งเหล็กและขาตั้งพญานาค พิณโปรงเพ่ิมข้ัน

เสียงใหมีครึ่งเสียงและพัฒนาเปนพิณไฟฟาใหเสียงดังกังวาน มีการพัฒนาพิณเบสมาแทนไหซอง โหวด

และแคนแปดทําจากไมเฮ้ียใหเสียงนุมนวลสดใส ดานระบบเสียงใชระบบเพนตาโทนิคสเกลทางเมเจอร

และไมเนอร ดานจังหวะมีกลุมจังหวะชา ปานกลาง เร็วและกลุมจังหวะพิเศษ มีความโดดเดนดาน

จังหวะเร็วท่ีมีลีลาเฉพาะตัวและสัมพันธกับทาฟอน ดานลายเพลงประกอบดวยลายเดี่ยวและบรรเลง

รวมวง บรรเลงประกอบรองและประกอบการแสดง ดานรูปแบบการบรรเลงเริ่มจากบรรเลงเพลงเปดวง

ศรีอีสาน บรรเลงดนตรีประกอบรองท่ีมีเนื้อหาเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยและการแสดงพ้ืนบาน

อีสานจากวิถีชีวิต ประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อและจบดวยบรรเลงประกอบการแสดงชุดฟนาเล  

คําสําคญั: ลักษณะอันโดดเดนเฉพาะ ดนตรีพ้ืนบานอีสาน วงโปงลาง 

Abstract 

  This study aimed to find out the uniqueness of Isan folk music, a pong lang 

ensemble of Roi Et College of Dramatic Arts. The results of the study revealed that in 

terms of the ponglang ensemble, the instruments included: pong lang, phin, khaen, 

wot and so. These are classified as melodic instruments. Another type of instruments 

of ponglang ensemble was the percussion; they included: klong yao, rammana, kap 

kaep, small and large cymbals. Ponglang is made of mai mahat, it has a resonant 

sounds of high and low pitches. It is played in quicker style. In the old days its stand 

* วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด, สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป  

 Roiet College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute  
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was made of wood but nowadays it is made of metal in Naga Serpent Shape. The 

acoustic phin has been improved to be an electric phin with semitone frets and 

resonant tones. A bass phin is improve to substitute a jar phin. Wot and khaen made 

of mai hia bamboo tubes created sweet sounds.In terms of instrumental tunes, they 

were played in pentatonic scale, in either minor or major modes. The tempos include, 

a slow, medium, and fast with a special of rhythmic pattern group. The tempos are 

appropriate and correspondent with dance movements. On the instrument tunes, 

solo or ensemble, accompanying singing, or theatrical performances as well as the 

format of the performances, it starts with Sri Isan Opening Tune, then played the 

accompaniment to a song praising the king. Then there are variety of items on the 

ways of life of Isan people and ended with Finale Dance Suite. 

Keywords: uniqueness, Isan folk music and ponglang ensemble 

บทนํา 

  วงโปงลางเปนวงดนตรีพ้ืนบานอีสานท่ีไดรับความนิยมท้ังในสถานศึกษาและนอกสถานศึกษา 

แมแตในงานมหรสพตาง ๆ นิยมนําเอาวงโปงลางมาแสดงเพราะมีความนาสนใจ ท้ังจังหวะทวงทาลีลา

ของนักแสดงและนักดนตรี รวมถึงวงโปงลางในปจจุบันสามารถบรรเลงเพลงไดทุกประเภท นับตั้งแต

เพลงลูกทุง เพลงสตริงและเพลงท่ีไดรับความนิยมของผูฟง แตหลายคนยังไมทราบถึงลักษณะเฉพาะ

ของดนตรีพ้ืนบานประเภทวงโปงลางวามีลักษณะอยางไร และพัฒนามาเปนวงโปงลางท่ีมีรูปแบบการ

บรรเลงในปจจุบันอยางไร โดยเฉพาะวงโปงลางในพ้ืนท่ีจังหวัดรอยเอ็ดท่ีมีชื่อเสียงไดรับรางวัลระดับ

ภาคและระดับชาติมีจํานวนหลายวง ซ่ึงวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ถือวาเปนตนแบบวง

โปงลางเพ่ือประกอบการแสดงสําหรับวงโปงลางคณะตาง ๆ ในปจจุบัน  

  จากความสําคัญดังกลาว จึงทําใหผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิจัยเรื่อง “ลักษณะเฉพาะของ

ดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง เพ่ือใหเห็นถึงคุณคาและลักษณะเฉพาะดานดนตรีพ้ืนบานอีสาน

ประเภทวงโปงลาง วาภูมิปญญาดานเครื่องดนตรี ดานระบบเสียง ดานลายเพลง ดานรูปแบบการ

บรรเลงวาเปนอยางไร หากไมดําเนินการศึกษาอาจทําใหองคความรูภูมิปญญาดานลักษณะเฉพาะของ

ดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง สูญหายไปเหมือนในอดีตโดยเฉพาะดานลายพ้ืนบาน จึงตอง

ศึกษาโดยเร็วเพ่ือใหทันตอการอนุรักษสืบทอดมรดกทางภูมิปญญาท่ีสําคัญอันเปนศิลปวัฒนธรรมของ

ชาติท่ีมีคาควรแกการหวงแหน เกิดประโยชนตอผูสนใจศึกษาวงโปงลาง เพ่ือนําความรูไปประยุกตใช

ในการเรียนการสอนดนตรีพ้ืนบานอีสาน และเปนประโยชนตอคนรุนหลังสืบไป 

วัตถุประสงค 

เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง 
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วิธีการศึกษา 

  การศึกษาเรื่อง ลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลางในพ้ืนท่ีจังหวัด

รอยเอ็ด ผูวิจัยไดใชวิธีดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนการวิจัย ดังตอไปนี้ 

  1. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยเครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ ประกอบดวย 

1.1 แบบสังเกต (Observation Form) มี 2 แบบ คือ แบบสังเกตแบบมีสวนรวม 

(Participant Observation) และแบบสงัเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) ใช

กับกลุมผูรู และกลุมผูปฏิบัติในพ้ืนท่ีท่ีวิจัยโดยผูวิจัยไดเขาไปสังเกตสภาพท่ัวไปและลักษณะเฉพาะ

ของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง 

1.2 แบบสัมภาษณ (Interview Form) มี 2 แบบ คือ 

1.2.1 สัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview Form)  

1.2.2 สัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview Form) 

2. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลท่ีมีลักษณะสอดคลองกับวัตถุประสงคของการ

วิจัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามท่ีกําหนดไว ซ่ึงมีวิธีการเก็บขอมูลดังตอไปนี้  

 2.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลท่ีเก็บรวบรวมจากเอกสารและงานวิจัย

ท่ีเก่ียวของกับลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง ตลอดถึงความรูเก่ียวกับ

วัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฎีทางดานสังคมวิทยา มานุษยวิทยา และวัฒนธรรม    

  2.2 การเก็บขอมูลจากภาคสนาม โดยวิธีการสัมภาษณใชแบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง 

(Structured Interview) และไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) แบบสังเกต (Observation) 

แบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม แบบสนทนากลุม (Focused Group Guideline)  

 3. การจัดกระทําขอมูล 

 ผูวิจัยนําขอมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของและขอมูลภาคสนาม โดยจําแนกขอมูลตาม

วัตถุประสงคท่ีตั้งไว ตรวจสอบความสมบูรณวามีความครบถวนแกการวิเคราะหสรุปผลแลวหรือไม  

ในกรณีขอมูลไมสอดคลองกัน ผูวิจัยจะใชการตรวจสอบแบบสามเสา (Triangulation) หากขอมูล 

สวนใดไมสมบูรณ ผูวิจัยเก็บขอมูลเพ่ิมเติมในสวนท่ีขาดหายไปใหไดตามจุดมุงหมายท่ีตั้งไว  

1) การวิเคราะหแบบอุปมาน (Induction) คือ วิธีตีความจากขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึน แลว

นํามาวิเคราะหและสรุปผล เม่ือผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมขอมูลในประเด็นลักษณะเฉพาะของดนตรี

พ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง ในพ้ืนท่ีจังหวัดรอยเอ็ดเชน เครื่องดนตรี ระบบเสียง ลายเพลง  

2) การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล (Typological Analysis) คือ การจําแนก

ขอมูลเปนชนิด ๆ (Typological) ตามเหตุการณท่ีเกิดข้ึน และการตีความโดยใชแนวคิดทฤษฎีหลัก

เปนแนวทางในการวิเคราะห ไดแก แนวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยา ทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี เพ่ือ

ใชในการวิเคราะหลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง  

  4. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล แบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis)  
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ผลการศึกษา 

   ลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทวงโปงลาง ผูวิจัยไดศึกษาวงดนตรีท่ีอยูใน  

ยุคบุกเบิกจนกระท่ังมีชื่อเสียงเปนท่ียอมรับของสังคมและไดรับรางวัลชนะเลิศระดับประเทศ คือ      

วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ไดผลการวิเคราะห ตามลําดับหัวขอดังนี้  

1. ดานเครื่องดนตรี 

เครื่องดนตรีในวงโปงลางประกอบดวย โปงลาง พิณไฟฟา แคน โหวด ซออีสาน กลองยาว 

กลองรํามะนา และฉาบเล็ก ฉาบใหญ โดยผูวิจัยขอเสนอเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานตามลําดับ ดังนี้ 

1.1 โปงลาง  

  
ภาพท่ี 1 ลักษณะของโปงลาง 

           ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  ลูกท่ี 1 มีเสียงต่ําสุดคือเสียงลา และลูกสุดทายเสียงสูงสุดคือเสียงฟา เม่ือเทียบเสียงลาของ

โปงลางจะตรงกับฟา# ของเปยโน เสียงเรของโปงลางจะตรงกับเสียง B ของเปยโน ดังตัวอยาง 
 

 

เสียงโปงลาง 

เปยโน 

โปงลางเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทตีท่ีอยูในกลุมเครื่องกระทบ

กําเนิดเสียงดวยการสั่นสะเทือน (Idiophone) ลักษณะทางกายภาพเปน

ทรงกระบอก ทําจากไมมะหาดเปนไมท่ีมีเนื้อแข็งทนทานใหเสียงดังกังวาน

ไพเราะ ลักษณะขนาดรูปรางถาลูกขนาดเล็กจะมีเสียงสูง ลูกใหญเสียงตํ่า 

คุณลักษณะของเสียง (Characteristic of Sound) มีลักษณะเสียงดัง 

กังวาน สดใส ดําเนินทํานองแบบทํานองเดียว (Monophony) ใชบันได

เสียงแบบ 5 เสียงหลัก (Pentatonic Scale) การตีโปงลางแบงเปน 2 

แบบ คือ แบบแยกจังหวะและแบบสัมผัส (สลับซายขวา) กลุมเสียงในการ

ดําเนินทํานองในชวงเริ่มกอต้ังวง พบวา ยึดเสียงแคนระดับเสียงทางลาย

นอย ใชโนต 5 เสียง คือ D F G A C  
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ตอมามีความนิยมนําเพลงลูกทุงและลูกทุงหมอลําเขามาบรรเลงในวงโปงลางทําใหมีการ

ปรับเสียงโปงลางใหไดเสียงตามแบบสากลโดยเทียบกับเสียงของเปยโนเปนหลัก ดังนี้ 
 

  
ระดับเสยีงของโปงลางทางลายใหญ 

ท่ีมา: นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 

นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธ เกิดแนวคิดวาถาเพ่ิมเสียงฟาอีกหนึ่งเสียงใหโปงลางจะทํา

ใหสามารถบรรเลงไดท้ังลายใหญและลายนอย จึงตัดไมมากลึงแลวปรับลูกโปงลางใหไดเสียงฟา 

จํานวน 2 ลูก เพ่ิมตอจากเสียงมี แตยังคงลูกโปงลางจํานวน 14 ลูกตามเดิม ดังนี้ 
 

 
ระดับเสียงของโปงลางท่ีเพ่ิมเสียงฟา 

 

ระดับเสียงของโปงลาง มีระดับเสียงท้ังหมด 14 เสียง โดยเสียงแตละเสียงทําหนาท่ี 

ในการดําเนินทํานอง โดยบรรเลงเสียงสูง-ต่ําสลับกันไปมาในลายเพลง 

1.2 พิณ  

   
ภาพท่ี 2 ลักษณะของพิณไฟฟา 

           ท่ีมา: ผูวิจัย  
 

คุณลักษณะของเสียง (Tone) พิณมีลักษณะดังกังวาน สดใส ดําเนินทํานองแบบทํานอง

เดียว กลุมเสียงในการดําเนินทํานองมี 7 เสียงคือ C D E F G A B มีระยะหางของแตละเสียง ดังนี้ 
 

 

ลักษณะทางกายภาพของพิณ เปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทดีดนิยมทําจากไม

ขนุน พิณมีหลายรูปทรง เชน ทรงใบโพธิ์ ทรงแตงโม ทรงเมล็ดขาว ลักษณะพิณแตเดิม

เปนพิณทรงหยดน้ํา ติดข้ันดวยไมไผ มี 3 สาย ชื่อของพิณแตละทองถ่ินเรียกชื่อตางกัน 

เชน จังหวัดอุบล เรียกวา “ซุง” ประเทศ สปป. ลาว เรียกวา “กระจับป” อําเภอเสลภูมิ 

จังหวัดรอยเอ็ด เรียกวา “อีเต็ง” จังหวัดชัยภูมิเรียกวา “เตง” หรือ “อีเตง” จังหวัด

หนองคาย เรียกวา “ขจับป” ถาเลนกับวงกลองยาว เรียกวา “บักอรอย” เพราะเปน

ทํานองหลักใหความสนุกหรืออรอยในจังหวะดนตรี  
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พิณไฟฟา มีลักษณะคือเตาพิณไมมีรูโพรง ติด “คอนแท็ก” ท่ีเตาพิณ โดยเวลาจะ

บรรเลงพิณไฟฟา จะตองมีสายสัญญาณ (สายแจค) ตอเขากับแอมปกีตาร จึงจะทําใหเกิดเสียงดัง    

จัดอยูในพิณประเภทหัวเดียว ระบบเสียงของพิณในชวงกอตั้งวงจะตั้งสายพิณ ระดับเสียงทางลายนอย 

ประกอบดวยเสียงหลัก 5 เสียง คือ เร ฟา ซอล ลา โด ตั้งเสียงสาย 1-2-3 คือ ลา-เร-ลา หรือ A-D-A 

ดังตัวอยาง 
 

 
 

ระดับเสียงทางลายใหญ ประกอบดวยเสียงหลัก 5 เสียง คือ ลา โด เร มี ซอล การตั้ง

สายจะตั้งเสียงสาย 1-2-3 คือ มี-ลา- มี หรือ E-A-E ดังตัวอยาง 
 

 
 

1.3 แคนแปด 

        
ภาพท่ี 3 ลักษณะของแคนแปด 

           ท่ีมา: ผูวิจัย  
 

  ลักษณะทางกายภาพของแคนแปด แคนแปดเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบาน

อีสานประเภทเปาท่ีมีลิ้น ทําจากไมไผขนาดเล็ก เรียกชื่อวา “ไมกูแคน” หรือ 

“ไมเฮ้ีย” ขนาดของไมกูแคนมีความยาวลดหลั่นกัน เรียงตัดกันเปนตับในเตา

แคน ลิ้นแคนทําจากโลหะผสมระหวางเงินกับทองเหลือง ลิ้นแคนจะติดกับไมกู

แคนอยูในเตาแคน การเปาแคนใหเกิดเสียงท่ีตองการโดยการปดรูเล็ก ๆ ท่ีเจาะ

ขางกูแคน (ลูกแคน) เรียกชื่อวา “รูนับ” สิ่งท่ีทําใหไมกูแคนยึดติดกับเตาแคน 

คือ ข้ีสูด แคนท่ีนิยมเปาในปจจุบัน คือแคนแปด 

สาย 1 

สาย 2 

สาย 3 
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คุณลักษณะของเสียง (Tone) แคนแปดมีลักษณะเสียงท่ีดังกังวาน สดใส ดําเนินทํานอง

แบบทํานองเดียว บางครั้งมีการเปาเสียงแคนเปนกลุม 2-3 เสียง กลุมเสียงในการดําเนินทํานองนั้น 

พบวา ใชโนต 7 เสียง คือ C D E F G A B โดยมีระยะหางของแตละเสียง ดังนี้ 
 

 

 
ระดับเสียงของแคนแปด บันไดเสียง C 

 

  ระดับเสียงของแคนแปด มีระดับเสียงท้ังหมด 15 เสียง โดยแตละเสียงทําหนาท่ีของเสียง

แตละเสียงในการประสานกันไปมา ในระยะเริ่มกอตั้งวงโปงลาง อาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ใช

ระดับเสียงทางลายนอยในการบรรเลง มีเสียงหลัก 5 เสียง คือ ลา โด เร ฟา ซอล ดังนี้ 
 

 
แคนระดับเสียงทางลายนอย 

 

 หลังจากบรรเลงโดยใชระดับเสียงทางลายนอยมาไดระยะหนึ่ง เนื่องจากระดับเสียงมีขอจํากัด

คือเสียงคอนขางสูงทําใหการขับรองตองสูงดวยเชนกัน ทําใหอาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุปรับเปน

ระดับเสียงทางลายใหญ ประกอบดวยเสียงหลัก 5 เสียงคือ ลา โด เร มี ซอล ดังตัวอยางท่ีแสดงนี้ 
 

 
ภาพท่ี 12 แคนระดับเสียงทางลายใหญ  

ท่ีมา: ผูวิจัย  

1.4 โหวด 

 
ภาพท่ี 4 ลักษณะของโหวด 

           ท่ีมา: ผูวิจัย  

ลักษณะทางกายภาพของโหวด เปนเครื่องดนตรีตระกูลเสียงท่ีเกิดจากการ

สั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophone) เดิมเปนของเลนของชาวอีสานใช

แกวงเลนเหมือนสะนู ตอมาดัดแปลงมาเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานโดย

อาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุเพ่ือบรรเลงในวงโปงลาง มีสวนประกอบคือ 

แกนโหวดทําดวยไมไผรวก สวนท่ีเปนลูกโหวดทําดวยไมเฮ้ียและสวนท่ีเปน

จมูกโหวดทําดวยข้ีสูด (ชันโรง) โหวดมีความบอบบางจึงเสียหายไดงายถาไม

ระมัดระวัง เม่ือโดนความรอนจะทําใหข้ีสูดละลาย 
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   คุณลักษณะของเสียง (Characteristic of Sound) มีเสียงนุม กังวาน สดใสเพราะเสียงโหวดเกิด

จากลมท่ีกระทบกับทอไมเฮ้ียท่ีมีเนื้อเยื่อท่ีบางเบา ลมท่ีเปาก็ตองเปนลมท่ีพอดีไมเปาดังเกินไป ลักษณะ

ของเสียงโหวดเหมาะสําหรับการดําเนินทํานองท่ีสะทอนอารมณผูฟง อารมณรักคิดถึงบานเกิด อารมณ

โศกเศราหรือแมกระท่ังอารมณสนุกสนานรื่นเริง ดําเนินทํานองแบบทํานองเดียว พบวาเสียงท่ีใชในลาย

เพลง ยึดเสียงแคนระดับเสียงทางลายนอยเปนหลัก ใชโนต 5 เสียง คือ D F G A C เสียงต่ําสุดคือเสียง

ลา และเสียงสูงสุดคือเสยีงฟา เสียงเรของโหวดกับจะตรงกับเสียง B ของเปยโน ดังนี้ 
 

 
ระดับเสียงของโหวดทางลายนอย  

ท่ีมา : นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  
 

  ปจจุบันโหวดเปนเครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมมาก และนํามาบรรเลงเขากับเครื่องดนตรี

อีสาน เชน พิณ แคน โปงลาง กลอง และเกิดเปนวงดนตรีพ้ืนบานอีสานดังปรากฏในปจจุบัน 
 

 
ระดับเสียงของโหวดทางลายนอย 

 
ระดับเสียงของโหวดทางลายใหญ 

 

โหวดทางลายใหญมี 13 เสียง มี 5 เสียงหลัก คือ เสียง ลา โด เร มี ซอล แตละเสียงทํา

หนาท่ีของเสียงแตละเสียงในการบรรเลง โดยบรรเลงเสียงสูง-ต่ําประสานกันไปมาตามทํานองลายเพลง 
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  1.4 ซออีสาน  

   
ภาพท่ี 5 ลักษณะซออีสาน 

         ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   คุณลักษณะของเสียง (Tone) ซออีสาน มีเสียงดังกังวาน สดใส ดําเนินทํานองแบบ

ทํานองเดียว กลุมเสียงในการดําเนินทํานอง ใชโนต 5 เสียง คือ A C D E G โดยมีระยะหางของแตละ

เสียง ดังนี้ 
 

 

 

 
 

 ระดับเสียงของซออีสาน มีระดับเสียงจํานวน 15 เสียง โดยแตละเสียงทําหนาท่ีในการ

บรรเลงทํานอง ระบบเสียงของซออีสาน ตั้งสายคู 5 โดยต้ังสายนอก (สายท่ี 1) เสียงมี ตั้งเสียงสายใน

หรือ (สายท่ี 2) เสียง ลา ลายท่ีนิยมบรรเลงคือ ลายมโหรีอีสาน ลายลําเพลิน ลายเตย และเพลง

หงสทองคะนองรํา โอกาสท่ีใชบรรเลงของซออีสานคือบรรเลงประกอบการแสดงหมอลํา บรรเลง

ประกอบวงมโหรีอีสานและบรรเลงประกอบวงโปงลาง ปจจุบันนิยมเลนท่ัวไปในภาคอีสาน 

 1.5 ไหซอง 

ลักษณะทางกายภาพของไหซอง ไหนํามาจากไหปลารา ใชเสนยางลอรถจักรยานยนต 

นํามาตัดใหเปนเสนยาวนํามาขึงใหตึงท่ีบริเวณปากไห วิธีการเลนไห คือใชมือดึงเสนยางใหสั่นสะเทือน

เกิดเสียงทุมต่ํา ใชเลนเปนเครื่องประกอบจังหวะ ทดแทนเสียงกีตารเบส ผูท่ีนําเอาไหมาใชกับวงดนตรี

พ้ืนบานอีสานไมปรากฏแตเพ่ิงปรากฏในวงดนตรีพ้ืนบานอีสาน ประมาณ พ.ศ. 2520 การเทียบเสียงนั้น

สายทุม 

สายเอก 

ลักษณะทางกายภาพของซออีสาน ทําจากวัสดุในทองถ่ิน นิยมเรียกชื่อวา “ซอกะโป” 

(กะลามะพราว) โดยเรียกตามชื่อวัสดุท่ีใชทํากลองเสียง มีสวนประกอบ คือกลองเสียง

หรือกะโหลกซอทําจากกะลามะพราวหรือภาษาอีสานเรียกชื่อวา “กะโปมะพราว” 

เจาะรูใหเปนกลองสะทอนเสียง ดานหนาหุมดวยหนังวัว คันทวนทําจากไมเนื้อแข็งมี

ลักษณะกลมและเรียวเล็กลงมาอยูตรงสวนฐานท่ีติดกับกะโหลกซอ สายซอมี 2 สาย 

นิยมใชสายเบรกรถไถเพราะมีความเหนียวแนนทนทานดี หยองซอทําจากแกนไมขนุน 

ลูกบิดทําจากไมเนื้อแข็ง คลายลูกบิดซอท่ัว ๆ ไป คันชักทําจากไมเนื้อแข็ง ยาวประมาณ 

50 เชนติเมตร สั้นกวาคันชักของดนตรีไทย 
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ข้ึนอยูกับขนาดของไห และขึงตึงหนังยางใหตึงหรือหยอนตางกัน สามารถปรับเสียงเขากับวงได เปน

เสียงท่ีไมตายตัว โดยปกติไหหนึ่งชุดมีประมาณ 2-3 ลูก หรืออาจมากกวานั้น นํามาประสมวงในวง

โปงลาง โดยดึงใหเขากับจังหวะกลองหาง  
 

 

   
 ภาพท่ี 6 ลักษณะไหซองและทานั่งดีดไห ภาพท่ี 7 ลักษณะไหซองไหซอง 4 ลูก 
 ท่ีมา: ผูวิจัย ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  ระดับเสียงของไหซอง มีระดับเสียงท้ังหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล ลา มี เร โดยเสียงแตละ

เสียงทําหนาท่ีของเสียงแตละเสียงเหมือนเบสไฟฟา โดยวิธีดีดไหโดยใชนิ้วหัวแมมือและนิ้วชี้ดึงสาย

ยางท่ีขึงข้ึนใหเขากับจังหวะกลองและเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ ประสานกันไปมาในลายเพลง ตอมา

พัฒนาไหใหมี 4 ลูกมีขาตั้งเพ่ือใหนางไหมาแสดงลีลาทาทางการดีดไห 
 

 
ระดับเสียงของไห 

 

 1.6 กลองหางหรือกลองยาว 

  
ภาพท่ี 8 ลักษณะกลองหางหรือกลองยาว  

                  ท่ีมา: ผูวิจัย  

ลักษณะทางกายภาพมีลักษณะทรวดทรงคลายกับกลองยาวภาค

กลาง แตกตางกัน คือ รูปทรงนับจากชวงหนากลองลงมาตัวกลอง

จะยาวกวาทางภาคกลาง สวนหางกลองจะสั้นกวาทางภาคกลาง 

และหางของกลองยาวอีสานจะบานออก เปนเครื่องดนตรีในตระกูล

ของเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membrano-

phones) ทําจากไมขนุน ชาวผูไทเรียกชื่อวา “กลองหาง” ขึงดวย

หนังวัวหนาเดียว นิยมนํามาบรรเลงในขบวนเซ้ิงและวงโปงลาง 

นิยมเรียกชื่อวา “กลองยาว”  
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  กลองยาว สามารถตั้งไดโดยไมลม ความสูงประมาณ 80-90 ซม. เสนผาศูนยกลาง 

หนากลองประมาณ 9-10 นิ้ว การต้ังเสียงกลองตองดูวาหนากลองแตละใบมีความตึงเทากันหรือไม   

ถาหนากลองตึงไมเทากันก็ขึงหนากลองใหเทากันเพ่ืองายในการตั้งเสียง ตองขึงหนากลองตึงพอดี วัสดุ

ท่ีใชตั้งเสียง คือกลวยตากแหงเพราะหางาย มีความเหนียว น้ําหนักดี ไมแหงงาย 

 วิธีการคือ นํากลวยไปตําใหละเอียด เหนียวติดกัน จากนั้นก็นํามาติดตรงกลางหนากลอง 

ถาอยากใหเสียงต่ําใหติดมากพอสมควร ถาอยากใหไดเสียงสูงไมตองติดกลวยมาก ตอมาเพ่ิมกลองหาง

เปน 4 ลูกโดยตั้งเสียงเปน 4 เสียงโดยไลจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา ไลจากขวาไปซาย คือ ด˚ ล ฟ ร 

 1.7 กลองรํามะนาอีสาน 

  
ภาพท่ี 9 ลักษณะกลองรํามาอีสาน 

             ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

1.8 หมากกั๊บแกบ  

 
ภาพท่ี 10 ลักษณะหมากกั๊บแกบ 

              ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

1.9 เกราะ  

 
ภาพท่ี 11 ลักษณะเกราะ ไมเคาะจังหวะ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

หมากก๊ับแกบเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทตี (Idiophone) ทํา

ดวยไมเนื้อแข็ง หนาประมาณ 2 ซม. กวางประมาณ 5 ซม. ยาวประมาณ 

12 ซม. ชุดหนึ่งมี 2 คู ใชฝามือตีคลายกรับเสภา ไมมีการเทียบเสียง ระดับ

เสียงข้ึนอยูกับขนาดและความหนา ไมไดนํามาประสมวง สวนใหญใชเลน

ประกอบการแสดงคูกับนางไห และแสดงชุดหมากก๊ับแกบลําเพลินนิยม

บรรเลงในภาคอีสานใชตีประกอบการฟอน 

ลักษณะทางกายภาพของกลองรํามะนาอีสาน เปนเครื่องดนตรีในตระกูลของ

เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophones) ทําจากไม

ขนุน หรือ ไมเนื้อแข็ง เชน ไมกามปู มีรูปรางลักษณะเหมือนกลองรํามะนา

ของภาคกลาง แตมีขนาดใหญกวา มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 80 ซม. หนา

ประมาณ 20 ซม. ขึงดวยหนังวัวมีหนาเดียว ขึงใหตึงดวยเชือก ตีดวยมือ ไมมี

การเทียบเสียง ข้ึนอยูกับผูตีวาตองการความตึงแคไหน แลวแตขนาดและ

ความตึงของหนากลอง ใชเลนในวงกลองยาว ปจจุบันนํามาใชบรรเลงคูกับ

กลองหาง จํานวน 4 ลูก ทําหนาท่ีดําเนินจังหวะ 
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  เกราะเปนเครื่องกํากับจังหวะทําจากไมไผ ยาวประมาณ 1 ฟุต ลักษณะกลม เจาะชองวาง

ตรงกลางปลองตามทางยาวใหเกิดชอง สวนท่ีเจาะรูตรงกลางปลองไมเปนรูสี่เหลี่ยมผืนผาขนาด กวาง 

1-1.5 นิ้ว ยาวประมาณ 10-12 นิ้ว เวลาเคาะจะเกิดเสียงออกมา ไมตีจะเคาะเปนจังหวะประกอบวง

ดนตรีพ้ืนบานอีสาน ผูเคาะเปนนักดนตรีชายเปนสวนใหญ ตอมาเม่ือวิทยาลัยนาฏศิลปะรอยเอ็ดโดย 

ครูจีรพล เพชรสม ไดนํานักแสดงหญิงมาเคาะเกราะแทนนักดนตรีเพ่ือโชวลีลาทาทางท่ีออนชอย

เรียกชื่อวา “นางเกราะ” 

1.10 ฉาบ (แสง)  

  
ภาพท่ี 12 ลักษณะฉาบเล็ก ฉาบใหญ  

  ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

1.11 พิณเบสไฟฟา 

 
  ภาพท่ี 13 ลักษณะพิณเบส  

            ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

พิณเบสมีหนาท่ีรักษาจังหวะและชวยโอบอุมวงโปงลาง เหตุท่ีผลิตพิณเบสไฟฟาข้ึนมา

เพราะเวลาวงโปงลางไปแสดงในงานท่ีตองการเพลงจังหวะลีลาศ รําวง จะไมสามารถบรรเลงได ดวย

ขอจํากัดของเสียง ทางวิทยาลัยฯ จึงมอบหมายใหอาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ประดิษฐ พิณเบส

ไฟฟาข้ึนมาเพ่ือใชในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด จังหวะของพิณเบสกับจังหวะ กลองรํามะนา

อีสานคลายกันเพราะพิณเบสเปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีกํากับจังหวะท่ีมีทํานอง เสียงหลักในการ

บรรเลงพิณเบส ถาเลนลายใหญ (เสียงลา) จะเลนเสียงลาและเสียง มี ดังตัวอยาง 
 

 จังหวะเซิ้ง 

- - - - - ล - ม - ม - - - ม - ล - - - - - ล - ม - ม - - - ม - ล 

- - - - -ตุม-ตุม - ตุม - - -ตุม-ตุม - - - - -ตุม-ตุม - ตุม - - -ตุม-ตุม 

 

เปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทเครื่องดีด ลักษณะโครงสราง

และระบบเสียงเหมือนกีตารเบสไฟฟา พิณเบสมีรูปรางใหญกวาพิณ 

โครงสรางของคอท่ีใหญและยาวกวา ยานความถ่ีเสียงต่ํา มี 4 สาย

ตอมาเพ่ิมเปน 5 สาย เบส 4 สายการตั้งสายตามมาตรฐานคือ E-A-D-G 

(เรียงจากต่ํา-สูง) 

ฉาบหรือแสง เปนเครื่องประกอบจังหวะประเภทเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือน

ของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone) ชนิดมีปุม (Boss Gong) มี 2 ขนาดคือ

ฉาบเล็กและฉาบใหญ ใชตีประกอบจังหวะกลองยาว ทําดวยโลหะทองเหลือง 

มีลักษณะคลายฝาหมอ 2 อัน ประกบกัน เวลาตีจะนํามากระทบกัน  
 

พิณเบส 

กลองตุม 
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2. ดานระบบเสียง 

  ระบบเสียงท่ีใชในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ใชระบบเพนตาโทนิคสเกลทาง

เมเจอรและไมเนอร ชวงเริ่มกอตั้งวงใชแคนบันไดเสียง F# (ระดับเสียงแคนทางลายใหญ) บรรเลงใน

ระดับเสียงแคนทางลายนอย เม่ือเทียบกับเปยโนตรงกับบันไดเสียง B ประกอบดวยเสียงหลักคือ เสียง 

เร ฟา ซอล ลา โด ปจจุบันบรรเลงในบันไดเสียง A อยูในระดับเสียงทางลายใหญ ประกอบดวยเสียง

หลักคือเสียง ลา โด เร มี ซอล  

3. ดานจังหวะ  

จากการวิเคราะหดานจังหวะของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด พบวาสามารถแบง

จังหวะออกเปน 3 กลุม ดังนี้  

3.1 กลุมจังหวะชา มีรายละเอียดดังนี้ 

3.1.1 จังหวะภูไท (อัตราจังหวะชา) ใชกับลายโปงลาง ลายแมฮางกลอมลูก ลายภูไท

กาฬสินธุ ลายคอนสะหวัน ลายเตยหัวโนนตาล บายศรีสูขวัญ ดังตัวอยาง 
 

จังหวะข้ึน(โซโล) 

    - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 

จังหวะทํานองหลัก 

 - - - - - ปะ – ปะ - ติง - ติง - - - ตึง  - ปะ - - - ปะ – ปะ - ติง - ติง - - - ตึง 

จังหวะจบ(โซโล) ถอนจังหวะลงจบ 

 - - - - - ปะ – ปะ - ติง - ติง - - - ตึง - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 
 

  3.2 กลุมจังหวะปานกลาง มีรายละเอียดดังนี้  

3.2.1 จังหวะเฉพาะ ใชกับลายลมพัดพราว ลายลมพัดไผ ดังตัวอยาง 
 

จังหวะข้ึน(โซโล) 

    - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 

จังหวะทํานองหลัก 

 - ปะตึงติง - ติง – ตึง  - ปะตึงติง - ติง – ตึง - - - ติง - ติง – ตึง  - ปะตึงติง - ติง – ตึง 

จังหวะจบ(โซโล) ถอนจังหวะลงจบ 

 - ปะตึงติง - ติง – ตึง  - ปะตึงติง - ติง – ตึง - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 
 

3.2.2 จังหวะเฉพาะ ใชกับลายมโหรีอีสาน ดังตัวอยาง 
 

จังหวะข้ึน(โซโล) 

    - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 

จังหวะทํานองหลัก 

 - - - ปะ - ติง – ตึง  - - ตึง - - ติง – ตึง - ติง - - - ติง – ตึง  - - ตึง - - ติง – ตึง 

จังหวะจบ(โซโล) ถอนจังหวะลงจบ 

 - - - ปะ - ติง – ตึง  - - ตึง - - ติง – ตึง - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 
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3.2.3 จังหวะเฉพาะ ใชกับลายภไูทสกลนครและประกอบฟอนมวยโบราณ ดังตัวอยาง 
 

จังหวะทํานองหลัก 

 - ปะ - ปะ  - ปะ – ตึง  - ปะ - ปะ  - ปะ – ตึง  - ปะ - ปะ  - ปะ – ตึง - ตึง - ปะ ปะปะ - ตึง 

จังหวะสง(โซโล) และจังหวะจบ 

- ตึงตึงตึง - ตึง - ตึง - ตึง - ตึง - ตึง - ตึง 
 

3.3 กลุมจังหวะเร็ว มีรายละเอียดดังนี้ 

3.3.1 จังหวะเซ้ิง (อัตราจังหวะเร็ว) ใชกับลายนกไซบินขามทุง ลายน้ําโตนตาด ลาย

ตังหวาย ดังตัวอยาง 
 

จังหวะข้ึน(โซโล) 

    - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 

จังหวะทํานองหลัก 

 - ปะ - - - ติง – ตึง  - ติง - ปะ  ติง ติง – ตึง  - ปะ - - - ติง – ตึง  - ติง - ปะ  ติง ติง – ตึง 

จังหวะจบ(โซโล) ถอนจังหวะลงจบ 

 - ปะ - - - ติง – ตึง  - ติง - ปะ  ติง ติง – ตึง - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 
 

3.3.2 จังหวะลําเพลิน ใชกับลายลําเพลิน ลายแมงภูตอมดอก ลายเตยสามจังหวะ 

ดังตัวอยาง 
 

จังหวะข้ึน(โซโล) 

    - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 

จังหวะทํานองหลัก 

 - ปะ - - ติง ติง – ตึง  - ปะ - - ติง ติง – ตึง  - ปะ - - ติง ติง – ตึง  - ปะ - - ติง ติง – ตึง 

จังหวะจบ(โซโล) ถอนจังหวะลงจบ 

 - ปะ - - ติง ติง – ตึง  - ปะ - - ติง ติง – ตึง - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 
 

  3.3.3 จังหวะสามชา ใชกับเพลงเปดวงศรีอีสาน ดังตัวอยาง 
 

จังหวะข้ึน(โซโล) 

- - - ปะ - - - ตึง - - - - - ติง - ติง - ติง - ติง - ติง - ติง - ติง - ติง - - - ติง 

จังหวะทํานองหลัก 

 - - - ตึง - - - ปะ - ติง – ตึง  - ปะ – ติง - ติง – ตึง  - ปะ – ปะ - ติง – ตึง  - ปะ – ติง 

- ติง – ตึง - - - ปะ - ติง – ตึง  - ปะ – ติง - ติงติงติง - ติง - ติง ติงติงติงติง ติงติง - ตึง 

จังหวะจบ(โซโล) ถอนจังหวะลงจบ 

- - - ติง - ติง - - - ติง - ติง - ติง - - - ติง - ติง - ติง - - - ติง - ติง - - - ติง 
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3.4 กลุมจังหวะพิเศษ ใชบรรเลงประกอบการแสดงเปนกลุมจังหวะซ่ึงมีความสัมพันธกับ

การแสดงพ้ืนบานในแตละขุด ไดแก ฟอนดึงครกดึงสาก ฟอนโหวด ฟอนกลองเตะ ฟอนขิดไหม ฯลฯ  

4. ดานลายเพลง 

ลายเพลงในวงโปงลางวิทยาลยันาฏศิลปรอยเอ็ดจําแนกตามวตัถุประสงคของการบรรเลง คือ  

4.1 ลายเด่ียวและบรรเลงรวมวง ไดแก ลายเปดวงศรีอีสาน ลายโปงลาง ลายนกไซบิน

ขามทุง ลายมโหรีอีสาน ลายน้ําโตนตาด ลายแมฮางกลอมลูก ลายแมงภูตอมดอก ลามลมพัดไผ ฯลฯ 

4.2 ลายบรรเลงประกอบรอง ไดแก ลายตังหวาย ลายภูไท ลายคอนสะหวัน ลายเตย

ธรรมดา เตยโขง เตยพมา ลายสาละวัน ฯลฯ 

4.3 ลายบรรเลงประกอบการแสดง การแสดงพ้ืนบานของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

รอยเอ็ด โดยจําแนกเปนหมวดหมูตามแนวคิดในการสรางสรรค 6 กลุม คือ การแสดงพ้ืนบานจาก

วรรณกรรมพ้ืนบาน การแสดงพ้ืนบานจากพิธีกรรม การแสดงพ้ืนบานจากประเพณีและการละเลน 

การแสดงพ้ืนบานประกอบทํานองลํา การแสดงพ้ืนบานจากศิลปาชีพและวิถีชีวิต และการแสดงพ้ืนบาน

เลียนแบบทาทางของสัตว  

5. ดานรูปแบบการบรรเลง  

รูปแบบการแสดงเริ่มจากการบรรเลงเพลงเปดวงศรีอีสานท่ีมีจังหวะสนุกสนานเราใจ มี

นางเกราะและนางไหออกมารายรําลีลาทาฟอนท่ีสวยงาม ตอดวยการบรรเลงดนตรีประกอบการขับรองท่ี

มีเนื้อหาเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย พิธีกรแนะนําการแสดงพ้ืนบานอีสานจากวิถีชีวิต ประเพณี

และพิธีกรรม ความเชื่อและจบการแสดงดวยชุดฟนนะเล บรรเลงดวยทํานองเพลงกลอมทุงและ

นักแสดงท้ังหมดออกมาแสดงลีลาทาทางประกอบจังหวะท่ีสรางความประทับใจใหกับผูชม ถือเปน

เอกลักษณเฉพาะตัวและความโดดเดนของวงท่ีไมมีใครเหมือน 

สรุปและอภิปรายผล 

   1. ดานเครื่องดนตรีประเภทวงโปงลางในอดีตประกอบดวยโปงลาง พิณ แคน โหวด กลอง

หาง รํามะนาอีสาน ซออีสาน ไหซอง ก๊ับแกบ ฉาบเล็ก ฉาบใหญและเกราะ คุณลักษณะของเสียง 

(Characteristic of sound) มีการสรางเครื่องดนตรีข้ึนมาใหมเพ่ือใชในวงคือ โหวด มีการพัฒนา    

พิณโปรงเปนพิณไฟฟาและพิณเบสไฟฟานําเขามามีบทบาทในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด    

ในการบรรเลงประกอบการขับรองและประกอบการแสดง สอดคลองผลวิจัยของสะอาด สมศรี (2543, 

น. 143-148) ไดกลาวถึง พันธุไมท่ีใชทําเครื่องดนตรีพ้ืนบานไมท่ีเปนวัสดุใชทําเครื่องดนตรี ซ่ึงมี 10 

ชนิด ไดแก ไมมะหาด ไมมะเหลื่อม ใชทําโปงลางและเครื่องกระทบท่ีบรรเลงทํานอง ไมขนุน ไมฉําฉา 

ใชทํากลองตึ้งและกลองยาว ไมชิงชัน ไมประดู ไมพะยูง ใชทําพิณและซอ ไมเฮ้ียนอย ไมไผรวก ไมไผ

บาน ใชทําโหวดและแคน สอดคลองกับผลงานวิจัยของ ศุภวรรณ อุบลเลิศ (2550, น.130-138) ได

วิจัยเรื่อง การพัฒนารูปแบบการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพ้ืนบานอีสานของ

วิทยาลัยนาฏศิลปพบวา การพัฒนามี 3 รูปแบบ คือ รูปแบบดานดนตรี กอนการพัฒนามีเพียง      
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พิณโปรง โปงลาง แคน โหวด กลองยาว ภาคกลาง และไห 2 ใบ หลังการพัฒนามีจํานวนมากข้ึน เชน 

พิณไฟฟา พัฒนาโปงลางใหมีขนาดและเสียง จากวัสดุหลายอยาง เชน โปงลางไมไผและโปงลางเหล็ก 

พัฒนาพิณเบสแทนการดีดไห แตยังคงไวโดยมีผูแสดงลีลาทาฟอนดีดไห เปนเอกลักษณประจําวง 

นอกจากนี้มีการใชเครื่องเสียงเพ่ือใหเสียงเครื่องดนตรีมีความดังเวลาแสดงบนเวทีกลางแจง แตยัง มี

การใชเครื่องดนตรีพ้ืนบานแบบดั้งเดิมอยู เชน แคนแปด โปงลาง มีการตัดทอนเครื่องดนตรีบางอยาง

ออกไปจากการบรรเลง เชน ไหซอง โดยเปลี่ยนจากการบรรเลงมาเปนการแสดงลีลาทาดีดท่ีสวยงาม

ของนางไหแทน จากผลการศึกษาดังกลาวพบวาเปนไปตามหลักของทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Cultur) สาระสําคัญของทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม เชื่อวาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เกิดจากการ

ติดตอสื่อสารกันระหวางสังคมท่ีตางวัฒนธรรมรวมกันและตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน 

เม่ือเกิดการแพรกระจายวัฒนธรรม สังคมท่ีเจริญกวาอาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมท่ีดอย

กวาก็ได และในทํานองเดียวกันสังคมท่ีดอยกวาอาจจะไมรับวัฒนธรรมของสังคมท่ีเจริญกวาก็ได

(สัญญา สัญญาวิวัฒน, 2549, น. 41) 

   2. ดานระบบเสียง ระบบเสียงของวงใชระบบเสียงท่ีเปนระบบ 5 เสียง (pentatonic scale) 

โดยบรรเลงทางเมเจอร (ลายทางสั้น) และไมเนอร (ลายทางยาว) สอดคลองกับ Terry E. Miller 

(1977, p. 1-44) ไดศึกษาวิจัย เรื่อง ดนตรีพ้ืนบานของลาวและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย 

พบวา ดนตรีพ้ืนเมืองลาวประกอบไปดวยขับลําบรรดาเผามากเกินกวา 30 ชนเผา โดยแตละชนเผามี

ลักษณะเฉพาะตัวตามภาษาทองถ่ินของตน และดนตรีพ้ืนบานอีสานของไทยใชเครื่องดนตรีท่ีสามารถ

ผลิตจากวัสดุธรรมชาติ ซ่ึงชวงเสียงเปนระบบ 5 เสียง (Pentatonic) 

 3. ดานจังหวะ มีความโดดเดนดานจังหวะเร็วท่ีมีลีลาเฉพาะตัว ใชอัตราจังหวะ 2/4 ยกเวน

จังหวะสามชาท่ีใชอัตราจังหวะ 4/4 ประกอบดวยลักษณะจังหวะรวมท้ังสิ้น 12 รูปแบบ แบงออกเปน

รูปแบบหลัก 1 รูปแบบ และแปรเปนจังหวะอ่ืน ๆ อีก 11 รูปแบบ มีการบรรเลงจังหวะซํ้ากันบอยครั้ง  

 4. ดานลายเพลง พบวา โครงสรางของลายเพลงแบงเปน 3 ตอน คือ การข้ึน (โซโล)        

การดําเนินจังหวะหลัก และการลงจบ ลายเพลงท่ีใชในวงสวนใหญเรียบเรียงและสรางสรรคข้ึนมาใหม

โดยครูผูเชี่ยวชาญคือ ครูทรงศักด์ิ ประทุมสินธุและครูทองคํา ไทยกลา ไดแก เพลงเปดวงศรีอีสาน 

ลายอานหนังสือ ลายสาวนอยหยิกแม ลายนกไซบินขามทุง ลายน้ําโตนตาด ลายแมฮางกลอมลูก    

ลายลมพัดพราว ลายลมพัดไผ ฯลฯ ตอมาวงโปงลางคณะตาง ๆ ใชลายเพลงของวงโปงลางวิทยาลัยฯ 

ในการบรรเลงและการประกวดวงโปงลางระดับประเทศ ลายเพลงท่ีใชในวงประกอบดวยลายเดี่ยว

และบรรเลงรวมวง ลายประกอบรองและลายประกอบการแสดง  

 5. ดานรูปแบบการบรรเลง บรรเลงเพลงเปดวงศรีอีสาน บรรเลงดนตรีประกอบรองท่ีมี

เนื้อหาเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยและการแสดงพ้ืนบานอีสานจากวิถีชีวิต ประเพณี พิธีกรรม 

ความเชื่อและจบดวยบรรเลงประกอบการแสดงชุดฟนนะเล โดยนายจีรพล เพชรสม เปนผูควบคุม

การฝกซอมอยางเปนระบบ และนําวงโปงลางออกแสดงเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในงานตาง ๆ ท้ังใน



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 201 

และตางประเทศ มีผลงานการสรางสรรคชุดการแสดงพ้ืนบานจํานวนมาก ทําใหมีชื่อเสียงโดงดังไป   

ท่ัวประเทศ เปนท่ียอมรับของสังคมและไดรับความนิยมมาโดยตลอด สอดคลองกับงานวิจัยของ

ประดิษฐ เมฆไชยภักดิ์ (2545, น. 80) พบวา วงโปงลาง หัวหนาวงจะเปนผูประสานงานและควบคุม

ในการฝกซอมตลอดจนการวางแผนในการพัฒนาวง ดังนั้นการเตรียมความพรอมของวงโปงลางทุกคณะ

จะดีหรือไม ข้ึนอยูกับหัวหนาคณะเปนสําคัญ  

ขอเสนอแนะ 

ภูมิปญญาดานลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบานอีสาน ยังมีสิ่งท่ีนาสนใจศึกษาอยูจํานวนมาก  

เพ่ือประโยชนในการศึกษาและเพ่ือการวิจัยครั้งตอไป จึงควรศึกษาภูมิปญญาลักษณะเฉพาะของดนตรี

พ้ืนบานอีสานเก่ียวกับวงแคน วงมโหรีอีสาน วงกลองยาวโบราณ ฯลฯ 

รายการอางอิง 

เจริญชัย ชนไพโรจน. (2526). หมอลํา-หมอแคน. (คณะกรรมการโครงการสงเสริมหนังสือตามแนว

พระราชดําริ จัดพิมพออกเผยแพรระหวางงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ สวนภูมิภาคเปน 

ครั้งแรก) กรุงเทพฯ: อักษรสมัย. 

ทรงเดช แสงนิล. (2536). โปงลางจังหวัดกาฬสินธุ. วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 

บัวรอง พลศักดิ์. (2542). กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ. วิทยานิพนธ

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ประดิษฐ เมฆไชยภักดิ์. (2545). ศึกษารูปแบบการแสดงดนตรีพ้ืนบาน: ศึกษากรณีวงโปงลาง.  

  มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ศุภวรรณ อุบลเลิศ. (2550). การพัฒนารูปแบบการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดง

พ้ืนบานอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป. วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  

สะอาด สมศรี. (2543). พันธไมท่ีใชทําเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานในจังหวัดรอยเอ็ด. วิทยานิพนธ

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

สัญญา สัญญาวิวัฒน. (2549). ทฤษฎีและกลยุทธการพัฒนาสังคม (พิมพครั้งท่ี 10). กรุงเทพฯ : 

  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สําเร็จ คําโมง. (2538). ดนตรีอีสาน: แคนและดนตรีอ่ืน ๆ ท่ีเกี่ยวของ. มหาสารคาม: ภาควิชาดนตรี 

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏมหาสารคาม.  

Terry E. Miller. (1977). Kaen Playing and Mawlum Singing in Northeast Thailand.  

 Indiana University. 

  



202 The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  203 

พิมพนิยมแหงความงาม 

POPULARITY OF BEAUTY 

ณัฐวุฒิ แตงวัฒนไพบูลย*, สรรณรงค สิงหเสนี*, และเมตตา สุวรรณศร1

** 

NUTTAWUT THANGWATTANAPAIBOON, SANNARONG SINGHASANEE,  

AND METTA SUWANNASON 

บทคัดยอ 

จากเพศสภาวะของสตรีท่ีมีลักษณะรักสวยรักงามตามธรรมชาติ โดยการตกแตงรางกายมีมา

ตั้งแตในอดีต ปจจุบันวิวัฒนาการดานความงามพัฒนาข้ึน มีท้ังครีมบํารุง ยารักษา จนถึงการผาตัด

ศัลยกรรม จากการเริ่มผาตัดศัลยกรรมเพ่ือรักษาทหารจากสงคราม พัฒนากลายมาเปนการผาตัด

ตกแตงเพ่ือความงามท่ีใชตกแตงหรือแกไขสวนท่ีบกพรองของรูปรางหนาตา จนไดรับความนิยมเปน

อยางมากกลายเปนคานิยมทางความงามอยางแพรหลายปจจุบัน 

 การสรางสรรคผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” จึงตองการสะทอนใหเห็นถึงคานิยมของ

มุมมองท่ีสตรีเพศใหความสําคัญตอรูปลักษณภายนอกมากกวาคุณคาภายในตนเองท่ีแสดงใหเห็นถึง

คานิยมของความงามท่ีเปนตนแบบท่ีสังคมมวลรวมยอมรับวางาม เพ่ือใชรูปรางหนาตาในการเปดทาง

ใหไดรับโอกาสมากกวาคนท่ีหนาตาไมสวยสมบูรณ จากคานิยมดังกลาวจึงเปนการสะทอนมุมมองของ

ผูสรางสรรคท่ีมุงนําเสนอแงมุมความเปนจริงท่ีเจ็บปวดและอดทนตอการศัลยกรรมของสตรีท่ีลุมหลง

เสพติดความงามแบบลวง ๆ และสรางคุณคาทางใจแบบปลอม ๆ เพ่ือหวังหาประโยชนจากเรือนรางท่ี

หาใชตัวตนอันแทจริงไม แตกลับหลอหลอมลอลวงหลงติดกับบวงแหงพิมพนิยมท่ีไรซ่ึงคุณคาแหง

ความดีงามทางใจท่ีแทจริง 

คําสําคญั: พิมพนิยม ความงาม ศัลยกรรม จิตรกรรม 

Abstract 

 Female naturally love the beauty. They love body decoration since the past. 

Now beauty evolution is developing. There are nourishing cream, some medicines for 

beauty, and also cosmetic surgery. From the surgery in the past for soldiers from the 

war was developed to cosmetic surgery for decoration or decorate some weaknesses 

 * คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

   Faculty of Fine Art, Bunditpattanasilpa Institute 
** วิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

   College of Fine Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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of the appearance. Nowaday, the cosmetic surgery is very popular and becomes 

beauty value. 

The art creation in the series of “Popularity of Beauty” want to reflect the 

value of the important female point of view for the appearance that they have felt 

more important than the spirit value. The important female point of view for the 

appearance shows value of beauty that becomes the original of beauty in social. 

Beautiful female have more opportunity in social than general women. The creator 

reflects the real concept of patient and painful female from the cosmetic surgery 

because the female fascinate in tricked beauty. They have dummy spirit value for 

trying to get useful from their dummy appearance and they catch people who 

fascinate in the loop of “Popularity of Beauty” that without the absolutely goodness 

of spirit.  

Keywords: popular, beauty, surgery, painting 

บทนํา 

โลกยุคปจจุบันมีความกาวหนาในทุก ๆ ดาน มีการแขงขันสูง ความสวยความงามหรือความ

หลอดูดีจึงมักจะเปนหนึ่งในคุณสมบัติท่ีใครหลาย ๆ คนใฝหา ท้ังมีความเชื่อวาจะทําใหไดรับโอกาส

ตาง ๆ ในชีวิตมากข้ึน รวมถึงชวยทําใหมีความม่ันใจในตนเอง การทําศัลยกรรมตกแตงเพ่ือเสริมความ

งามนั้น จึงไดรับความนิยมมากข้ึนเรื่อย ๆ จากอดีต และเปนท่ียอมรับมากกวาแตกอน โดยในสายตา

ของคนท่ัวไปมองวา หากใครไปทําศัลยกรรมตกแตงมาก็ไมใชเรื่องแปลกแตอยางใด  

ดวยสภาพสังคมท่ีใหความสําคัญตอรูปลักษณบุคลิกภายนอกมากยิ่งข้ึน ท้ังเรื่องการงานและ

เรื่องสวนตัว รูปรางหนาตาจึงคลายเปนเสื้อผา เครื่องประดับท่ีสามารถปรับเปลี่ยนไดตามความพอใจ 

จนกลายเปนคานิยมทางสังคม ดวยวิวัฒนาการทางการแพทยดานศัลยกรรมตกแตงความงามท่ีกาวหนา 

จากการรกัษากลายเปนปรับปรุงขอบกพรองหรือแกไขสวนท่ีไมพอใจในรูปรางและหนาตาใหปรับเปลี่ยน

ไดตามกระแสนิยมของความงามตามท่ีชื่นชอบของแตละบุคคล แมการทําศัลยกรรมความงามนั้น

จะตองแลกดวยความเจ็บปวดจากบาดแผล จากการผาตัดและการพักรักษาตัว รวมถึงคาใชจายเปน

จํานวนมาก ผูทําศัลยกรรมความงามก็ยอมอดทนเพ่ือแลกกับความสวยงามตามท่ีตองการ 

จึงเปนดังแรงบันดาลใจใหสรางสรรคผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” เพ่ือแสดงใหเห็น

ถึงคานิยมของสังคมยุควัตถุนิยมกับการทําศัลยกรรมความงามท่ีตองอดทนพยายามยอมแลกความ

เจ็บปวดกับความงามตามตองการ จากการปกปดขอบกพรองหรือแกไข ปรับเปลี่ยนจากสิ่งท่ีไมพอใจ

ในรูปรางและหนาตาของตัวเอง เพียงเพ่ือความพอใจและการยอมรับจากสังคม หลงลืมจิตวิญญาณท่ี

กอรางสรางตัวตนท่ีเปนบุคลิกอันแทจริง แตกลับหลอหลอมหลอกลวงจิตตนใหหลงมัวเมาไปกับ

ภาพลักษณอันลวงลอดวยเสนหแหงความงามแบบพิมพนิยม 
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วัตถุประสงค 

1. เพ่ือสรางสรรคผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” โดยตองการแสดงออกถึงความอดทน

พยายามเพ่ือแลกกับความงามตามอุดมคติ 

2. เพ่ือสรางสรรคผลงานจิตรกรรมประเภทเรียลลิสติค (Realistic) ท่ีไดรับแรงบันดาลใจจาก

คานิยมการทําศัลยกรรมในปจจุบัน 

3. เพ่ือศึกษาและสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรียลลิสติค เพ่ือกระตุนเตือนใหผูคนมองเห็น

คุณคาท่ีแทจริงของตนเอง โดยการวิเคราะหผานกรอบทฤษฎีความงาม 

กระบวนการสรางสรรค 

  1. การศึกษาเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะ โดยการเก็บรวบรวมขอมูล เอกสาร บทความ

งานวิจัยและขอมูลท่ีเก่ียวของ ทฤษฎีความงาม ประวัติความงามในอดีต ประวัติของการทําศัลยกรรม 

จนเกิดเปนท่ีมาของผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” 

2. วิเคราะหการสรางสรรคผลงานของศิลปน ดานความคิดกระบวนการสรางสรรค เทคนิค

วิธีการนําเสนอ มาเปรียบเทียบดานกายภาพเพ่ือหาความแตกตางแลวนํามาวิเคราะหจนเกิดผลลัพธท่ี

ตามแนวคิดสรางสรรค 

3. การศึกษาทดลองปฏิบัติงานสรางสรรคดานเทคนิค วิธีการ รูปแบบท่ีสอดคลองและตรง

ตามแนวความคิดท่ีสรางสรรค 

4. สรางสรรคผลงานท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตน  

5. สรุปและประเมินผลการศึกษา ดวยรูปแบบนิทรรศการศิลปะท่ีนําเสนอตอสาธารณชน 

รวมท้ังการเผยแพรผลงานในบทความวิชาการ 

ท่ีมาและความสําคัญของการสรางสรรค 

 การสรางสรรคผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” เปนผลงานทางศิลปะท่ีตองการ

แสดงออกถึงคานิยมของผูหญิงกับการทําศัลยกรรมตกแตงเพ่ือความงามท่ีเขามามีบทบาทและอิทธิพล

ในการใชชีวิตท้ังทางดานการงานและชีวิตสวนตัวมากข้ึน เพราะบริบททางสังคมท่ีผูคนหันมาให

ความสําคัญกับบุคลิกภายนอก ท่ีมีความเชื่อวาการทําศัลยกรรมสามารถเปดโอกาสชีวิตใหเจอสิ่งท่ีดี

และสรางความม่ันใจใหตัวเองในการใชชีวิตมากข้ึนเหมือนใบเบิกทางสูความสําเร็จในสังคม  

การศัลยกรรมตกแตงเริ่มมีมาตั้งแตชวงสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 1 จากการรักษาเพ่ือให

ผูไดรับบาดเจ็บจากสงครามกลับมาใชชีวิตใหปกติมากท่ีสุด โดยทหารเรือชาวอังกฤษ วอลเตอร โยว 

(Walter Yeo) เปนมนุษยคนแรกของโลกท่ีไดทําศัลยกรรมหลังวอลเตอรไดรับบาดเจ็บสาหัสท่ีเปลือกตา

บนและดานลางจากการรบในป ค.ศ. 1916 (ภาพท่ี 1) 

การศัลยกรรมเสริมความงาม หมายถึง การเปลี่ยนแปลงอวัยวะตาง ๆ ของรายกายเพ่ือให

สมบรูณ และใหดูดีข้ึนดวยกระบวนการผาตัด การปลูกถาย และการฉีดสารบริเวณอวัยวะตาง ๆ 
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เพ่ือใหคงสภาพ ดูกระชับ และออนเยาว จนไปถึงปรับเปลี่ยนขอบกพรองท่ีตองการแกไข ศัลยกรรม

ความงามมีหลายแบบหลายชนิด มีจุดประสงคพรอมกับผลลัพธท่ีแตกตางกันไป  
 

 

 
 

ภาพท่ี 1 ภาพประกอบการทําศัลยกรรม 

ท่ีมา: “The Yeo Family History And One Name Story” (28 September 2017)  
 

อิทธิพลการศัลยกรรมและความงามแบบตะวันตกไดแผรัศมีเขามาในเอเชีย ไมวาจะเปนสื่อ

จากวงการมายาฮอลลีวูด ความเชื่อ หนังสือ วิทยาการตาง ๆ และรวมไปถึงรูปแบบของความงามท่ี

หลั่งไหลเขามากับสื่อเหลานั้น แมกกาซีน สื่อภาพยนตร ดังนั้นจึงไมใชเรื่องแปลกท่ีรูปแบบการ

ศัลยกรรมโครงสรางหนาตาท่ีเดนแบบชาวตะวันตกและการคลอยตามความคิดท่ีวาความงามของ

ชาวโลกนั้นนาจะอิงกับโครงสรางแบบตะวันตกดวย (รวิโรจน อัมพลเสถียร, 2556) ความงามแบบ

ตะวันตกประกอบไปดวยดวงตาท่ีโต มีเปลือกตาหรือท่ีเรียกวาตาสองชั้น จมูกดูโดงสันเปนคม        

รูปหนาท่ีเรียวงาม หนาผากโคงสวย คางเรียวแหลมสําหรับสตรี 

วิธีดําเนินการสรางสรรค 

การสรางสรรคผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” เปนการสรางสรรคท่ีไดรับแรงบันดาลใจ

มาจากสภาพสังคมปจจุบัน ท่ีสังคมใหความสําคัญกับรูปรางหนาตาภายนอกมากกวาจิตใจภายใน     

จึงสงผลใหการศัลยกรรมความงามเขามามีบทบาทและเปนคานิยม จนกลายเปนอีกปจจัยท่ีมีผลตอ

การดํารงชีวิตในปจจุบันของผูคนในสังคม จนกลายเปนเรื่องปกติท่ีผูคนเหลานั้นยอมแลกความสวยกับ

ความเจ็บปวดและอดทนตอการรักษาตัวพักฟน โดยท่ียังไมรูดวยวาหลังผาตัดจะสวยตามตองการหรือไม 

ผูสรางสรรคจึงไดนําแรงบันดาลใจนี้มาสรางสรรค โดยมีวิธีดําเนินการสรางสรรคตามข้ันตอน ดังนี้ 

1. การคนหาขอมูลท่ีเกี่ยวของการศัลยกรรม 

ในข้ันตอนการประมวลความคิดสรางสรรค ผูสรางสรรคไดรวบรวมขอมูลท่ีเปนปจจัยตอ

การสรางสรรคผลงาน จากแหลงขอมูลตาง ๆ ท่ีมีอยูในชีวิตประจําวัน ขอมูลจากหนังสือ ตําราตาง ๆ 

และในโซเซียลอินเตอรเน็ตท่ีปจจุบันสามารถรับขอมูลไดทันที รวมถึงขอมูลจากบุคคลใกลตัว โดยนํา

แหลงขอมูลท่ีไดรับมาประกอบกับความรูสึกสวนตัวมาวิเคราะห กอนจะนําแรงบันดาลมาแสดงออกใน

รูปแบบเฉพาะตน  



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  207 

รูปแบบการศัลยกรรมท่ีไดรับความนิยม 

การศัลยกรรมตกแตงเพ่ือความงามในปจจุบัน มีหลากหลายรูปแบบเพ่ือใชในการ

ตอบสนองความตองการของผูบริโภค ความตองการท่ีจะสวยเหมือนดารา นักแสดงหรือนักรอง ท่ีชื่น

ชอบนั้น ทางการแพทยหรือสถานประกอบการดานศัลยกรรมเองไดออกแบบรูปแบบของการ

ทําศัลยกรรมสวนตาง ๆ ไว ซ่ึงมีใหเลือกไดวามีความตองการรูปแบบของแตละสวน ท้ังปาก จมูก ตา 

คาง และสวนตาง ๆ ของรางกายท่ีกําลังไดรับความนิยม ยกตัวอยางเชน 

การศัลยกรรมปาก 

การศัลยกรรมปาก คือ การแกไขเปลี่ยนรูปทรงริมฝปากใหมีรูปปากท่ีสวยงาม โดย

รูปแบบท่ีไดรับความนิยมในปจจุบัน คือ ปากบาง ปากกระจับ ปากปกนก เปนตน 
 

 

  
                           (ก)                                                    (ข) 

 

(ค) 

ภาพท่ี 2 รูปแบบลักษณะการศัลยกรรมปากท่ีไดรับความนิยม 

(ก) ปากบาง (ข) ปากกระจับ (ค) ปากปกนก 

ท่ีมา: “The Yeo Family History And One Name Story” (28 September 2017) 
 

การศัลยกรรมจมูก 

การศัลยกรรมจมูก คือ การแกไขเปลี่ยนรูปทรงจมูกใหดูสวยงามสมสวนและเขากับ

ใบหนา เพราะจมูกเปรียบเสมือนจุดศูนยกลางของใบหนาท่ีเปนสวนสําคัญและเปนท่ีนิยมในการ

ทําศัลยกรรมเปนอันดับตน ๆ โดยรูปแบบท่ีไดรับความนิยมในปจจุบัน คือ จมูกทรงหยดน้ํา จมูกทรง

ปลายพุง จมูกทรงปลายเชิด เปนตน (ภาพท่ี 3) 
 

 
(ก)                                    (ข)                                        (ค)  

ภาพท่ี 3 รูปแบบลักษณะการศัลยกรรมจมูกท่ีไดรับความนิยม 

(ก) จมูกทรงหยดน้ํา (ข) จมกูปลายเชิด (ค) จมกูปลายพุง 

ท่ีมา: “tanapornclinic, เสริมจมูกท่ีไหนดี” (12 October 2017) 
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จากรูปแบบการศัลยกรรมท่ีกลาวมา เปนทางเลือกใหผูหญิงเลือกหยิบมาใชเพ่ือสราง    

อัตลักษณใหกับตนเอง ตามรูปแบบความงามจากพิมพนิยมท่ีมีแบบใหเลือกตามสถานบริการดาน

ความงามท่ีนํามาจากตนแบบของรสนิยมในสังคม เพ่ือสรางความพึงพอใจและดึงดูดเพศตรงขามทําให 

ความสวยงามของรูปรางหนาตากลายเปนสิ่งท่ีถูกนํามาใหคุณคาและประเมินคุณคาความเปนผูหญิง 

ดังนั้นการดูแล ปรับปรุง เปลี่ยนแปลงรูปราง เพียงเพ่ือเปนท่ียอมรับในสังคมปจจุบัน  

2. อิทธิพลจากศิลปนท่ีไดรับในการสรางสรรค 

โจนาธาน โยว (Jonathan Yeo) ป 1970 ศิลปนชาวอังกฤษ นําเสนอเรื่องราวข้ันตอน

ของการทําศัลยกรรมพลาสติก ความจริงท่ีสังคมปจจุบันหลีกเลี่ยงไมได โดยเปรียบเทียบศัลยแพทย

คลายชางแตงหนา และความมุนม่ันท่ีอยากจะสวยสมบรูณแบบโดยไมกลัวอันตรายจากการผาตัด

ศัลยกรรมของผูหญิง เพ่ือแลกกับความสวยงามท่ีสมบรูณแบบท่ีมาจากขอบกพรองและความไมพอใจ

ในตัวเอง (ภาพท่ี 4)  

ดวยเทคนิคจิตรกรรม โดยรูปแบบผลงานของ โจนาธาน โยว จะแสดงออกเปนภาพของ

ผูหญิง กอนหรือหลังทํา และขณะกําลังวางยาสลบในการทําศัลยกรรม โดยการปลอยใหเห็นเสนราง 

พ้ืนท่ีวางและปลอยผลงานใหดูเหมือนยังทําไมเสร็จคลายเปนนัยยะถึงความไมพอใจท่ีไมสิ้นสุด 

แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปนท่ีผูสรางสรรคไดรับ คือเรื่องราวของความตองการท่ี       

ไมกลัวการอันตรายจากการของการทําศัลยกรรม ท่ีแสดงออกถึงความไมพอใจในตัวเองและการแทน

คาศัลยกรรม 
 

 

 

ภาพท่ี 4 Jonathan Yeo, Rhytidectomy II, 2011 ,oil on canvas,40.5x 40.5cm,  

Courtesy of the artist & Circleculture Gallery 

ท่ีมา: Jonathan Yeo (29 Saptember 2017) 
 

ชางภาพชาวฝรั่งเศสช่ือ Bruno Metra และ Laurence Jeanson ซ่ึงรูจักกันในชื่อ 

Metra-Jeanson ชางถายภาพท่ีไดรวมกันทําโปรเจค ภาพถายชุดของผูคนท่ีเปนการปะติดรูปของ 

การใชลิปสติกท่ีปาก เครื่องสําอางท่ีอยูบนดวงตาและใบหนาท่ีตัดมาจากนิตยสาร โดยเปรียบเสมือน

การผาตัดท่ีปกปดใบหนา (ภาพท่ี 5) 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  209 

รูปแบบผลงานของ Metra-Jeanson เปนผลงานภาพถายท่ีแสดงถึงการปกปดรูปลักษณ

ใบหนาท่ีแทจริง และเรื่องราวท่ีแสดงออกถึงความงามท่ีมาจากการแทนคาดวยสัญลักษณเรื่องราวของ

การศัลยกรรมท่ีตองการซอนเรนและความไมพอใจในตนเอง  

แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปนท่ีผูสรางสรรคไดรับดวยรูปแบบแนวความคิดผลงาน       

ท่ีแสดงถึงการปกปดรูปลักษณใบหนาท่ีแทจริงและเรื่องราวท่ีแสดงออกถึงความงามท่ีมาจากการแทนคา

ดวยสัญลักษณท่ีแสดงเรื่องราวของการศัลยกรรม 
 

 

 
 

ภาพท่ี 5 Bruno Metra and Laurence Jeanson, Metra-Jeanson Identity Project, 

Bea-neu,2015, Photographer 

ท่ีมา: Bruno Metra and Laurence Jeanson. (12 October 2017). 

 

 ออรล็อง (ORLAN) (1947) ศิลปนชาวฝรั่งเศส นําเสนอเรื่องราวของการทําศัลยกรรม   

ท่ีแสดงออกเก่ียวกับรางกายท่ีแทจริงและรางกายในจินตนาการท่ีผสมผสานเขาดวยกัน เปนศิลปนท่ี

ไดรับรางวัลซ่ึงมีผลงานดานการแพทยวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและมักเปนตัวของตัวเอง เธอเปนศิลปน

คนแรกท่ีใชศัลยกรรมเปนสื่อศิลปะ  

 ผลงานท่ีโลกตองจดจําและบางคนอาจตองหลับตาปขางหนึ่งเวลาท่ีดูเธอแสดง คือ       

การผาตัดและศัลยกรรมพลาสติก แบบถายทอดสด บันทึกวิดีโอ ขณะท่ีหมอผาตัดก็กรีดผิวหนังไป 

เธอก็อานบทกวีไปดวย 

 ผลงานชุดหนึ่ง ท่ีเรียกวาเปนรูปแบบ Carnal Art คือการวาดภาพเหมือนตนเองใหเปน

รูปแบบศิลปะคลาสสิก แตออรล็อง ทํายิ่งกวานั้นคือ ผาตัดใบหนา ยกเครื่องใหมหมดจด โดยรวบรวม

เอาความงามในอุดมคติจากสตรีในภาพเขียนชื่อดังของโลก อาทิ หนาผากโมนาลิซา คางของเทพีวีนัส 

จากภาพ The Birth of Venus ของ Botticelli ปากของยูโรปา จากภาพวาดของ François Boucher 

รวมถึงจมูก ตา จากสตรีนางอ่ืน ๆ มารวมไวบนใบหนาของเธอ 

 แรงบันดาลใจจากศิลปนท่ีผูสรางสรรคไดรับคือ แนวความคิดท่ีวาดวยเรื่องรางกาย          

ท่ีแทจริงและรางกายในจินตนาการ โดยการศัลยกรรมการความจริงกับจินตนาการ มาผสมผสาน

รวมกันบนรางกายท่ีแทจริง  
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ภาพท่ี 6 ORLAN, Needle of Anesthetizing Syringe and Sticks in upper lip, (1993), 7th Surgery-

Performance Titled Omnipresence, New York, Cibrachrome in Diasec mount, 65 x 43 in 

ท่ีมา: ORLAN (12 October 2017) 

 

ตารางท่ี 1 เปรียบเทียบอิทธิพลทางศิลปะ 

ชื่อศิลปน ความเหมือน ความตาง อิทธิพลท่ีไดรับ 

โจนาธาน โยว 

(Jonathan Yeo) (1970)  

 

1. เรื่องราวของความ

พยายามท่ีไมกลัวความ

อันตรายของการ

ทําศัลยกรรม 

2. แสดงออกถึงความ  

ไมพอใจในตัวเอง 

3. การแทนคาศัลยกรรม

ท่ีกลายเปนสวนหน่ึงท่ีใช

แทนเครื่องสําอาง 

 

1. รูปแบบผลงานของ 

โจนาธานจะแสดงออก

กอนหรือหลังทํา และ

ขณะกําลังวางยาสลบ 

ในการทําศัลยกรรม โดย

การปลอยใหเห็นเสนราง 

พ้ืนท่ีวางและปลอย

ผลงานใหดเูหมือนยังทํา

ไมเสร็จคลายเปนนัยยะ

ถึงความไมพอใจท่ีไม

สิ้นสุด 

จากรูปแบบท่ีตองการ

กระตุนเตือน ถึงการ

ผาตัดศัลยกรรม ท่ีมา

จากความไมพอใจใน

ตนเองโดยไมกลัว

อันตรายจากการผาตัด 

 

Bruno Metra และ 

Laurence Jeanson 

 

1. ผลงานท่ีแสดงถึง การ

ปกปดรูปลักษณใบหนา

ท่ีแทจริง  

2. เรื่องราวท่ีแสดงออก

ถึงความงามท่ีมาจากการ

แทนคาดวยสญัลักษณท่ี

แสดงเรื่องราวของการ

ศัลยกรรม 

 

1.ลักษณะสัญลักษณท่ี

ศิลปนใชเปนรูปนิตยสาร

จากนางแบบท่ีมี

รูปลักษณอวัยวะท่ี

สวยงาม 

2.เทคนิคท่ีใชในการ

แสดงออกศิลปนใช

เทคนิคภาพถายในการ

ถายทอด ผูสรางสรรค 

ใชเทคนิคจิตรกรรม 

จากแนวความคิดท่ีใช

การปกปดรูปลักษณ

ใบหนาเดิม ท่ีแสดงให

เห็นถึงการเปรยีบเทียบ

แทนการผาตดัเสริม

ศัลยกรรม  
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ตารางท่ี 1 (ตอ) 

ชื่อศิลปน ความเหมือน ความตาง อิทธิพลท่ีไดรับ 

ออรล็อง (ORLAN) (1947) 

 

1. ผลงานแสดงออกถึง

เรื่องราวของการ

ทําศัลยกรรมตกแตง  

1. เทคนิคท่ีใชในการ

แสดงออกศิลปนใช

ตัวเองแทนในการ

ถายทอด ผูสรางสรรค

ใชเทคนิคจิตรกรรม 

แนวความคิดท่ีวาดวย

เรื่องรางกายท่ีแทจริง

และรางกายใน

จินตนาการมา

ผสมผสานรวมกันบน

รางกายท่ีแทจริง 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

  การทําภาพรางตนแบบ 

 การสรางสรรคภาพรางตนแบบ ผูสรางสรรคไดเริ่มจากการศึกษาขอมูลท้ังท่ีเปนรูปธรรม

และนามธรรม ไดแก การศึกษาจากรูปภาพของบุคคลท่ีกอนทํากับหลังทําศัลยกรรมรวมถึงขอมูลตาง ๆ 

ท่ีเก่ียวของ และศึกษาสภาพอารมณความรูสึกของบุคคลใกลตัวท่ีไดทําศัลยกรรมความงาม แลวจึงนํา

แรงกระตุนท่ีไดรับมาสรางสรรคผลงานเปนผลงานรูปแบบเรียลลิสติค ท่ีผูสรางสรรคตองการนําเสนอ

ความความจริงมาถายทอดความเสมือนจริง ท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากสังคมปจจุบัน ผูสรางสรรคจึงใช

ภาพรางตนแบบเปนภาพถายท่ีไดมีการจัดแสงและองคประกอบภาพดวยโปรแกรมโฟโตช็อปตามท่ี   

ผูสรางสรรคตองการนําเสนอเรื่องราว กอนจะคัดภาพนํามาขยายเปนผลงานจริง 
 

 

 

                                                           (ก)                                                       (ข) 

ภาพท่ี 7 ภาพรางตนแบบ (ก), (ข)  

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน 

ในกระบวนการสรางสรรค กอนผูสรางสรรคจะนํามารางขยายงานจริงจะทําการลงสีพ้ืน

หลังเปนน้ําหนักไวกอนบนผาใบ เพ่ือตองการคุมบรรยากาศของสีในผลงานจริง หลังจากนั้น            

ผูสรางสรรคนําภาพรางตนแบบท่ีไดผานการวิเคราะหท้ังสี โครงรางรูปแบบตามตองการแลวนั้น ถึงนํา
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แบบรางท่ีไดมาขยายเปนผลงานจริงในข้ันตอนการขยายผลงานจริง ผูสรางสรรคตองการถายทอด

อารมณท่ีมีตอความรูสึกถึงผูท่ีไดทําศัลยกรรมความงามหลังผาตัดชวงพักฟนท่ีตองยอมอดทนตอความ

เจ็บปวด มาสรางสรรคดวยเทคนิคจิตรกรรมเฉพาะตัวท่ีตองการนําเสนอใหเห็นถึงทุกรายละเอียด เพ่ือ

สะทอนใหเห็นถึงความจริงของสังคมปจจุบันกับการศัลยกรรมความงาม ผานฝแปรงและบรรยากาศท่ี

สัมพันธกับจิตใจของผูสรางสรรค 

หลังจากท่ีไดสรางสรรคเสร็จสมบูรณแลว จึงนํามาวิเคราะหเพ่ือประเมินผลการทํางาน   

อีกครั้งเพ่ือหาแนวทางในการพัฒนาผลงงานชิ้นตอไป 
 

 

 
(ก)                                      (ข)                                                (ค)  

ภาพท่ี 8 ขั้นตอนการสรางสรรค 

(ก) ภาพรางตนแบบ (ข) ภาพรางโครงสราง (ค) ภาพเสร็จสมบูรณ 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 
 

ผลการสรางสรรคผลงาน 

การสรางสรรคผลงานตลอดระยะเวลาในการสรางผลงานแตละครั้ง พบปญหาไมซํ้ากัน       

ซ่ึงผูสรางสรรคไดทดลองปรับปรุงเพ่ือเสนอผลงานใหสมบรูณ ดวยการหาวิธีใหม ๆ สําหรับการ

สรางสรรคผลงาน ผูสรางสรรคไดทําการวิเคราะหและประมวลผลดังตอไปนี้ 

1. ปญหาทางดานเทคนิค ผลงานกอนระยะแรกผูสรางสรรค ใชวิธีการลงสีเปนสวน ๆ ปญหา

ท่ีเกิดข้ึน บรรยากาศสีในภาพจะแยกสวนกัน ทําใหภาพไมกลมกลืน ผูสรางสรรคไดแกปญหาดวย   

การลงสีเตรียมพ้ืนหลังไวเพ่ือคุมบรรยากาศอุณหภูมิสีในภาพ กอนจะรางและลงสีใหกลมกลืนเปน

บรรยากาศท่ีสมบรูณมากข้ึน 

2. ปญหาในการวางองคประกอบในผลงานของผูสรางสรรคจะมีองคประกอบหลักแคสวนเดียว 

การจัดวางองคประกอบในผลงานระยะแรก ผูสรางสรรคไดจัดวางองคประกอบไวกลางภาพทําให

ผลงานดูนิ่งไมตอบสนองเรื่องราวไดตามตองการ ผลงานในระยะหลังผูสรางสรรคไดจัดองคประกอบ

ใหมีพ้ืนท่ีวางมากข้ึน วางองคประกอบหลักใหอยูในมุมใดมุมหนึ่งของภาพ เพ่ือใหพ้ืนท่ีวางกับ

องคประกอบหลักทํางานเพ่ือตอบสนองถึงความโดดเดี่ยวมากข้ึน 
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3. ปญหาในบรรยากาศพ้ืนหลัง โดยพ้ืนหลังผลงานระยะแรก จากเดิมเปนแคบรรยากาศเปลา 

ไมมีเรื่องราว ผูสรางสรรคไดเพ่ิมเงาตกทอดเพ่ือแสดงออกทางอารมณถึงความโดดเดี่ยวของผูหญิง 

หลังทําศัลยกรรมในชวงพักฟนท่ีตองเก็บตัวในหองคนเดียว 

ภาพผลงานสรางสรรคระยะแรก 
 

 

 
                                  (ก)                                                  (ข)  

 

 
(ค) 

 

ภาพท่ี 9 ผลงานการสรางสรรค 1 

(ก) ภาพเสร็จสมบรูณ (ข) ภาพรายละเอียดผลงาน (ค) ภาพรายละเอียดผลงาน 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

 

ชื่อภาพ   “พิมพนิยมแหงความงาม 1”  

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  140 x 170 ซม. 
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งานสรางสรรคระยะสุดทาย 

 

 
(ก) 

 

 
(ข) 

 

ภาพท่ี 10 ผลงานการสรางสรรค 2 

(ก) ภาพเสร็จสมบรูณ (ข) ภาพรายละเอียดผลงาน 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

ชื่อภาพ   “พิมพนิยมแหงความงาม 4”  

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  140 x 180 ซม. 
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สรุปผลการสรางสรรค 

การสรางสรรคผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” ตองการแสดงใหเห็นถึงเพศสภาวะของสตรี

ท่ีมีความรักสวยรักงามกับคานิยมทางสังคมท่ีใหคุณคากับรูปลักษณภายนอก เม่ือรูปลักษณภายนอก

กลายเปนปจจัยในการดํารงชีวิต การทําศัลยกรรมตกแตงเพ่ือความงามเขามามีบทบาทในการดํารงชีวิต

ของสตรีท้ังอาชีพและการงาน สตรีท่ีมีรูปลักษณหนาตาสวยงามมีโอกาสในการทํางานไดหลากหลาย

เปนท่ีดึงดูดทําใหมีความม่ันใจมากข้ึน สงผลใหการทําศัลยกรรมความงามเปนท่ียอมรับและไดรับ

ความนิยมอยางแพรหลายในปจจุบัน 

 จากวิวัฒนาการดานความงามท่ีมาจากการผาตัดศัลยกรรมตกแตงแกไขสวนท่ีบกพรองไมพอใจ

ในรูปรางและหนาตา ใหสามารถปรับเปลี่ยนไดตามกระแสนิยมของความงามตามความชื่นชอบสวนตัว 

รูปรางหนาตาท่ีสามารถปรับเปลี่ยนไดคลายการเปลี่ยนเสื้อผา เครื่องประดับ ไดตามความพอใจ 

โรงพยาบาลคลินิกปรับเปลี่ยนประดุจรานเสริมสวย ศัลยแพทยกลับกลายเปนชางแตงหนา ความงามท่ี

สามารถเลือกไดวาอยากไดลักษณะหรือรูปแบบไหนมีตัวอยางใหเลือกตามแบบนิยม แมการทําศัลยกรรม

ความงามนั้นจะตองแลกดวยความเจ็บปวดจากบาดแผลจากการผาตัด การพักตัวรักษาเปนเวลานาน 

และคาใชจายจํานวนมาก ผูทําศัลยกรรมความงามก็ยอมอดทนเพ่ือแลกกับความสวยงามท่ีตองการ 

 การสรางสรรคผลงานชุด “พิมพนิยมแหงความงาม” เพ่ือตองการแสดงออกใหเห็นถึงคานิยม

ของสังคมกับการทําศัลยกรรมความงามท่ีตองอดทนพยายามยอมแลกความเจ็บปวดกับความงามตาม

ตองการ จากการปกปดขอบกพรองหรือแกไข ปรับเปลี่ยนจากสิ่งท่ีไมพอใจในรูปรางและหนาตาของ

ตัวเอง เพียงเพ่ือความพอใจและการยอมรับจากสังคม กับภาพลักษณอันลวงลอดวยเสนหแหงความ

งามแบบพิมพนิยม  
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CREATIVITY GRANTS, 2015 
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บทคัดยอ 

การสรางสรรคจิตรกรรมชุด “หวงกาลเวลา” มีแนวคิดเพ่ือปลุกชาวสังคมเมืองท่ีวุนวาย

แขงขันตลอดเวลา ทํางานเปนเครื่องจักรไรชีวิต ยิ่งถามองไปยังโลกอนาคตท่ีผูคนมักทําเพ่ือความอยูรอด

ของตนเอง ความเห็นแกตัวจะตามมาดวยปญหาสังคมมากมายหลายดาน ดังนั้นผูสรางสรรควิจัยจึง

นําเสนอโครงการนี้เพ่ือหาทางบรรเทาความเครียดกดดันของผูคนในสังคมเมือง และหันมาตระหนัก

มองเห็นคุณคาทางสุนทรียของชีวิต ถนอมจิตใจ มีเวลาท่ีหยอนคลายสงบสุขอยางสันติ ไมใชการ

ไขวควาความสําเร็จทางวัตถุเพียงอยางเดียว จิตใจมนุษยนั้นมีความละเอียดออน ผูกพันกับธรรม

ธรรมชาติอยางกลมกลืนลึกซ้ึงเปนหนึ่งเดียว ตามแนวปรัชญาตะวันออกโดยการมองผานปรากฏการณ

ธรรมชาติท่ีสอนการเรียนรูการดําเนินชีวิตใหสอดคลองตามกฎธรรมชาติ 

โครงการนี้สรางพ้ืนท่ีจําลองภาพความงามของปรากฏการณธรรมชาติ เนนการเคลื่อนไหว

เปลี่ยนแปลงของน้ําทะเลท่ีงดงามในแตละฤดูกาล ผูดูสามารถเลือกชมตามฤดูกาลตาง ๆ ชักชวน     

คนเมืองหันมาใกลชิดธรรมชาติ พักใจปลอยวางจากความเครียด แลวธรรมชาติจะชวยเยียวยาจิตใจ 

คําสําคญั: หวงเวลา ฤดูกาล ปรากฏการณธรรมชาต ิ

Abstract 

Creative Project series “Season Loops” occurs from the idea to awake city 

man who lives with chaos and struggling all the time. They work as a lifeless machine. 

If we look to the future live, but people be more selfish. Therefore, we should be 

aware in aesthetic value life and live rest in peace rather than materialism only. Life 

is a delicate psychology. Man belongs to a nature follows with Eastern philosophy by 

looking through phenomena. They taught to live in accordance with nature. 

∗ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรุกิจบัณฑิตย 

 Faculty of fine and applied arts, Dhurakij Pundit University  
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Project creates to mimic spaces to recognize beauty of phenomena. Focus 

motion change of each season. Viewers can choose a space they prefer. It persuaded 

people turn to their intimate nature. A free mind released from stress and then 

nature will heal theirs mind. 

Keywords: Loops, Season, Phenomena 

บทนํา 

การดําเนินชีวิตในโลกปจจุบันโดยเฉพาะสังคมเมือง ผูคนและสภาพแวดลอมเต็มไปดวย  

ความวุนวายเรงรีบสรางความกดดันขัดแยงรุนแรง ชีวิตไมมีเวลาพักผอนหยอนใจเทาท่ีควรจะเปน 

การดําเนินชีวิตทวีการตอสูดิ้นรนในภาวะสังคมแหงการแขงขันรอบดาน หลงโลกทางวัตถุนิยม ชื่นชม

ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีท่ีทุกคนมองวาทําใหชีวิตมีแตความสุข สะดวก 

สบาย ชีวิตดูมีรสนิยมทันสมัย ตอบสนองตอเวลาท่ีเรงดวน แตยิ่งนานวัน..เม่ือทุกคนมีชีวิตอยูกับการ

แขงขันเรงรีบเพ่ือไขวควาวัตถุ บทบาทของสังคมกําลังหลอหลอมจิตใจมนุษยใหหยาบกระดางภายใต

คานิยมทางวัตถุดานเดียว การดําเนินชีวิตท่ีทํางานหนักตอเนื่องราวกับชีวิตเปนเครื่องจักรไรชีวิตจิตใจ 

ขาดการดูแลเอาใจใสตอจิตใจ ขาดการมองเห็นความงามอันมีสุนทรียของชีวิต มองขามความสุขดวย

หัวใจท่ีสงบนิ่งอยางละเมียดละไม การใชชีวิตท่ีพิถีพิถันอยางใสใจแมสักชวงเวลาหนึ่ง ท่ีจะทําใหเกิด

ความรูสึกเบิกบานอ่ิมเอมใจตอปรากฏการณธรรมชาติท่ีสวยงาม นับเปนความพิเศษท่ีมนุษยกับ

ธรรมชาติมีจิตวิญญาณท่ีผูกพันลึกซ้ึง หยุดพักการวิ่งตามวัตถุภายนอกกายท่ีเครียดและเหนื่อยลา 

กลับมาสํานึกและเติมเต็มความสุขท่ีมีคุณคาภายในจิตใจบาง 

ความเครียดกดดันในการใชชีวิตท่ีเรงรีบแขงขันในเมืองหลวง การดําเนินชีวิตซํ้าซากซํ้า ๆ 

แบบไรความรูสึก เม่ือสะสมความเครียดนานเขาจนเกิดภาวะหดหูใจ เศราทุกข ตรอมใจ ยิ่งสังคมเมือง

ในอนาคตอาจเต็มไปดวยผูสูงอายุท่ีใชชีวิตโดดเดี่ยว ไมมีครอบครัวใหญท่ีอบอุนอยางในอดีตอีกแลว 

แตละคนมักเลือกการพักผอน เชนอยากไปเท่ียวอยูทามกลางธรรมชาติท่ีชอบ หลีกหนีสังคม เพ่ือลืม

ความทุกขชั่วคราว ดังนั้นผูสรางสรรควิจัยจึงสรางพ้ืนท่ีจําลองปรากฏการณธรรมชาติสําหรับชาวเมือง

ไดพักใจ ปลดปลอยอารมณบรรเทาจิตใจไปกับหวงความงามของธรรมชาติ ปรากฏการณธรรมชาติท่ี

งดงามเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงรูปและสีอยางอิสระไปตามแตละชวงฤดูกาล อยาง ฤดูรอน ฤดูฝน และ

ฤดูหนาว ทอดอารมณความรูสึกตอฤดูกาลตาง ๆ ดวยความรูสึกละเมียดละไมแหงวิถีชาวตะวันออกท่ี

รักธรรมชาติ พรรณาถึงความรูสึกภายในใจโดยการอางอิงถึงกาลฤดูและบรรจงถายทอดใหรับรูความ

งามของธรรมชาติ สื่อดวยบทกลอน เพลง การวาดรูป ท่ีเนื้อหาเรื่องราวสอดคลองกับปรัชญาการดําเนิน

ชีวิตแหงการเปลี่ยนแปลง 
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ท่ีแฝงในปรากฏการณธรรมชาติ ปรัชญาความเชื่อมนุษยกับธรรมชาติในโลกตะวันออก 
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ประทับใจของฤดูกาล 
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องคความรูภาคเอกสารท่ีเกี่ยวของ 

 การศึกษาความหมายของปรากฏการณธรรมชาติและอิทธิพลตอการดําเนินชีวิต 

ปรากฏการณตามธรรมชาติ หมายถึง ความเปนจริงของธรรมชาติท่ีปรากฏ ดังเชน ทองฟา 

ทะเล ภูเขา หรือตนไม ฯลฯ ซ่ึงรับรูหรือรูเห็นกันในชีวิตประจําวันโดยท่ัวไปของคน ซ่ึงธรรมชาติในแต

ละสถานท่ี แตละกาลเวลายอมมีปรากฏการณท่ีแตกตางกัน เชน ในประเทศเขตฤดูรอนแตกตางจาก

เขตฤดูหนาว การเปลี่ยนแปลงแตละชวงจะมีพลังกระตุนหรือปฏิกิริยาตอการรับรูของผูคน แตสําหรับ

การเรียนรูประสบการณของการรับรูระดับพ้ืนฐานในการนําสูประสบการณศิลปะและสุนทรียภาพแลว 

สิ่งนี้เปนการเริ่มตนท่ีสําคัญยิ่ง เรียกวา “โลกของความเปนจริงตามธรรมชาติ” (The Real world of 

Nature) ท่ีสัมผัสจริงเชิงกายภาพ ผานการรับรูดวยการเห็นการไดยินและการเคลื่อนไหวจากการ

เปลี่ยนแปลงตามกฎธรรมชาติ (สุชาติ สุทธิ, 2544, น. 161-163) 

ธรรมชาติสรางความผูกพันลึกซ้ึงทางใจตอมนุษย โดยเฉพาะโลกตะวันออกท่ีมีปรัชญาความ

เชื่อวามนุษยกับธรรมชาติมีความสัมพันธสอดคลองกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกัน ทําใหรูสึกเปนเสมือน

เพ่ือนท่ีเขาใจชีวิตและคอยปลอบประโลมใจ ยิ่งไปกวานั้นคือสาระในธรรมชาติท่ีถูกคนพบ ความจริง

ของธรรมชาติท่ีแฝงไวดวยปรัชญาการดําเนินชีวิต ภายใตเง่ือนไขกฎเกณฑแหงธรรมชาติ เขาใจ

ปรากฏการณธรรมชาติวาทุกสิ่งยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เกิดข้ึนเองอยางอิสระและ

ประสานสอดคลองกัน ดังเชนการเคลื่อนไหวของน้ําอันถือเปนปรากฏการณทางธรรมชาติท่ีดําเนินไป

ภายใตความเปนเหตุเปนผล ปรัชญาคําสอนนั้นชี้ใหมนุษยคนพบตัวเอง แลวนําแนวคิดนี้มาใชในการ
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ดําเนินชีวิตใหเกิดความสมดุลยในชีวิต การท่ีไดสัมผัสกับทิวทัศนธรรมชาติอยางลึกซ้ึง ทําใหผูดูคนพบ

และมองเห็นความจริงท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติอยางแทจริงดวยตัวเอง จนเขาใจความเปนไปของสรรพสิ่ง

และเขาใจความเปนไปของตัวเอง ดังนั้นผูท่ีมีวัยวุฒิเปยมดวยประสบการณก็ยิ่งเขาใจและชื่นชมความ

งามในปรากฏการณธรรมชาติท่ีแฝงดวยปรัชญาการดําเนินชีวิตอยางลุมลึกและกินใจ 

คําสอนท่ีสอดคลองไปกับกฎธรรมชาตินั้น ก็คือ การสังเกตสิ่งท่ีดําเนินไปในธรรมชาตินั่นเอง 

คุณลักษณะเดนท่ีสุดของพุทธธรรม คือคําสอนท่ีวา แกนแทท่ีสุดของชีวิตนั้น หาใชตัวตนอันจีรังยั่งยืน 

มิแปรเปลี่ยนไม หากแตวาชีวิตนั้นก็คือกระแสธารแหงพลังงานตาง ๆ ซ่ึงมีลักษณะชั่วครูชั่วยาม 

เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา จริงอยูท่ีบางสิ่งบางอยางคงอยูไดเปนเวลานานและดูจะมีการเปลี่ยนแปลง

เพียงเล็กนอยในเดือนปท่ีผานไป แตสิ่งนั้นก็ยังเปลี่ยนแปลง หามีสิ่งใดท่ีถาวรแทจริงไม (เลียวนารด 

เอ. บุลเลน, 2535, น. 98) ซ่ึงดวยคําสอนนี้กลาวถึงปรากฏการณธรรมชาติท่ีตองเปลี่ยนแปลงตามกฎ

ธรรมชาติ เชนเดียวกับชีวิตมนุษยท่ีควรยอมรับการเปลี่ยนแปลง วาทุกสิ่งเปลี่ยนไปตามกาลเวลา ไมมี

สิ่งใดจีรัง ไมควรยึดติดใหเกิดทุกข 

 นอกจากนี้สถานการณของสังคมเมืองในปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงในการใชชีวิตของผูคนวัย

ทํางานท่ีตึงเครียดอยางชัดเจน จนสงผลใหประชากรลดลง เพราะคนวัยทํางานมักไมแตงงาน ไมมีลูก

ไมมีครอบครัว ประกอบกับวิวัฒนาการการแพทยท่ีมุงพัฒนาดูแลรักษาสุขภาพใหมีชีวิตยาวนาน       

จึงเกิดภาวะสังคมเมืองของการมีผูสูงวัยในอนาคตท่ีโดดเดี่ยวในอนาคต ดังนั้นผูสรางสรรคในฐานะชาว

สังคมเมืองคนหนึ่งท่ีเขาใจสถานการณสังคมเมือง จึงอยากชวยบรรเทาทุกขกลุมคนเมืองท่ีสามารถ

เชื่อมพ้ืนท่ีปรากฏการณธรรมชาตินี้เพ่ือพักใจ จึงสรางสรรคพ้ืนท่ีจําลองสายน้ําตามฤดูกาลตาง ๆ ท่ี

หอศิลปในกรุงเทพ นอกจากผอนคลายความเครียดจากสภาพสังคมแลว แนวคิดธรรมชาติอาจชวย

ตระหนักถึงปรัชญาคําสอนท่ีสอดคลองตอธรรมชาติท่ีมีคุณคาทางใจ การมองปรากฏการณธรรมชาติท่ี

งดงามละเอียดออน ดวยความรูสึกประณีตซึมซับอารมณไปกับความงามธรรมชาติ แลวยังซาบซ้ึงตอ

ปรัชญาท่ีสอนชีวิตเรื่องการเปลี่ยนแปลง 

วิธีการดําเนินงานสรางสรรค 

  “หวงกาลเวลา” ท่ีมี 3 ฤดูกาล คือ หวงแหงฤดูรอน หวงแหงฤดูฝน หวงแหงฤดูหนาว จึงมี

ผลงานรวม 3 ชุด 
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ชุดท่ี 1 หวงแหงฤดูรอน 

ข้ันตอน การดําเนินงาน 

1. การวัดพ้ืนท่ีจริง 

เพ่ือปรับขนาดผลงาน

ใหเหมาะสม 

ปรับขนาดเฟรมกลมใหใหญข้ึนจาก 40 เปน 60 ซ.ม. เพ่ือไมใหขนาดภาพถูก

ผนังใหญบีบจนผลงานกลายเปนจุด แลวลดจํานวนเฟรมลงจาก 16 เหลือ 12 

เฟรม เม่ือติดตั้งจะไดขนาดผลงานโดยรวม จากเดิม 190x190 (จัตุรัส) เปน

(สี่เหลี่ยมผืนผา) 210x285 ซ.ม. บนพ้ืนท่ีผนังหอศิลป 350x278 ซ.ม. 

 

วัดพ้ืนท่ีจริง ตัดกระดาษเทาขนาดเฟรม เพ่ือหาพ้ืนท่ีขนาดท่ีความเหมาะสม

เปนภาพรวมเม่ือติดตั้งผลงาน 

2. หารานเฟรมเพ่ือ

สั่ ง ทํ า เฟรมวงกลม

ตามขนาดท่ีตองการ 

เริ่มตนจากเฟรมขนาดเล็กเฟรมสําเร็จท่ีนําเขาท่ัวไป แตเม่ือเช็คสั่งซ้ือสินคา

ขาดตลาด ใชเวลารอถึง 6 เดือน อีกท้ังขนาดท่ีตองการปรับเขากับสถานท่ี

จริงนั้นเฟรมกลมขนาดเล็กเกินไป จึงตองหารานสั่งประกอบตามขนาดท่ี

ตองการ รานนี้ชํานาญประกอบเฟรมท้ังวงกลมและวงรี วางแผนกําหนด

ขนาดตาง ๆ ท่ีปรับใหมใหใหญข้ึนจนครบ ใชเวลาตอเฟรมนานกินเวลาเกือบ 

2 เดือน ทางรานคอย ๆ ทยอยทําเปนชุด ๆ ใหครบท้ัง 3 ชุด 

3. ค นภ าพและหา

แรงบันดาลใจจาก

สถาน ท่ีและซึม ซับ

บรรยากาศจริง 

คนภาพประทับใจท่ีเคยถายรูปทะเลตามสถานท่ีตาง ๆ เก็บไว เพ่ือระลึกถึง

ความประทับใจ และออกเดินทางไปรับแรงบันดาลใจจากสถานท่ีจริง เพราะ

การมองรูปถายไมเก็บรายละเอียดสีของบรรยากาศจริงมากเทาการมองเห็น 

ผานความรูสึกท่ีงดงามจากปรากฏการณธรรมชาติโดยตรง ฤดูรอนเปน

ชวงเวลาท่ีน้ําทะเลเปลงประกายแสง มีสีสดใสมากท่ีสุด ปรากฏการณ

ธรรมชาติเรื่องสีท่ีกลองถายรูปไมสามารถเก็บไดในชวงเวลาตาง ๆ ตั้งแตเชา 

สาย บาย เย็น  
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ข้ันตอน การดําเนินงาน 

  

4. การรองพ้ืนเฟรม เม่ือไดเฟรมกลมแคนวาส มีข้ันตอนการรองพ้ืนดวยสีพลาสติกสีขาว 3 รอบ 

เพ่ือปองกันการดูดสีเวลาเพนทสีน้ํามัน และสําคัญคือผิวหนาเฟรมถูกเคลือบ

เรียบมัน รองรับเทคนิคสีไดดี 

 

5. เพนทสีน้ํามันเปน

ภาพโครงรวมของฤดู

รอน 

เพนทสีน้ํามันกําหนดเรื่องราวรูปทรงของภาพ กําหนดสีโดยรวมในแตละ

เฟรม ซ่ึงชุดนี้มี 12 เฟรม คอย ๆ ทําทีละเฟรม แสดงบรรยากาศสีสันสดใส

ของน้ําทะเลชวงเวลาในฤดูรอน 

 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  223 

ข้ันตอน การดําเนินงาน 

6. การสรางเทคนิค เม่ือสีน้ํามันโครงรวมแหงสนิท จึงสรางเทคนิคการไหลสีคลุมภาพ โดยควบคุม

ใหเกิดพ้ืนผิวแสดงการไหลของน้ําอยางรูทิศทางจังหวะของน้ํา สรางสรรค

ผลงานตามท่ีกําหนดไวแลว เทคนิคการไหลนั้นปรากฏผลลัพธภาพท่ีบันทึก

การไหลของน้ํา ท่ีเกิดข้ึนจริง ๆ เกิดเสนสายท่ีมีเสนหอยางอิสระแทน

บุคลิกลักษณะของน้ําไดดีกวาการใชพูกัน การเขียนลายน้ําดวยมือจะไดเสน

คมตั้งใจดูเกร็ง ไมอิสระพลิ้วไหวเปนธรรมชาต ิ

   

 

 
ชุด “หวงแหงฤดูรอน” ในนิทรรศการทุนศิลป พีระศรี คร้ังท่ี15 

ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ เมื่อวันท่ี 15 มีนาคม 2559 
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ชุดท่ี 2 หวงแหงฤดูฝน 

ข้ันตอน การดําเนินงาน 

1. การวัดพ้ืนท่ีจริง

เ พ่ื อ ป รั บ ข น า ด

ผลงานใหเหมาะสม 

 

 

จากเดิมการสเก็ตซจัดเรียงภายในกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัส แตเม่ือสํารวจผนังจริง  

พ้ืนท่ีใหญกวา 5 เมตรเทากับกรอบสี่เหลี่ยม จึงปรับเปนการจัดวางเฟรมกลม

เล็ก-ใหญแบบอิสระกระจายจังหวะ เพ่ือแสดงความไมแนนอนของภูมิอากาศ 

กระจายจังหวะตอเนื่อง และเพ่ิมขนาดเฟรมข้ึนจากขนาด 30, 40, 50 เปน 30, 

60, 80, 100 ซ.ม. รวมท้ังหมด 10 เฟรม แขวนบนผนังสีเทา ชวยเสริม

บรรยากาศความหมนเทาตามฤดูฝน  

2. คนหาภาพและ

รับแรงบันดาลใจ 

จากภาพถายท่ีผูสรางสรรคเคยไปสถานท่ีทะเลตาง ๆ และประทับใจตอนไป 

ชวงหนาฝน ระลึกถึงบรรยากาศทองฟา ซึม ๆ เทา ๆ หมน ๆ สีน้ําทะเลท่ีเปน

ตัวสะทอนทองฟาก็พลอยหมน อึมครึมไปดวยสีเทาเวิ้งวาง 

   



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  225 

ข้ันตอน การดําเนินงาน 

3. ร อ ง พ้ื น เ ฟ ร ม

กอนลงสีเพนท 

 

 

 

 

สั่งขนาดเฟรม 4 ขนาดไดตามท่ีตองการ โดยขนาดท่ีแตกตางกัน แสดงความ 

ไมแนนอนของฤดูฝน และการตกในปริมาณท่ีไมเทากัน 

เตรียมการรองพ้ืนดวยสีพลาสติกสีขาว 2 รอบ เพ่ือปองกันการดูดสีเวลาเพนท

สีน้ํามันและรองรับเทคนิคสีไดดี 

 

4. เพ นท สี น้ํ า มัน

ภาพโครงรวม 

 

เพราะความไมแนนอนของฤดูกาล จึงไมสามารถเพนทตามวันเวลาฝนตกอยาง

ท่ีวางแผนไว ฤดูกาลจริงกลับเปนปท่ีแหงแลง จึงตองกําหนดธีมสีภาพรวม 

สรางจินตนาการความประทับใจใหหองนิทรรศการแสดงภาพ ท่ีมีความรูสึก

เย็น ครึ้มฝน โทนออกสีเทาขรึม 
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ข้ันตอน การดําเนินงาน 

5. การสรางเทคนิค 

 

 

เทคนิคสียังไมเซ็ทตัวคอนขางใชเวลาในการรอการแหงในแตละชั้นสี อาจเลย

เวลาท่ีกําหนด เนื่องดวยขนาดของเฟรมคอนขางใหญกวาชุดฤดูรอน เทคนิคสี

จะกลมกลืนไปกับสีเพนทท่ีรองพ้ืนไว สรางบรรยากาศครึ้ม เทา ชุมชื้น บนผนัง

พ้ืนเทาท่ีสูงกวางของหองนิทรรศการ 

 
 

  
ชุด “หวงแหงฤดูฝน” ในนิทรรศการทุนศิลป พีระศรี คร้ังท่ี15 

ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ เมื่อวันท่ี 15 มีนาคม 2559 
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ชุดท่ี 3 หวงแหงฤดูหนาว 

ข้ันตอน การดําเนินงาน 

1. การวัดพ้ืนท่ีหอง

โถงกลางชั้นบน ผนัง

กวางท่ีสุด 

ตองปรับขนาดเฟรมกลมใหใหญข้ึนเปน 2 เทาจากเดิม เพราะผนังท้ังใหญและ

ยาวท่ีสุด ท่ีอยูหองกลางลานโถงชั้น 2 ผนังพ้ืนท่ีสี่เหลี่ยมผืนผาแนวนอนยาว 8 

เมตร ตัดกระดาษขนาดจริง 90x145 ซ.ม.วางสมมติพ้ืนท่ีจริง จึงไดเฟรมวงรี 

8 ภาพ จัดวางเปน 2 แถว ๆ ละ 4 ภาพ แขวนเฟรมเอียง 60 องศา คลายการ

มองลอดชองลูปแบบแสงอาทิตยตกยามโพลเพล ออกแบบทําแกนกลางเฟรม

พิเศษ สําหรับแขวนภาพรับน้ําหนักเอียงแนวดิ่งเทากันทุกภาพ 

 

 

2. การทําเฟรมวงรี

ตามขนาดท่ีตองการ 

ตัดกระดาษสรางตนแบบขนาดจริง เปนตนแบบใหรานทําเฟรม 90x145 ซ.ม. 

และตองรางแนวแกนกลางเฟรมเพ่ือความถูกตองดวย 
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ข้ันตอน การดําเนินงาน 

3. คนภาพและรับ

แรงบันดาลใจจาก

สถานท่ีจริง 

คนภาพท่ีเคยไปสถานท่ีจริง เลือกภาพตามบรรยากาศท่ีตองการโดยแทน ฤดู

หนาวเปนชวงท่ีทองฟามืดเร็ว จึงแทนแสงเย็นพลบคํ่าและชวงกลางคืนท่ีเงียบ

สงัด จากนั้นทําสเกตซเปนโครงคราว ๆ พอใหนึกถึงเปาหมายและความรูสึกท่ี

ชัดเจนข้ึน 

  
4. รองพ้ืนเฟรมกอน

ลงสีเพนท 

การตั้งเฟรมเพ่ือรองเฟรมและเวลาเพนท จะยุงยากกวาเฟรมวงกลมมาก 

เพราะเฟรมวงรีท่ีตองแขวนเอียงองศาใหเทากันและเอียงทางเดียวเหมือนกัน

หมดท้ัง 8 แฟรม 

 

5. เพนทสีน้ํามันภาพ

โครงรวม 

การตั้งเฟรมเพ่ือเพนทสําหรับวงรี ตองใชเชือกคลองแกนกลางของเฟรม แลว

ผูกติดกับข่ือบนสุดของขาตั้งเฟรม เพ่ือใหเฟรมดิ่งตั้งองศาเทากัน เหมือนกัน

ทุกภาพ 
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ข้ันตอน การดําเนินงาน 

6. การสรางเทคนิค การดําเนินงานสรางเทคนิคบนเฟรมวงรี ก็คอนขางลําบาก การทําเทคนิคการ

ไหลของสีท่ีวางกับพ้ืน การคุมการไหลเอียงท่ีพอเหมาะเม่ือเฟรมเอียง การ

เพนทสีภาพรวมท่ีเห็นแนวคลื่นชัดจะชวยการยกเอียงท่ีเห็นทิศทางไดดีข้ึน 

แนวเดียวกันท้ัง 8 เฟรมวงรี เพราะการตั้งแขวนเฟรมเอียง 45 องศาเฉียงซาย 

จําลองทิศพระอาทิตยตกดิน  

 

 
ชุด “หวงแหงฤดูหนาว” ในนิทรรศการทุนศิลป พีระศรี คร้ังท่ี15 

ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ เมื่อวันท่ี 15 มีนาคม 2559 

สรุปและอภิปรายผล 

การสรางสรรคจิตรกรรมชุด “หวงกาลเวลา” เกิดข้ึน เพ่ือชาวสังคมเมืองท่ีดําเนินชีวิตเต็มไป

ดวยความกดดันทางสังคม ไดมีพ้ืนท่ีศิลปะหวงกาลเวลาเพ่ือหยุดพักใจ กลับมาดูแลจิตใจ มองคุณคา

ความงามทางสุนทรียชีวิต เชื่อมโยงความผูกพันตอธรรมชาติ ชวยขัดเกลาจิตใจใหละเอียดออน ตาม

แนวปรัชญาตะวันออกท่ีมองผานปรากฏการณธรรมชาติเปรียบเปนปรัชญาคําสอนในการดําเนินชีวิต 
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โครงการนี้สรางสรรคพ้ืนท่ีจําลองความงามของปรากฏการณสายน้ํา ท่ีแสดงการเปลี่ยนแปลง

ของแตละฤดูกาลของ 3 ฤดู คือ รอน ฝน หนาว รวม 3 ชุด 
 

   
 

1. หวงแหงฤดูรอน ประกอบดวย เฟรมวงกลมขนาดเทากัน 60 ซ.ม.  จํานวน 12 เฟรม 

2. หวงแหงฤดูฝน ประกอบดวย เฟรมวงกลม ตางขนาด 4 ระดับ  จํานวน 10 เฟรม 

3. หวงแหงฤดูหนาว ประกอบดวย เฟรมวงรี 80x145 ซ.ม.  จํานวน 8 เฟรม 

  รวมท้ังโครงการ 30 เฟรม จัดแสดงแขวนผนังแยกตามแตละฤดูใน 3 หองนิทรรศการท่ีติดตั้ง

ตอเชื่อมกัน เสนอบรรยากาศและความรูสึกเดนเฉพาะท่ีแตกตางของแตละฤดู ทําใหผูดูสามารถเลือก

อารมณความรูสึกท่ีตรงใจในฤดูกาลท่ีชื่นชอบ เชนถาชอบสีสันความสดใสจะเลือกชมชุดภาพของ      

ฤดูรอน ถาชอบความอิสระปลีกวิเวก บรรยากาศขรึมหมนรูสึกเย็นใจจะอยากมองหองฤดูฝนไดนาน ๆ 

และถาชอบบรรยากาศแสงสีโพลเพลใกลมืดก็จะเลือกชมผนังท่ีกวางสุดของภาพแหงฤดูหนาว ผูชม 

จะเพลิดเพลินจนปลอยวางจากความเครียด แลวใหภาพบรรยากาศปรากฏการณธรรมชาติฤดูกาล

ชวยปลดปลอยจิตใจท่ีเครียด ไดพักผอนแมจะอยูในเมืองหลวง 

ขอเสนอแนะ 

พ้ืนท่ีของหอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ มีผนังท่ีท้ังกวางท้ังสูง จึงทําใหขนาดเฟรม

วงกลมของฤดูรอน 60 ซ.ม. ดูขนาดคอนขางเล็กและเบียดชิดไป ภาพรวมของโครงการชุดนี้อาจเพ่ิม

ความรูสึกพิเศษไดมากข้ึนอีก ถาแตละหองนิทรรศการมีการจัดแสงท่ีแตกตางกัน เชน ภาพชุดฤดูฝน 

การจัดเปดแสงใหสลัวลง ไมสวางเทากับฤดูรอน ชวยความหมนความเหงาได สวนชุดฤดูหนาว จัดเปน

หองนิทรรศการปดมิดชิด เนนจัดแสงคอนขางมืด เพ่ือใหภาพจิตรกรรมสะทอนแสงเลนไฟไดมากข้ึนอีก 

เม่ือผูสรางสรรคมีโอกาสสรางสรรคพัฒนาชุดนี้ตอไป จะออกแบบการจัดแสงท่ีเปนสีและ

ควบคุมตั้งเวลาการหรี่แสงไฟท่ีสองประกอบภาพจิตรกรรมใหคอย ๆ เปลี่ยนสีแสง อาจทําใหภาพ

จิตรกรรมเปลี่ยนสี จะสงผลใหภาพเคลื่อนไหวไดหรือไม คงเปนโครงการใหมท่ีนาสนใจอีกรูปแบบหนึ่ง 

รายการอางอิง 
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มายาของสื่อดิจิทัล กับความจริงตอกระแสสังคม 

ILLUSION OF DIGITAL MEDIA WITH THE CURRENT SOCIAL REALITY  

นรวีร โชติวรานนท* 

NORAWEE CHOTIVARANON 

บทคัดยอ  

การเผยแพรรูปภาพทางสื่อสังคมออนไลนอาจสงผลกระทบตอการดําเนินชีวิตบางสวนตาม

ความแตกตางระหวางปจเจกบุคคล คนบางกลุมชอบการโชวรูปท่ีมีการตกแตงความงามใบหนาของ

ตนเองในสื่อดิจิทัลเพ่ือตองการไดการยอมรับจากสังคม แตหากการตอบรับไมเปนตามท่ีคาดหวังไว 

ความนิยมตกตํ่าลง แมจะพยายามแสดงผลงานข้ึนใหมแลวก็ยังไมไดรับการตอบรับมากข้ึน อันจะ

สงผลตอความคิดของตัวเอง ทําใหสูญเสียความม่ันใจ มีผลตอทัศนคติดานลบของตัวเอง ไมพอใจ

รูปลักษณตัวเอง บางคนตองการแสวงหาสิ่งท่ีจะมาชวยเสริมเติมแตงบนเรือนราง เพ่ือสรางความม่ันใจ

อาจจะดวยวิธีศัลยกรรมเสริมความงามตาง ๆ  

ผลงานสรางสรรครูปแบบสื่อภาพเคลื่อนไหวใหปรากฏเรื่องราว โดยใชกระบวนผลิตจากการ

ตัดตอภาพดวยระบบดิจิทัล ฉายแสดงลงบนวัสดุประกอบผลงาน (Video Mapping) นําทัศนะธาตุ

ทางศิลปะแนวทางผลงานแบบสองมิติ ผสมผสานวิธีทางเทคโนโลยี เชื่อมโยงการเคลื่อนท่ีของเรื่องราว

เพ่ือใหเกิดอารมณความรูสึก สะทอนถึงแนวคิดตอกระแสสังคมไทยท้ังดานดีและดานลบของสื่อสังคม

ดิจิทัลใหเกิดการตระหนักรูถึงคุณและโทษความจริงและลวงของสื่อดังกลาวในปจจุบันอยางมีนัยสําคัญ 

ตามประสบการณ จิตนาการของแตละปจเจกชน   

คําสําคญั: สื่อสังคมออนไลน ศลัยกรรม ความจริง ความลวง 

Abstract 

Publishing social media online may affect people’s lifestyle, more or less, 

depending on the individual such as publishing photos that were edited using beauty 

applications to get a positive response from netizen. Those people think being 

appreciated is a reward which causes them to repeat doing it. The effect of response 

is not the same in everyone. The more positive response they get, the more they want 

to do it. If they get it less than they expected or become less popular; even they tried 

harder but still couldn’t get it more, they will lose their confidence and get negative 

* วิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  College of Fine Arts, Bunditpatanasilpa Institute 

                                                           



232 The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

attitude for themselves. This situation affects them so much that some people will 

do everything to achieve a perfect body and become addicted to cosmetic surgery. 

This animated media is presented in the exhibition room where the spaces 

are designed to respond to a series of art work. The contents are created through a 

process of digital editing and interpreted through the elements of art. The video 

mapping is used to align pictures with values of colors, shapes, spaces and repetition. 

The creative approach using technology to connect the flow of the stories that can 

produce the various emotions and the unity hidden in the beauty of art. 

In this project- the creative work of digital art in the form of animation, the 

researcher expects to show pros & cons or truth & deception of social media in the 

Thai society nowadays. Moreover, the researcher hopes that it can significantly stimulate 

people’s social consciousness in various situations and also individual experience. 

Key words: SOCIAL MEDIA, COSMETIC SURGERY, TRUTH, ILLUSION 

บทนํา 

 นับตั้งแตชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 20 เปนตนมา สังคมไทยไดรับการสื่อขอมูลขาวสารได

อยางรวดเร็วมากข้ึน จากอิทธิพลบทบาททางเทคโนโลยีดวยโครงขายท่ีกวางไกล ล้ําสมัย ในรูปแบบ

ของสื่อท่ีเปนระบบดิจิทัล เครือขายสังคมออนไลน (Social media) ซ่ึงการสื่อสารโดยรูปแบบในอดีต 

เชน ทางจดหมายไปรษณีย ไดถูกสังคมปฏิเสธและลดบทบาทลงไปอยางมาก โดยเฉพาะระบบไปรษณีย

โทรเลขท่ีถูกยกเลิกไปอยางสิ้นเชิง ในปจจุบันการสงขอมูลสื่อสารในโครงขายท่ีสะดวกและรวดเร็วท่ี

สรางประโยชนนานัปการ แตในทางกลับกัน สื่อดังกลาวอาจขาดการคัดกรอง ประกอบดวยความจริง

หรอืความหลอกลวง ซ่ึงแฝงเรนกระแสการแทรกซึมตอแนวคิดอันประสงครายตอสังคมมากข้ึนทุกขณะ 

โดยเฉพาะกลุมเยาวชนท่ีเปนอนาคตของชาติบางสวน ไดนําเครื่องมือระบบเทคโนโลยีท่ีล้ําสมัย มาใช

ประโยชนในทางท่ีไมเหมาะสมนัก นําไปสูปญหาอันเลวรายในทุกวันนี้ จากบรรดากลุมมิจฉาชีพท่ี    

แฝงเรนเพ่ือแสวงหาผลประโยชนในทางท่ีผิดตอสังคมปจจุบัน 

 ดวยภาระงานของผูวิจัยซ่ึงปฏิบัติหนาท่ีเปนบุคลากรทางการศึกษาในระดับชวงชั้นของ

นักเรียน นักศึกษาท่ีเปนเยาวชนโดยตรง จากประสบการณท่ีพบเห็นปญหาอันสงผลกระทบตอระบบ

การศึกษาชัดเจนท่ีสุด คงหลีกหนีไมพนในเรื่องของอิทธิพลจากสื่อตาง ๆ ท่ีปราศจากการคัดกรอง

ในทางเหมาะสม สงผลกระทบท้ังทางตรงและทางออมตอสภาวะจิตของผูเรียนเปนสําคัญ สืบเนื่องมา 

จากการท่ีเยาวชนสามารถเขาถึงสื่อตาง ๆ ไดอยางรวดเร็วโดยท่ีไมสามารถปดก้ันได จากนโยบายเสรี

ทางความคิดท่ีมีชองวางของแนวทางปฏิบัติท่ีไมรัดกุมเทาท่ีควร กอใหเกิดผลกระทบตอผลการเรียนท่ี

ไมไดคุณภาพตามมาตรฐานท่ีกําหนดไวอยางชัดเจน 
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 ผลงานสรางดวยสื่อภาพเคลื่อนไหว แสดงการเคลื่อนท่ีของรูปทรงทางธรรมชาติ และรูปทรง

ท่ีถูกออกแบบโดยจินตนาการ ใหเกิดมิติในเชิงซอน สรางความรูสึกการเปนสวนรวมในเรื่องราวของ

ภาพภายใตความลวง สรางเปนมายาจากเรือนรางมนุษยท่ีถูกตัดทอนใหเหลือเพียงรูปสัญลักษณทาง

แนวคิด สงผลสะเทือนอารมณรูสึกท่ีแฝงดวยความหม่ินเหม เสียดสี เชื่อมโยงผานหวงกาลเวลาของ

การแปรเปลี่ยนรูปทรงในภาพจากมโนทัศน และจินตนาการถึงผลลัพธท่ีซอนเรนอยูภายในทัศนะของ

รูปแบบผลงานในโครงการนี้ 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปกรรมรูปแบบสื่อดิจิทัลท่ีมีลักษณะเปนภาพเคลื่อนไหวแบบสองมิติ 

แสดงบริเวณหองนิทรรศการ ประกอบกับเนื้อหาใหสอดคลองกับพ้ืนท่ี เพ่ือใหผูเขาชมไดเกิดความรูสึก

ตระหนักถึงคุณคาคุณประโยชนของวิถีทางการแสดงออกของสื่อสังคมออนไลน ท้ังในแงบวกและลบ 

ท้ังความเปนจริงและความลวงอันแสดงถึงความไมแนนอน ความไมปลอดภัยในสวัสดิภาพความ

เปนอยูทางสังคม โดยลําดับเหตุการณเรื่องราวตาง ๆ ท่ีมีแนวคิดของการเสียดสีในเชิงข้ันตอน

แสดงออกทางกายภาพ ดวยวิธีนําเนื้อหาท่ีแสดงอยูในสื่อสังคมออนไลนมาปรากฏบนผลงาน 

 2. วิเคราะหแนวคิดและเรื่องราวของผูคนในหมูเยาวชนสังคมไทย โดยวิธีการนําเสนอและ

ไดรับอิทธิพลจากทางเลือกของสื่อในรูปแบบท่ีหลากหลาย อันสงผลสะทอนถึงความเชื่อตอบริบท     

ในแตละแนวคิดทางสังคม 

 3. ศึกษาและนํากระบวนการทางรูปแบบ รวมท้ังแนวคิด และการพัฒนาดานเทคนิควิธีการ

สรางสรรคงานศิลปะวีดิโออารต คอมพิวเตอรอารตและศิลปะสื่อดิจิทัลของศิลปนท่ีเก่ียวของ       

เพ่ือนํามาพัฒนาผลงานวิจัยเชิงสรางสรรคศิลปกรรมรวมสมัยในโครงการนี้ 

วิธีการสรางสรรค 

1. ข้ันตอนการศึกษาขอมูล 

 1.1 การรวบรวมขอมูล   

 นําขอมูลท่ีไดรับมาผนวกกับประสบการณตรงท่ีไดมีสวนรับรู และไดสัมผัสกับ

กิจกรรมทางสังคมของสื่อสังคมออนไลนในเนื้อหาท่ีหลายรูปแบบ เทียบเคียงแหลงขอมูลท่ีมีลักษณะ

คลายคลึงกันจากสื่อหลากหลายประเภท มาเปนแรงบันดาลใจสําหรับการแทนคาถึงสัญลักษณของ 

วิถีความเปนอยูของสังคมไทยในยุคปจจุบัน  

  จากการท่ีผูวิจัยไดมีโอกาสสัมผัสและสอบถามเด็กและเยาวชน นักศึกษาของ

วิทยาลัยชางศิลป ท่ีมีประสบการณกับการชอบถายตนเองหรือเซลฟนั้น สวนใหญมักนิยมถายกันดวย

เหตุผลท่ีวา ปจจุบันการพัฒนาทางเทคโนโลยีท่ีสะดวกและงายตอการนําเสนอผลงานจากกลองถายรูป

ท่ีเปนสมารทโฟน (smart phone) ผานโปรแกรมประยุกตท่ีเรียกวา “แอปพลิเคชัน” (application)    

ท่ีมีมากมายและสามารถตกแตงภาพไดสําเร็จรูปดูสวยงามเกินกวาธรรมชาติจริงดวยเทคนิคการปรุงแตง
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ของแสงหรือสีสันตาง ๆ ใหออกมาพึงพอใจในบุคลิกของตนเองไดโดยงายและรวดเร็วซ่ึงเปนท่ีนิยมใน

หมูทุกเพศและแทบทุกชวงวัยของผูคนทุกระดับชั้นอาชีพ โดยมีผลกระทบตอการดําเนินชีวิต 

ประจําวันมากหรือนอยข้ึนอยูกับแตละบุคคล เพราะการลงรูปภาพตนเองเพ่ือเผยแพรในสื่อสังคม

ออนไลนนั้น คือความตองการอยากไดการตอบรับความชื่นชอบจากผูคนในสังคม  

 1.2 การวิเคราะหประมวลความคิดขอมูล  

 วัฒนธรรมนิยมการถายทอดภาพเหมือนตัวเองมีมานานตั้งแตครั้งในอดีตมีวิวัฒนาการ

มาเปนลําดับ ท้ังรูปแบบแนวคิดและเทคนิควิธีการแสดงใหเห็นถึงความเปนปกติของวิถีมนุษยท่ีมี

ความนิยมชมชอบถึงการถายทอดเชิงกายภาพ โดยนําความงามในสรีระหรือใบหนาของคนมาเปน

สัญลักษณสําคัญเพ่ือแสดงออกไดทุกยุคทุกสมัยมีท้ังละไมดี เพ่ือสรางภาพลักษณใหเปนท่ียอมรับเปนท่ี

นิยมชมชอบผานสื่อสังคม (Social Media) มีผูคนเขาไปเห็นแลวชื่นชอบ บางคนผิดหวังกับผลตอบรับ

ทางสังคมจนขาดความม่ันใจ และหันไปพ่ึงพาการศัลยกรรมผาตัดเสริมความงามจนมากเกินไป และ

สิ่งท่ีนากังวลแทนเยาวชนคือการอวดรูปรางตัวเองในอิริยาบถท่ีอนาจารสงผลกระทบในแงลบตอสังคม 
 

 
ภาพท่ี 1 ภาพเปรียบเทียบกอนและหลังการทําศัลยกรรมความงามบนใบหนา 

ท่ีมา: Google (4 มีนาคม 2560)  
   

ผูวิจัยตองการท่ีจะนําเสนอแนวคิดการแสดงออกตอบทบาทของผูคนในสังคม

ปจจุบัน นํามาสูการพัฒนาทางดานรูปแบบและแนวคิดการสรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัยประเภท

ทัศนศิลป ท่ีใชสื่อเทคโนโลยีตาง ๆ เชน  วีดิโออารต คอมพิวเตอรอารต นอกจากนี้ยังมีศิลปะท่ีใชสื่อ

หลายชนิดผสมอยูในผลงานเดียวกัน ในลักษณะ “ศิลปะจัดวาง” (Installation Art) มีแนวคิด และ

จุดมุงหมายท่ีชัดเจนแลววางแผนการทํางานอยางเปนข้ันตอน เตรียมชิ้นสวนท่ีเปนวัตถุ และสิ่งสําคัญ

คือการติดตั้งโดยใชพ้ืนท่ีวางของหองแสดงเปนเนื้อหาสาระสวนหนึ่งของผลงานดวย 

2. ศึกษาขอมูลเฉพาะเพ่ิมเติม 

 นําการศึกษาขอมูลเฉพาะเพ่ิมเติม มาปรับใชในการสรางสรรคผลงานโดยแนวทาง

กระบวนการถายทอดเปนทัศนศิลป เพ่ือเชื่อมโยงเนื้อหาการเคลื่อนไหวของรูปทรง ระยะเวลาการ

แสดงออกของเรื่องราวกับความรูสึกของภาพ ใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของผลงานชุดนี้ 
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2.1 กฎเกณฑของการขัดแยง (Opposition) 

ทุกสิ่งในธรรมชาติลวนมี 2 ดาน เชน ดานบวกและดานลบ ดานดีและดานชั่ว ดาน

ขาวและดํา กลางวันและกลางคืน แรงดูดและแรงผลัก ออนกับแก เหนือและใต หญิงและชาย ซาย

และขวา เปนตน ความแตกตางกันและตรงกันขามในธรรมชาติกอใหเกิดการเดินทางขับเคลื่อนโยกยาย 

สลับข้ัวระหวาง 2 ดานดังกลาว กอใหเกิดความขัดแยงกัน แตในทางศิลปะ สิ่งเหลานี้ลวนแตสามารถ

นํามาปรุงแตงใหเกิดความเปนเอกภาพ โดยการนําเอาทัศนธาตุในทางศิลปะมาประกอบเขาดวยกัน 

2.2 กฎเกณฑของการประสาน (Transition) 

ในความขัดแยงของธรรมชาติจะมีรูปแบบของสิ่งท่ีมาประกอบใหพอเหมาะและ

กลมกลืนไดอยางลงตัว โดยอาศัยตัวกลางเปนการประสาน เชน น้ําหนักความแตกตางระหวางแสง

และเงาท่ีมีความเปนขาวและดํา จะมีสีเทาหรือน้ําหนักกลางมาเปนตัวประสาน หรือรูปทรงท่ีมีขนาด

เล็กและใหญ สามารถนํารูปทรงขนาดกลางมาเปนตัวเชื่อมระหวางรูปทรงท้ังสอง หรือการสรางความ

กลมกลืนของพ้ืนผิวท่ีมีลักษณะหยาบจนไปถึงละเอียด เปนตน 

2.3 จังหวะลีลาและการซํ้าของรูปทรง (Rhythm & Repetition) 

 จังหวะลีลา (Rhythm) หมายถึง การเคลื่อนไหวท่ีเกิดจากการซํ้ากันขององคประกอบ 

เปนการซํ้าท่ีเปนระเบียบ จากระเบียบธรรมดาท่ีมีชวงระยะหางใกลเคียงกัน มาจัดระเบียบท่ีมีความ

ซับซอนข้ึน โดยเกิดจากการซํ้าของรูปทรง หรือการสลับกันของพ้ืนท่ีวาง หรือเกิดจากการเลื่อนไหล

ตอเนื่องกันของเสน สี รูปทรง หรือน้ําหนักความเขมและความสวาง ซ่ึงการซํ้าคือจังหวะของรูปราง

ตาง ๆ และการจัดผสานกันของรูปรางเหลานั้น จังหวะลีลาดังกลาวสามารถใหจํานวนเพ่ิมข้ึนหรือ

ลดลงไดเปนลําดับ อาจเกิดข้ึนจากขนาดหรือน้ําหนักความเขมของรูปราง รูปทรงเหลานั้นสวนประกอบ

เสน สี และพ้ืนผิว เปนการสรางสรรคระยะใหเปลี่ยนแปลงไปทีละนอย หรือการซํ้าของสิ่งเหลานั้น     

ท่ีคอย ๆ หางออกจากกันทีละนอย หรือขนาดความตางท่ีคอยเพ่ิมมากข้ึน เปนตน 

การซํ้า (Repetition) การซํ้าของหนวยรูปทรงชวยในการสรางความเปนอันหนึ่ง 

อันเดียวกันในการออกแบบ ถาเราใชรูปทรงเดียวกันมากกวาหนึ่งครั้งข้ึนไป เราเรียกวาการจัดภาพ 

การซํ้าสอดคลองกับแนวคิดในผลงานชุดนี้ท่ีแสดงการแทนคาเรื่องราวท่ีซอนเรนในสังคมอันเปน

พ้ืนฐานการใชชีวิตของวิถีไทยตั้งแตครั้นอดีตจวบจนปจจุบัน และการซํ้านี้อาจหมายถึงการรวมตัวกันเปน

กลุมหรือหมูเหลาทางสังคมของสรรพชีวิตแหงธรรมชาติไดอีกนัยหนึ่ง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2559, น. 135) 
 

 
ภาพท่ี 2 ภาพแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงานศิลปกรรม 

ท่ีมา: Google (4 มีนาคม 2560)  
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การสรางภาพดวยวิธีการซํ้าทําไดหลายวิธี จะเปนการซํ้าดวยองคประกอบท่ีมองเห็นไดแก 

รูปราง ขนาด สี และพ้ืนผิว รวมไปถึงการซํ้าดวยความสัมพันธขององคประกอบไดแก ทิศทาง ตําแหนง 

ท่ีวาง และจุดสนใจ ลวนแตเกิดจากการซํ้าในทัศนธาตุ ๆ ในทางศิลปะท่ีสามารถถายทอดไดอยางเปน

รูปธรรมไดอยางชัดเจนทางดานอารมณความรูสึกของโครงการวิจัยชุดนี้คือ พฤติกรรมความจําเจซํ้าซาก 

ซํ้าดวยจังหวะ เวลาการแสดงสื่อภาพเคลื่อนไหวของรูปทรง ท่ีมีแนวคิดแบบศิลปะปอบอารต (Pop Art) 

หรือศิลปะประชานิยม ศิลปนกลุมนี้นําเสนอศิลปะท่ีสะทอนพลังสภาพแทจริงของสังคมปจจุบันตาม

ความรูสึกความเขาใจของสามัญชนท่ัวไป ในชั่วขณะหนึ่ง เวลาหนึ่ง เปนศิลปะท่ีเก่ียวกับความชุลมุน

วุนวายของสังคมอันรวดเร็วตอการเปลี่ยนแปลงแบบวันตอวัน โดยสรางข้ึนจากสิ่งแวดลอมของ

ชีวิตประจําวัน เปนการแสดงความรูสึกของประสบการณท่ีพบเห็นของศิลปนในชวงบริบททางสังคมท่ี

กําลังนิยมขณะนั้นนํามาถายทอดเรื่องราวนําเสนอมีแตกตางกันไป เชน เรื่องเก่ียวกับดารายอดนิยม 

เขียนภาพโฆษณา เรื่องงาย ๆ ใกลตัวจึงทําใหคนบางกลุมปฏิเสธแนวทางงานรูปแบบนี้วา ฉาบฉวย 

เพราะเปนความนิยมแคชั่ววันชั่วคืน ตื่นเตน ฮือฮา พักหนึ่งก็จางหาย (วิกิพีเดีย, 2 มีนาคม 2560) 
 

 
ภาพท่ี 3 ภาพ Marilyn Monroe (set of 4) ของ แอนดี วอรฮอล 

ท่ีมา : Google (10 มีนาคม 2560) 
 

 
ภาพท่ี 4 ภาพแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงานศิลปกรรม 

ท่ีมา: Google (4 มีนาคม 2560) 
 

  
ภาพท่ี 5 ภาพแนวคิดการกําหนดรูปแบบวิธีนําเสนอโดยการจัดวางจังหวะของภาพ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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การซํ้าดวยพ้ืนท่ีวาง (Space) รูปทรงทุกรูปจะครอบคลุมท่ีวางเชนเดียวกันท้ังหมด 

(Positive Form) หรือพ้ืนภาพโดยรอบรูปทรงนั้นจะถูกครอบคลุม โดยเวนพ้ืนท่ีวางเปนรูปทรงไว 

(Negative Form) ใหเกิดความแตกตางดานน้ําหนักทางความสวางและความมืดตาง ๆ ในแตละสวน

พ้ืนท่ีของผลงานเพ่ือสรางระยะหรือมิติ ความเดนชัดหรือความแตกตางของระหวางรูปทรง เพ่ือแสดง

ความสัมพันธการเคลื่อนท่ีระหวางรูปทรงและพ้ืนท่ีวาง สอดคลองกับทิศทางการขับเคลื่อนของแตละ

เรื่องราวตาง ๆ ใหเกิดความผสานกลมกลืนไดอยางนาชวนติดตาม 

 3. ข้ันตอนการสรางสรรค 

 3.1 การกําหนดรูปแบบดวยภาพรางตนแบบ 

  สํารวจ วิเคราะห/สังเคราะหขอมูลท่ีไดรับมาทําการทดลองดานเทคนิคทางทัศนศิลป 

และทําการออกแบบภาพรางตนแบบ ตามแนวคิดท่ีสอดคลองกับเนื้อหาของโครงการโดยการเขียน

แบบรางเปนสตอรี่บอรด สรางข้ันตอนการแสดงออกของผลงาน 
 

 
ภาพท่ี 6 ภาพแบบรางเปนสตอร่ีบอรด ชุดท่ี 1 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 7 ภาพแบบรางเปนสตอร่ีบอรด ชุดท่ี 2 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 8 ภาพแบบรางเปนสตอร่ีบอรด ชุดท่ี 3 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

กําหนดภาพรางตนแบบการนําเสนอโครงสรางการแสดงออกของผลงานให

สอดคลองกับสภาพพ้ืนท่ีถูกกําหนดเพ่ือแสดงผลงานชุดนี้ ใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม เกิดมุมมอง

ท่ีสามารถแสดงผลตอเนื้อหาของภาพตามวัตถุประสงค 
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 3.2 การสรางเนื้อหาเรื่องราวของผลงาน 

รวบรวมขอมูลท่ีไดศึกษา นํามากลั่นกรองมาเรียงรอยประกอบการสรางสรรคเปน

ผลงานทัศนศิลปโดยนําอุปกรณทางเทคโนโลยีเขามาเปนเครื่องมือในการประกอบเนื้อหาสําหรับ

สรางสรรค 
 

 
ภาพท่ี 9 ภาพแสดงการเชื่อมโยงระหวางเนื้อหาในรูปทรง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 นําขอมูลท่ีไดวิเคราะหมารวบรวมมาประมวลผลโดยการเนนหรือหยิบยกประเด็นท่ี

เดนชัดจากเนื้อหาท่ีแสดงออกในบุคลิกของคนบางกลุม มาถายทอดในเชิงสัญลักษณและเปนรูปธรรม 

โดยตัดทอนเนื้อหาความจริงของรูปรางบางสวนดวยวิธีการทางตัดตอภาพเคลื่อนไหวทางคอมพิวเตอร 

ออกมาเปนคลิปภาพเคลื่อนไหวท่ียังไมกําหนดความยาวของระยะเวลาท่ีแนนอน 
 

    
ภาพท่ี 10 การสรางเนื้อหาเร่ืองราวของภาพดวยวิธีการดิจิทัลจากคอมพิวเตอร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

3.3 การประกอบและลําดับเนื้อหาเพ่ือนําเสนอผลงาน 

 กําหนดขอบเขตการแสดงเรื่องราวของแตละรูปทรงโดยแบงเปนชองตารางท่ีมี

แนวคิดใหสอดคลองกับแนวคิดในผลงานวิจัยดังกลาวขางตน เพ่ือนําไปเปนโครงสรางของภาพในการ

ถายทอดเรื่องราวและกําหนดตําแหนงทิศทางการวางเนื้อหาของผลงานเบื้องตน 

 

 
ภาพท่ี 11 แนวคิดการประกอบเนื้อหาโดยการฉายภาพลงบนวัสดุประกอบผลงาน (Video Mapping) 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 รวบรวมผลงานคลิปในแตละสวนท่ีตัดตอไวขางตนมากําหนดระยะเวลาในการ

ดําเนินเรื่องโดยวิธีการทางตัดตอภาพเคลื่อนไหวทางคอมพิวเตอร โดยลําดับเหตุการณเรื่องราวโดยมี

แนวคิดของการเสียดสีในเชิงข้ันตอนแสดงออกทางกายภาพ ดวยวิธีนําเนื้อหาท่ีแสดงอยูในสื่อสังคม

ออนไลนมาปรากฏบนผลงาน โดยการเนนถึงสาระสําคัญของรูปทรงและตัดทอนโครงสรางบางสวนให

สอดคลองกับวัตถุประสงคในแนวทางการสรางสรรค แลวจึงมาประกอบรอยเรียงเนื้อหาเรื่องราวให

เกิดความรูสึกสะเทือนอารมณท่ีมีข้ันตอนแตกตางกันตามลําดับ กําหนดสุนทรียภาพดวยทัศนะธาตุ

ทางศิลปะใหสมบูรณและรูสึกนาสนใจไดตามจินตนาการของผูชมผลงาน ผสมผสานกับการจัดวาง

ศิลปะเพ่ือสอดคลองกับพ้ืนท่ี 

 วางแผนเง่ือนไขความยาวของระยะเวลาในเนื้อเรื่องของผลงานแตละเรื่อง สําหรับ

การแสดงออกการจัดนําเสนอสื่อท่ีสรางสรรคมานําเสนอโดยการจัดฉายดวยเครื่องโปรเจคเตอร      

ใหเหมาะสมตอเนื้อหาสําหรับการถายทอดผลงานใหสอดคลองกับวัตถุประสงค และเกิดความพอด ี 

ไมรวบรัดและเนิ่นนานจนเกินไปเพียงพอท่ีจะสามารถแสดงเนื้อหาของผลงานไดอยางชัดเจน สามารถ

ใหผูชมมีสวนรวมในการคิดและจินตนาการตอไปได ตามประสบการณท่ีมีความแตกตางกันทางดาน 

วิธีคิดไดอยางเปนอิสระ 

ผลการศึกษา 

  การวิเคราะหผลงานวิจัยเชิงสรางสรรคโครงการนี้ ไดวิเคราะหผลงานทางเชิงกายภาพทาง

ทัศนศิลปและอารมณความรูสึกทางดานเนื้อหาของผูรับชมท่ัวไปโดยภาพรวมบางสวน ท่ีไดทดลอง     

จัดแสดงบนผนังหองนิทรรศการท่ีมีสัดสวนเทาของจริงตามขนาดท่ีกําหนดไวโครงการชุดนี้ ณ หอศิลป 

อาคารอนุสรณครบรอบ 50 ป วิทยาลัยชางศิลป นําเสนอดวยวิธีการฉายเขาลงในกรอบรูปจํานวน 1 ชุด 

ท่ีติดตั้งผนังหองนิทรรศการขนาดประมาณ 3x5 เมตร ดวยเครื่องฉายโปรเจคเตอรในเวลาพรอมกัน   

โดยแยกเนื้อหาของผลงานออกสองรูปในเวลาเดียวกัน ซ่ึงผลงานแตละเรื่องจะมีระยะเวลาความยาว

ประมาณผลงานละสองนาทีตามลําดับ 

  ผลงานสรางสรรคในโครงการวิจัยนี้มีจํานวน 3 ชุด ท่ีมีแสดงการเคลื่อนท่ีของรูปทรงทาง

ธรรมชาติจากสรีระของคนในแงมุมตาง ๆ และรูปทรงท่ีถูกออกแบบโดยจินตนาการ ใหเกิดมิติใน

เชิงซอน ใหเกิดความรูสึกการเปนสวนรวมในเรื่องราวของภาพท่ีมีการจัดระยะของภาพดวยน้ําหนัก

ของสี รูปทรง พ้ืนท่ีวาง และวิธีการซํ้าของเนื้อหา และการขัดแยงของเรื่องราวระหวางความจริงและ

ความลวง ความรื่นรมยและนาสะพรึงกลัว เชื่อมโยงการแสดงความเคลื่อนไหวของเรื่องราวเพ่ือใหเกิด

อารมณความรูสึก โดยอาศัยมายาภาพเคลื่อนไหวแบบสองมิติ ผสมผสานกับการจัดวางศิลปะ       

เพ่ือสอดคลองกับวัสดุและพ้ืนท่ี สรางความเปนเอกภาพในเชิงความงามของศิลปกรรม ซ่ึงไดจําแนก

ออกมาเปนแตละผลงานดังตอไปนี้ 

  ผลงาน “จริงแทและมายา 1” มีวิธีการนําเสนอผลงานดวยฉายโปรเจคเตอร แสดงภาพมิติ

ลวงลึกเขาในผนังหอง มีความยาวของเนื้อหา 1:54 นาที โดยมีรูปทรงวัสดุจากกรอบรูปเปนตัวกําหนด
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ขอบเขตของการแสดงออกถึงเนื้อหาเรื่องราวของภาพท่ีมีคาของน้ําหนักแสงและเงาท่ีตางกัน เริ่มตน

จากการเคลื่อนท่ีของรูปทรงโดยการนําของแสงท่ีเริ่มสวางข้ึนจากนอยไปหามากบนภาพพ้ืนหลังท่ี 

สงบนิ่งและคอนขางมืด สรางความแตกตางระหวางคาของสีจนเต็มพ้ืนท่ีจากกรอบรูปดานบนไปจน

จรดอีกดานหนึ่ง รูปทรงธรรมชาติถูกกําหนดใหอยูในขอบเขตของรูปทรงสี่เหลี่ยมในแตละชอง เริ่ม

ปรากฏความชัดเจนโดยใชวิธีการซํ้าของรูปทรงดังกลาวจนเต็มพ้ืนท่ีของวัสดุท้ังสองดาน สลับกับ

เนื้อหาการดําเนินเรื่องดวยการกลับคาน้ําหนักของสีและแสงท่ีตางกันจนเต็มพ้ืนท่ี หลังจากนั้นไดมี 

การดําเนินเรื่องดวยวิธีเชื่อมโยงเนื้อหาไปยังวัสดุกรอบรูปท่ีอยูดานลาง สรางจุดดึงดูดคาของแสงและ 

สีท่ีมีปริมาณเทากันท้ังสองดานในหวงเวลาเพียงบัดดล สลับไปมาตามจังหวะ จนเกิดพ้ืนท่ีวางท่ีเปน

ความมืดสนิท หมายถึงการจบการแสดงผลงานในเรื่องนี้  

 

 
ภาพท่ี 12 ภาพผลงาน “จริงแทและมายา 1” แสดงเน้ือหาของผลงานในโครงการ ชุดท่ี 1 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 ภาพท่ีแสดงออกถึงชั้นเชิงของการลวงของทิศทางของเสนบนพ้ืนระนาบ 2 มิติ กอใหเกิด

ผลลัพธท่ีดีในดานทัศนศิลป นําเรื่องราวของโครงสรางบางสวนของมนุษยบริเวณทรวงอกและเนื้อหา

ของวัสดุกรอบรูปดานลาง จะดําเนินเรื่องบอกเลาถึงวิถีการแสดงโชวสัดสวนรางกาย โดยไดตัดทอน

เรื่องราวของรูปทรงจนเหลือเพียงภาพสัญลักษณของมนุษยท่ีแสดงถึงความสับสนทางเพศของผูคนใน

สังคมปจจุบัน มาดําเนินเรื่องดวยวิธีแสดงการเคลื่อนท่ีอยางตอเนื่อง แสดงทวงทายั่วเยาสอเสียด

เหมือนเจาะจงตองการโชวสัดสวนเรือนรางของตนผานสื่อสังคมออนไลน เพ่ือตองการจุดประสงค

บางอยางท่ีมีนัยสําคัญ เนื้อหาเคลื่อนท่ีสลับกับวิธีการซํ้าอยางเปนจังหวะ สรางความตื่นตาดวยสีสัน

อันสดใสและเพลิดเพลินจากภาพท่ีปรากฏ จนเนื้อหาคอยกลับกลายแฝงมาในแงลบคือ เบื้องหลัง

ความงามของสัดสวนเรือนรางเหลานั้นลวนผานท่ีมาจากการผาตัดศัลยกรรมท้ังสิ้น นักศึกษาชั้นปท่ี 3 

วิทยาลัยชางศิลป ใหขอคิดเห็นเม่ือชมผลงานในตอนแรกแลวไมเขาใจในภาพท่ีปรากฏ แตเม่ือชมไปได

ถึงชวงท่ีมีการแสดงศัลยกรรมแลวกลับรูสึกสะอิดสะเอียนกับภาพดังกลาว แตก็ชมตอไปจนจบพรอม

กับคําถามในใจท่ีไมกลาแสดงออกตอขอคิดเห็น (สุพร สายยิ่งยืน, 17 สิงหาคม 2560) 

 ผลงาน “จริงแทและมายา 2” มีวิธีการนําเสนอผลงานดวยฉายโปรเจคเตอร 1 เครื่อง แยก

เปน 2 ตําแหนง มีความยาวของเนื้อหาท้ังสองรวมกัน 1:52 นาที ปรากฏเปนภาพมิติลวงลึกเขาใน

ผนังหอง เสมือนมีแผนระนาบอยูหกดานท่ีมีคาของน้ําหนักแสงและเงาท่ีตางกัน เริ่มตนจากการ

เคลื่อนท่ีของรูปทรงโดยการนําของแสงท่ีเริ่มสวางข้ึนจากนอยไปหามากบนภาพพ้ืนหลังท่ีสงบนิ่งและ

คอนขางมืดของวัสดุประกอบผลงานศิลปกรรมดานซาย สรางความแตกตางระหวางคาของสีจนเต็ม

พ้ืนท่ีจากดานซายไปจนจรดอีกดานหนึ่ง รูปทรงธรรมชาติถูกกําหนดใหอยูในขอบเขตของรูปทรงใน

กรอบของแตละชอง เริ่มปรากฏความชัดเจนโดยใชวิธีการซํ้าของเรื่องราวดังกลาวจนเต็มพ้ืนท่ีของ

ผนังใหเกิดมิติลวงของภาพ สลับกับเนื้อหาการดําเนินเรื่องดวยการกลับคาน้ําหนักของสีและแสงใน

วัสดุอีกดานจนเต็มพ้ืนท่ี หลังจากนั้นไดมีการดําเนินเรื่องดวยวิธีเชื่อมโยงเนื้อหาไปยังวัสดุประกอบ

ผลงานดานขวา สรางจุดดึงดูดคาของแสงและสีท่ีมีปริมาณเทากันกับวัสดุประกอบผลงานทางดานซาย

ในหวงเวลาเดียวกัน เพ่ือดําเนินเรื่องราวใหตอเนื่อง โดยการแทนท่ีรูปทรงท่ีกําลังแสดงเนื้อหาเปน

จังหวะอยางสมํ่าเสมอ จนปรากฏเปนพ้ืนท่ีวางท่ีเปนความมืดสนิท สอดคลองกับความหมายถึงการจบ

การแสดงผลงานในเรื่องนี้ 

 เรื่องราวสรางความรูสึกคลายสิ่งมีชีวิตกําลังคืบคลานมาสูการปรากฏตัวตนบนฉากการแสดง 

โดยนํารูปอวัยวะของมนุษยสวนบริเวณตาและค้ิวของผูหญิงมาโชวอวด หรือสาธิตวิธีเสริมความงามให

ผูชมผานกลองเวปแคมท่ีเปนท่ีแพรหลายอยูเปนจํานวนมาก คลายกับสื่อสังคมออนไลนท่ีมีการสงตอ

กันไดไมรูจบ การวนซํ้าของวิธีดําเนินเรื่องราวจากเนื้อหา เปรียบเสมือนสิ่งท่ีประชานิยมกันจนเปน

เรื่องปกติทางสังคมปจจุบันโดยแท เนื้อหาท่ีใชวิธีการซํ้ากันนั้นจะแฝงดวยลายละเอียดในเชิงกายภาพ

ท่ีแตกตางกันเชน ลักษณะของขอบตา ขนตา เปลือกตา และค้ิว แสดงใหเห็นถึงความสามารถในการ

เชื่อมโยงและการรับรูขาวสารไดกวางไกลทุกมุมโลก เขาถึงไดของคนทุกเชื้อชาติ หลายเผาพันธุบน

โลกแหงสื่อสังคมออนไลน ซ่ึงลวนแตมีจุดประสงคใหเปนท่ียอมรับ ถูกใจหรือชื่นชม จากการรับรูของ
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ผูคนจากอิทธิพลของสื่อดังกลาว แตถาในทางกลับกัน ถาพวกเขาไดรับความผิดหวังจากกระแส

เหลานั้น จุดสุดทายของการเสริมความงามท่ีปรากฏเปนเรื่องประชานิยมในปจจุบันคือการศัลยกรรม

ในท่ีสุด อรนุช อารียพงศา อาจารยประจําหมวดวิชาออกแบบตกแตง วิทยาลัยชางศิลป ไดให

ขอคิดเห็นเม่ือไดชมผลงานวามีความรูสึกท่ีนาสะพรึงกลัวถึงการแสดงออกของการศัลยกรรมท่ีสราง

ความหวาดเสียวตอแสดงเบื้องหลังการผาตัดเปลือกตา สลับกับการแสดงการเสริมความงามของ

บริเวณค้ิวและเปลือกตา (อรนุช อารียพงศา, 21 สิงหาคม 2560) แตเนื่องดวยการซํ้าของเนื้อหาของ

เรื่องราวเปนเวลาคอนขางนาน จึงทําใหเกิดความคุนชิน การแสดงอารมณของภาพจึงถูกลดแรงและ

สูญหายพลังของการสะทอนความสะเทือนอารมณท่ีรุนแรงของภาพไปสวนหนึ่ง 

 

 
ภาพท่ี 13 ภาพผลงาน “จริงแทและมายา 2” แสดงเนื้อหาของผลงานในโครงการ ชุดท่ี 2 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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  ผลงาน “จริงแทและมายา 3” มีวิธีการนําเสนอผลงานดวยฉายโปรเจคเตอร แสดงภาพมิติ

ลวงลึกเขาในผนังหอง มีความยาวของเนื้อหา 1:57 นาที โดยมีรูปทรงวัสดุจากกรอบรูปเปนตัวกําหนด

ขอบเขตของการแสดงออกถึงเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ท่ีมีคาของน้ําหนักแสงและเงาท่ีตางกัน เริ่มตน

การเคลื่อนท่ีของรูปทรงโดยการนําของแสงท่ีเริ่มสวางข้ึนจากนอยไปหามากบนภาพพ้ืนหลังท่ีสงบนิ่ง

และคอนขางมืด สรางความแตกตางระหวางคาของสีจนเต็มพ้ืนท่ีจากกรอบรูปดานบนไปจนจรดอีก

ดานหนึ่ง รูปทรงธรรมชาติถูกกําหนดใหอยูในขอบเขตของรูปทรงสี่เหลี่ยมในแตละชองเริ่มปรากฏ

ความชัดเจนในเชิงกายภาพ โดยใชวิธีการซํ้าของรูปทรงดังกลาวจนเต็มพ้ืนท่ีของวัสดุประกอบผลงาน

ศิลปกรรมท้ังสองดาน สลับกับเนื้อหาการดําเนินเรื่องดวยการกลับคาน้ําหนักของสีและแสงท่ีตางกัน

จนเต็มพ้ืนท่ี หลังจากนั้นไดมีการดําเนินเรื่องดวยวิธีเชื่อมโยงเนื้อหาไปยังวัสดุกรอบรูปท่ีอยูดานบน

และดานลาง สรางจุดดึงดูดคาของแสงและสีท่ีมีปริมาณเทากันท้ังสองดานในหวงเวลาเพียงบัดดล 

สลับไปมาตามจังหวะ จนเกิดพ้ืนท่ีวางท่ีเปนความมืดสนิทสอดคลองกับความหมายถึงการจบการ

แสดงผลงานในเรื่องนี้ 
 

 
ภาพท่ี 14 ภาพผลงาน “จริงแทและมายา 3” แสดงเนื้อหาของผลงานในโครงการ ชุดท่ี 3 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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  ภาพท่ีแสดงออกถึงเรื่องราวของโครงสรางบางสวนบนใบหนาของมนุษยบริเวณจมูกและ     

ริมฝปาก มาดําเนินเรื่องดวยวิธีแสดงการเคลื่อนท่ีตอเนื่องอยางชา ๆ แสดงทวงทายั่วยวนเหมือน

เจาะจงตองการโชวความเซ็กซ่ีของตนดวยริมฝปากผานสื่อสังคมออนไลน เพ่ือจุดประสงคตองการ

ดึงดูดความสนใจบางอยางจากผูท่ีเขาชม เนื้อหาเคลื่อนท่ีสลับกับวิธีการซํ้าอยางเปนจังหวะสรางความ

ตื่นตาดวยสีสันสดใสจากลิปสติกอันหลากหลายมาปรากฏจนเต็มพ้ืนท่ี สลับกับการแสดงการซํ้าของ

รูปทรงในเรื่องราวท่ีเหมือนกัน ตอบสนองบทบาทประชานิยมท่ีสามารถพบเห็นกันไดท่ัวไปเปนปกติ 

จนกระท่ังเนื้อหาคอยกลับกลายแฝงมาในแงลบคือ เบื้องหลังความงามของใบหนาเหลานั้นลวนผาน

ท่ีมาจากการผาตัดศัลยกรรมท้ังสิ้น แสดงใหเห็นถึงสภาพปกติทางสังคมวาภาพลักษณมีท่ีปรากฏบน

สื่อตาง ๆ ในโลกปจจุบันมีท้ังความจริงและความลวง อัญชุลี อําไพศรี อาจารยประจําหมวดวิชาเครื่อง

เคลือบดินเผา วิทยาลัยชางศิลป เม่ือไดชมการแสดงผลงานชุดนี้ ใหความคิดเห็นวา เรื่องราวของภาพ

สามารถแสดงอารมณของเนื้อหาไดชัดเจน แตยังขาดจุดเชื่อมโยงของเรื่องท่ีตองการท่ีแสดงออกให

เขาใจถึงลําดับข้ันตอนของเรื่องท่ีชัดเจน จึงอาจจะทําใหเขาใจคอนขางยากตอวัตถุประสงคของ       

การแสดงออกในแตละเนื้อหาของผลงานในแตละชิ้นในชุดนี้ (อัญชุลี อําไพศรี, 19 สิงหาคม 2560) 

สรุปและอภิปรายผล 

 โครงการงานสรางสรรคดานทัศนศิลป ประจําปงบประมาณ พ.ศ. 2560 ชุด มายาของสื่อ

ดิจิทัลกับความจริงตอกระแสสังคมเปนผลงานท่ีเรื่องราวท่ีถูกสะทอนภาพวิถีแนวคิดของเยาวชนและ

ผูคนบางกลุมของสังคมไทย มาประกอบเรียงรอยกับเนื้อหาสภาพแวดลอมท่ีมีอยูจริง นํามาผสมผสาน

กอใหเกิดมิติแหงมายาท่ีถูกขับเคลื่อนดวยสื่อโดยทางเทคโนโลยี รวบรวมขอมูลท่ีไดศึกษาและรับ     

การกลั่นกรองมาเรียงรอยประกอบขอบเขตการสรางสรรคเปนผลงานทัศนศิลปโดยนําอุปกรณทาง

เทคโนโลยีเขามาเปนเครื่องมือในการประกอบเนื้อหาสําหรับสรางสรรค แลวจึงขยายแบบผลงานโดย

การจัดฉายดวยเครื่องโปรเจคเตอรไปปรากฏเขาท่ีวัสดุท่ีถูกกําหนดบนผนังหองนิทรรศการ ตามภาพ

รางตนแบบท่ีออกแบบการนําเสนอผลงานใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของโครงการ ผูวิจัยให

ความสําคัญตอการวิเคราะหผลงานสรางสรรคศิลปกรรมโครงการนี้ ซ่ึงไดสังเคราะหผลงานทางเชิง

กายภาพทางทัศนศิลปและอารมณความรูสึกของผูรับชมท่ัวไปโดยภาพรวมบางสวน จึงไดผลลัพธท่ี

สอดคลองวัตถุประสงคไดหรือไม ท้ังนี้ผูวิจัยไดตั้งขอสังเกตถึงวิธีคิดเปนรายบุคคลท่ีมีโอกาสเขารับชม

ผลงานซ่ึงข้ึนอยูกับคุณวุฒิและวัยวุฒิ ตามประสบการณหรือความมีเจตคติตอภาพท่ีปรากฏตามสังคม 

จากผลตอบรับจากผูเขาชมสวนใหญจะมีความประทับใจเรื่องความงามในเชิงทัศนธาตุศิลปะของ

ผลงาน สามารถแสดงความรูสึกตอเนื้อหาเรื่องราวท่ีแสดงใหรูสึกในแงบวกและแงลบ การสะทอน

ความจริงและความลวงตอการแสดงออกทางสื่อสังคมออนไลนไดตามอัตภาพ 

 สรุปความสําคัญของการวิเคราะหผลงานศิลปกรรมโครงการวิจัยนี้ ซ่ึงไดวิเคราะหผลงานทาง

เชิงกายภาพทางทัศนศิลปและอารมณความรูสึกทางดานเนื้อหาของผูรับชมท่ัวไปโดยภาพรวม

บางสวนท่ีไดทดลองจัดแสดงบนผนังหองนิทรรศการท่ีมีสัดสวนเทาของจริงตามขนาดท่ีกําหนดไว
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โครงการชุดนี้ ณ หอศิลป วิทยาลัยชางศิลป ไดใหขอคิดเห็นสวนหนึ่งเม่ือหลังจากท่ีไดรับชมผลงาน

แลววา รูสึกถึงความเปนจริงในสังคมปจจุบันท่ีไมปฏิเสธวา การเสริมความงามเปนเรื่องปกติ สามารถ

สื่อถึงเนื้อหาทางการแสดงออกในสังคมออนไลนไดท้ังแงบวกและลบ เนื้อหาท่ีแสดงออกมาปรากฏบน

ภาพท่ีเปนเรื่องราวของการสลับและวนซํ้า ทําใหเรื่องราวถูกลดความรุนแรงลงจากภาพท่ีปรากฏอัน

เปนแงลบ แฝงเรนดวยบทบาททางสังคม นําแสดงออกในเชิงทัศนศิลปใหผูชมไดมีแนวคิดและ

จินตนาการไดอยางอิสระตามประสบการณของแตละบุคคล   

ขอเสนอแนะ 

 1. การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณเพ่ือการสรางสรรคบางสวน ยังไมครอบคลุมกับ

เนื้อหาของแนวคิดและเรื่องราวผูคนในสังคมไดท้ังหมด เนื่องจากเปนความคิดเห็นท่ีเปนสวนตัวของ

ผูใหสัมภาษณ 

 2. วิธีการนําเสนอผลงานบนพ้ืนท่ีมีคอนขางจํากัด เนื่องจากขนาดและสัดสวนของภาพนั้น

เม่ือทําการฉายแสดงแลว จําเปนตองมีขนาดของพ้ืนท่ีท่ีถูกกําหนดตามสัดสวนตอการแสดงภาพดวย

เครื่องฉายโปรเจคเตอรใหมีเนื้อท่ีเพียงพอตอการนําเสนอผลงานของโครงการ 

 3. การแสดงผลงานศิลปกรรมรูปแบบในโครงการนี้ เปนการนําเสนอโดยตองมีปจจัยสําคัญ

ทางดานชวงเวลาและอุปกรณท่ีใชเปนเครื่องมือในการนําเสนอ จําเปนตองมีบุคลากรท่ีเชี่ยวชาญ

เฉพาะทางในการปฏิบัติหนาท่ีสําหรับการควบคุมจัดแสดง รูปแบบนิทรรศการในหอศิลป  

 4. ดวยขอกําหนดของปริมาณงานของโครงการ อาจทําใหความตอเนื่องของเนื้อเรื่องของ

ผลงานท้ังหมดในโครงการเม่ือจัดแสดงรวมกัน จึงมีความยาวท้ังหมด 6 นาที ซ่ึงคอนขางใชเวลาอัน

ยาวนาน อาจสงผลถึงความออนลาตอการรับรูของผูเขาชม 

 5. ควรเพ่ิมวิธีนําเสนอความหลากหลายของการจัดองคประกอบและขนาดของภาพ เพ่ือ

สรางความนาตื่นตาในแตละเรื่องของผลงานใหนาสนใจมากข้ึน 

 6. ควรแทรกหรือแสดงชื่อของผลงานในแตละเรื่องระหวางการแสดง เพ่ือใหผูชมสามารถ

ทราบถึงจุดเริ่มตนและจุดจบของเรื่อง ใหเขาใจงายยิ่งข้ึน  

 7. การสรางสรรคผลงานในครั้งตอไป ควรใหรายละเอียดเรื่องของการนําเสนอเสียงประกอบ

ภาพ โดยการกําหนดคิดคนหรือสรางกระบวนการผลิตโดยผูวิจัยข้ึนเอง 

 ผลการวิจัยสรุปวา การแสดงผลงานในรูปแบบภาพเคลื่อนไหว อาจจะถูกจํากัดในดานของ

เวลาท่ีเปนตัวกําหนดผูชมใหมีขอบเขตการบังคับในชวงหรือตอนท่ีมีการเคลื่อนท่ีอยูตลอดเวลา ผูชม

จึงไมมีชวงจังหวะเวลาสําหรับหยุดนิ่ง หรือสงบเพ่ือท่ีจะจินตนาการไดอยางมีสมาธิเหมือนกับการ

รับชมผลงานศิลปกรรมประเภทท่ีไมมีการเคลื่อนท่ี เพ่ือใหพิจารณาเนื้อหาถึงนัยแฝงความละเอียด

พิถีพิถันหรือแสดงอารมณของภาพไดตรงตามเจตนารมณของศิลปนไดอยางเดนชัด  

 จากการดําเนินงานสรางสรรคผลงานศิลปกรรมชุดนี้ ผูวิจัยไดถายทอดความคิดและความเปน

ตัวตนออกสูสังคมภายนอก ผานกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะ ทําใหไดรับรูถึงข้ันตอน       
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การปฏิบัติงาน การเลือกใชทัศนธาตุตาง ๆ เพ่ือใหเขากับรูปแบบของผลงาน แนวความคิดตลอดจน

เทคนิควิธีการสรางสรรคผลงาน ดวยหวังวาการนําเสนอผลงานและแกไขปญหาตาง ๆ ระหวางการ

ปฏิบัติงานครั้งนี้ จะเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรคผลงานทางทัศนศิลปใหมีคุณภาพและ

ประโยชนแกการพัฒนาผลงานวิจัยสืบตอไป 
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การผสมผสาน รูป สัญลักษณ กับหวงคํานึงชุมชนริมนํ้าจากอดตีสูปจจุบัน 

BLENDING OF FORMS AND SYMBOLS: REMEMBRANCE TO  

THE WATERFRONT COMMUNITY FROM PAST TO PRESENT 
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บทคัดยอ 

   การจัดวางสิ่งเคารพบูชา รูปถายบรรพบุรุษ รูปคนในครอบครัว และเครื่องรางของขลังท่ีบาน

ของคนในชุมชนริมน้ําเปนลักษณะของสัญลักษณท่ีสะทอนถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์และความเชื่อเรื่อง

โชคลาง รวมถึงการเคารพบรรพบุรุษท่ีแสดงถึงความศรัทธาตอหลักความดีและความกตัญูเปนลักษณะ

ของความรัก ความผูกพันซ่ึงกันและกัน ท้ังตอผูท่ียังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ สัญลักษณดังกลาวยังสะทอน

เนื้อหาและนัยทางงานจิตรกรรมในลักษณะการเก่ียวโยง เชื่อมตอ การแปรสภาพของรูปทรง สี พ้ืนผิว 

บรรยากาศ และอารมณความรูสึก รูปและสัญลักษณในชุมชนยังสะทอนการจัดวางติดตั้งในเชิงพิธีกรรม

และพฤติกรรมในการดํารงชีวิต จากสาระท่ีกลาวมาขางตนเปนมิติท่ีขาดหายไปในสังคมสมัยใหม เปน

คุณคาทางนามธรรมท่ีสามารถสรางสรรคและแสดงออกดวยงานจิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสม

ในลักษณะการผสมผสานสัญลักษณข้ึนใหมและมีลักษณะเฉพาะ รวมท้ังการจัดวางติดตั้งท่ีมีรูปแบบและ

เนื้อหาสัมพันธกับชุมชนท้ังดานสภาพแวดลอมและความคิดของคนในชุมชน สะทอนหวงคํานึงถึงอดีต 

จิตวิญญาณของชุมชน และนัยในการดํารงชีวิตของมนุษยในยุคปจจุบัน โดยใชขอมูลจากงานวิจัยเชิง

คติชนวิทยาและชุมชนมีสวนรวมของขาพเจา เรื่อง การจัดสถานท่ีและตกแตงบานท่ีสะทอนวิถีชีวิต

และความเชื่อของคนในชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข เปนขอมูลประกอบในการสรางสรรค  

คําสําคญั: ผสมผสาน รูป สัญลักษณ หวงคํานึง ชุมชนริมนํ้า อดีต ปจจุบัน 

Abstract 

Placement of worship photo of ancestors and family and talisman at the 

home of the waterfront community is characterized by symbols that reflect sacred 

and superstitious beliefs, Including respect for ancestors who express faith in the 

principle of good and gratitude. There is a characteristic of love and relationship to 

each other ,both those who are alive and deceased. The symbol also reflects the 

content and implications of the painting. It is connected with the transformation of 
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shape, color, texture, atmosphere and emotion. Image and symbol in the community 

also reflects the layout-installation of ritual and living habits. The above mentioned 

is a missing dimension in modern society. It is an abstract value that can be created 

and expressed with painting and visual and mixed media arts in a new symbolic 

blending and unique installed in a context of theme and style that is relevant to the 

community, the environment, and the needs of the community, reflecting 

remembrance in the past. The spirit of the community and its implications for human 

life in the present time, based on information from my research of the past, the 

folklore and the community, have contributed to the creation. 

Keywords: Blending, Forms, Symbols, Remembrance, Waterfront-Community, Past, Present  

บทนํา 

มนุษยอยูรวมกันในสังคมท่ีมีลักษณะของการปฏสิัมพันธกันเพ่ือแลกเปลี่ยนแบงปนกันในดาน

ประสบการณและขอมูลในการมีชีวิตรอดปลอดภัยจากสภาพธรรมชาติสภาพแวดลอม เชน ภัยธรรมชาติ 

สภาพอากาศ ภัยอันตรายจากสัตวรายผานลักษณะของปจจัยสี่ท่ีจําเปนในการดํารงชีวิต เชน ลักษณะ

การอยู การกิน เครื่องนุงหม สมุนไพร ยารักษาโรคภัยตาง ๆ หลายชั่วอายุคนมีการคนคิดและพบ

ลักษณะวิธีท่ีเหมาะสมตอการดํารงชีวิต เชน การปลูกบาน ลักษณะอาหาร การนํามาซ่ึงผลผลิต วิธีการ

สรางเครื่องนุงหม เปนตน การแบงปนยังรวมไปถึงดานจิตสํานึก ความศรัทธา การชี้แนะแนวคิดและ

เครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ท้ังศาสนา ความเชื่อ การแบงปนดานความรูสึก เชน การเอ้ืออาทร ความผูกพัน

ตอกัน นํามาซ่ึงคานิยม แนวคิด ทัศนคติเฉพาะของ สังคมนั้น ๆ สังคมไทยมีลักษณะการอยูรวมกันใน

ลักษณะครอบครัวใหญ มีสมาชิกท่ีประกอบไปดวยคนหลายวัย เชน ปู ยา ตา พอ แมลูก หลาน   

เกาะเก่ียวกันในลักษณะเครือญาติ ถายทอดความรู วิธีคิด จิตวิญญาณในการดํารงชีพแกกัน สงตอ

ผานยุคสมัยจนกลายเปนรูปแบบลักษณะท่ีชัดตอการจดจําเขาใจ เห็นคาในการนําไปใชในลักษณะของ 

ความเชื่อ วิถีชีวิต ประเพณีและวัฒนธรรม  

บานริมน้ําเปนอีกหนึ่งรูปแบบของสังคมไทยท่ีมีวิถีชีวิตสัมพันธกับธรรมชาติ ท้ังภูมิประเทศ

และสภาพอากาศ วิถีชีวิตริมน้ํามีน้ําเปนหัวใจหลักในการดํารงชีพท้ังดานท่ีอยูอาศัย การประทังชีวิต 

การประกอบอาชีพ การสัญจร เดินทาง จากเหตุผลดังกลาวทําใหชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเขมี

รองรอยของความหลากหลายทางความเชื่อและวิถีการดํารงชีวิตท้ังคนไทยเชื้อสายจีน คนพ้ืนถ่ิน 

รวมถึงคนมอญ ปรากฏใหพบเห็นไดในยุคปจจุบันจากวัตถุสิ่งของตามท่ีพักอาศัย รวมถึงเรื่องเลา 

ประเพณี และพฤติกรรมอันเปนวิถีปกติท่ีสะทอนนัยของความศรัทธาในพุทธศาสนา ท้ังนิกาย หินยาน 

มหายาน และความเชื่อเรื่องพิธีกรรม วัตถุมงคล เครื่องรางนําโชคตาง ๆ ซ่ึงปรากฏการณดังกลาวของ

ชุมชนไดสรางความแตกตางอยางชัดเจนกับกระแสวัฒนธรรมใหมท่ีหลั่งไหลสูสังคมไทย พรอมกับ

ความเปลี่ยนแปลงทางวัตถุเทคโนโลยี ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตร และนวัตกรรมใหม ๆ ใน



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  249 

ระบบดิจิตอล สื่อสังคมออนไลนในโลกความจริงเสมือนท่ีสื่อสารอยางรวดเร็วและมีพลวัตแหงการ

เปลี่ยนแปลงสูวิถีชีวิตและวิธีคิดดั้งเดิมของสังคมไทย 

จากงานวิจัยของขาพเจาท่ีผานมาในหัวขอ “การจัดสถานท่ีและตกแตงบานท่ีสะทอนวิถีชีวิต

และความเชื่อของคนชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข” เปนงานวิจัยเชิงสํารวจ ในลักษณะคติชนวิทยา

และชุมชนมีสวนรวม โดยจะใชเปนขอมูลประกอบในการสรางสรรคครั้งนี้ แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิต 

รูปแบบการดํารงชีวิต รวมถึงทัศนคติ ความเชื่อท่ีแสดงออกทางพฤติกรรมดวยรูปและสัญลักษณ     

ในชีวิตประจําวันท้ังท่ีมีนัยทางตรงสามารถตีความไดงาย และท่ีมีความหมายแฝงท่ีลึกซ้ึงตองคนควา

หาความหมายตามบริบทของชุมชนและความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

การจัดวางสิ่งเคารพบูชา รูปถายบรรพบุรุษ รูปคนในครอบครัว เครื่องรางของขลัง และ     

การตกแตงบานของคนในชุมชนริมน้ําเปนลักษณะของสัญลักษณท่ีสะทอนถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

ความเชื่อเรื่องโชคลาง การเคารพบรรพบุรุษท่ีแสดงถึงความศรัทธาตอหลักความดี ความกตัญูเปน

ลักษณะของความรักความผูกพันซ่ึงกันและกันท้ังตอผูท่ียังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ เปนความเก่ียวโยง

กันของเครือญาติ วงศตระกูลถายทอดสืบตอกันมาหลายชั่วอายุคน สัญลักษณดังกลาวยังสะทอน

เนื้อหา นัยทางศิลปะและงานจิตรกรรมในลักษณะการเก่ียวโยง เชื่อมตอ การแปรสภาพของรูปทรง สี 

พ้ืนผิว บรรยากาศ และอารมณความรูสึก สัญลักษณในชุมชนยังสะทอนการจัดวางติดตั้ง เชิงพิธีกรรม

และพฤติกรรมการดํารงชีวิต เปนมิติท่ียังคงมีอยูในชุมชนริมน้ําแสดงถึงวิถีชีวิตดั้งเดิมทามกลางความ

เปลี่ยนแปลงของสังคมสมัยใหมยุคปจจุบันท่ีใหคุณคาวัตถุและความกาวหนาทางเทคโนโลยีการ

ผสมผสาน รูป สัญลักษณ ดังท่ีกลาวมาขางตนจึงเปนการแสดงออกทางศิลปะท่ีสามารถสรางสรรค

ดวยงานจิตรกรรม 2 มิติ จิตรกรรมสื่อผสม และงานทัศนศิลปสื่อผสมรวมกับบันทึก บทสัมภาษณ 

ภาพถาย วัตถุ และการจัดวางติดตั้งดวยรูปแบบ เนื้อหาท่ีสัมพันธกับชุมชน ท้ังสภาพแวดลอมและ

ความคิดของคนในชุมชนได จึงเปนการผสมผสานรูป สัญลักษณจากชุมชนเพ่ือใหเกิดสัญลักษณข้ึนใหม

ในลักษณะรูปทรงศิลปะท่ีมีนัยสะทอนสาระและคุณคาทางนามธรรม การคนหาสุนทรียภาพแนวใหม 

มิติของงานจิตรกรรมยังสามารถกระตุนใหคํานึงถึงจิตวิญญาณของอดีตและยังคงปรากฏรองรอยให

เห็นในชุมชนริมน้ําท่ีมีลักษณะเฉพาะเปนอัตลักษณทามกลางกระแสแหงความเปลี่ยนแปลงในการ

ดํารงชีวิตของมนุษยยุคปจจุบัน กอใหเกิดคําถามถึงการมีอยูและดํารงอยู รวมถึงการเปลี่ยนแปลงหรือ

การสิ้นสุดคุณคาดั้งเดิมในวิถีชีวิตริมน้ําของสังคมไทย ท้ังทางรูป ลักษณะ และนัยทางนามธรรม  

วัตถุประสงค  

เพ่ือสรางสรรคงานจิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสมท่ีมีแนวคิดเรื่องสะทอนถึงวิถีชีวิตของ

คนในชุมชนริมน้ําท่ีนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเคารพบรรพบุรุษ ใหความสําคัญกับหลักความดีงามและ

จิตสํานึกของความผูกพันซ่ึงกันและกันของคนท้ังท่ียังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ รวมถึงความเชื่อในเรื่อง

โชคลางของคนในสังคมไทย โดยมีเนื้อหาและแนวความคิดในงานจิตรกรรมเรื่อง การผสมผสาน     

การเก่ียวโยง เชื่อมตอ สัมพันธ การเปลี่ยนแปลง แปรสภาพ การเคลื่อนยาย ไหลเวียน ในลักษณะรูป 
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สัญลักษณ รวมถึงมิติบรรยากาศของจิตรกรรมท่ีสะทอนมิติอารมณแหงหวงคํานึงและจิตวิญญาณ

ชุมชนท่ีอยูในสภาวะของความเปลี่ยนแปลงในโลกยุคปจจุบัน เกิดรูปแบบ เนื้อหาของงานจิตรกรรม

และงานทัศนศิลปสื่อผสมท่ีสัมพันธกับชุมชน อีกท้ังยังแสดงถึงเทคนิค วิธีการในการสรางสรรค

จิตรกรรม งานทัศนศิลปสื่อผสม และวิธีการจัดวางติดตั้งท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว 

ขอบเขตการสรางสรรค 

 ขอบเขตดานเนื้อหาเรื่องราวทางสังคม สรางสรรคจากเนื้อหาทางมานุษยวิทยา คติชนวิทยาท่ี

ไดจากชุมชนและคนในชุมชนตลาดเกาหัวตะเข (หลวงพรต-ทานเลี่ยม) เขตลาดกระบงั กรุงเทพมหานคร 

ท่ียังปรากฏอยูในยุคปจจุบัน รวมถึงเรื่องเลาประวัติความเปนมาของชุมชน ในเรื่องความเชื่อและการมี

ความศรัทธาในศาสนา นับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเคารพบรรพบุรุษใหความสําคัญกับหลักความดีงาม 

ความกตัญูและจิตสํานึกของความผูกพันซ่ึงกันและกันของคนท้ังท่ียังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ รวมถึง

ความเชื่อในเรื่อง วัตถุมงคล เครื่องราง สิ่งนําโชคดวยการแสดงออกทางวัฒนธรรมท่ีมีการสืบทอดและ

มีอัตลักษณในลักษณะวิถีการดํารงชีวิต พิธีกรรม ประเพณี  

  ขอบเขตดานเนื้อหาความหมายทางศิลปะ สรางสรรคเรื่องการเก่ียวโยง เชื่อมตอ การแปรสภาพ 

ผสมผสานและการเปลี่ยนแปลงของรูป สัญลักษณ ชีวิตท่ีมีบริบทสัมพันธกับชุมชนท้ังสภาพแวดลอม 

ความตองการชุมชน รวมถึงมิติบรรยากาศท่ีสะทอนอารมณหวงคํานึงถึงอดีตและจิตวิญญาณชุมชนใน

สังคมยุคปจจุบัน 

   ขอบเขตดานรูปแบบ เทคนิคและวิธีการ สรางสรรคจิตรกรรม 2 มิติ สีอะคริลิก สีน้ํามัน และ

งานทัศนศิลปสื่อผสมท่ีสรางสรรครวมกับวัตถุ บันทึก บทสัมภาษณ และสิ่งอ่ืน ๆ ท่ีสัมพันธและ

เก่ียวของ รวมถึงวิธีการจัดวางติดตั้งท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวโดยมีรูปแบบ เนื้อหา วิธีการสัมพันธกับ

สภาพแวดลอมชุมชนและความคิดของคนในชุมชนท้ังจากการบอกเลาและการสัมภาษณ 

วิธีการศึกษา 

  ข้ันตอนและกระบวนการสรางสรรค 

  1. วิธีการเก็บขอมูล ใชขอมูลจากงานวิจัยของขาพเจาท่ีผานมาในหัวขอ “การจัดสถานท่ีและ

ตกแตงบานท่ีสะทอนวิถีชีวิตและความเชื่อของคนชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข” ซ่ึงเปนงานวิจัย     

เชิงสํารวจ คติชนวิทยาและชุมชนมีสวนรวมเปนสวนประกอบในการสรางสรรค รวมท้ังการเก็บขอมูล

เพ่ิมเติมเพ่ือใหตรงตามเนื้อหาในการสรางสรรค โดยใชกรณีศึกษาบานของ 1) คุณวีระ และคุณยายยิ่ง 

ผลงาม ซ่ึงอยูบานเลขท่ี 252/1 ชุมชนหลวงพรต-ทานเลี่ยมตลาดเกาหัวตะเข (หลังการศึกษาวิจัย     

คุณยายยิ่ง ผลงามไดเสียชีวิตลงดวยโรคชราในป พ.ศ. 2558) 2) เธียรชัยทนายความ บานเลขท่ี 108 

หมู 2 3) รานหงีจิ้นหลี บานคุณชัย (เฮียชัย) บานเลขท่ี 124-5/2 4) บานเลขท่ี 112 คุณออนศรี     

นิ่มทรงธรรม อดีตประธานชุมชนหลวงพรต-ทานเลี่ยม 5 สมัย 5) บานคุณเมน เปนกรณีศึกษาในการ

สรางสรรค 
 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  251 

 
 

 
ภาพท่ี 1-8 ชุมชนชุมชนหลวงพรต-ทานเลี่ยม ประชากรและกลุมตัวอยาง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  1.1 ใชเอกสารและวัตถุท่ีเก่ียวของ  

1.2 สังเกต บันทึก ลักษณะความเปนจริงในชุมชน เชน ลักษณะความเปนอยู อาชีพ     

วิถีชีวิตของคนในชุมชน เชน รานคา รานตัดผม รานกวยเตี๋ยว อาชีพรับจางเย็บผา เปนตน 
 

  
ภาพท่ี 9-10 ลักษณะความเปน อยู อาชีพ วิถีชีวิต ของคนในชุมชน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  1.3 สัมภาษณใชขอมูลจากบทสนทนาระหวางผูสรางสรรคกับผูคนในชุมชนจากผลงานวิจัย

ของศักดิ์ชาย บุญอินทร เรื่อง “การจัดสถานท่ีและตกแตงบานท่ีสะทอนวิถีชีวิตและความเชื่อของคน

ชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข” รวมถึงขอมูล บทสัมภาษณเพ่ิมเติม สําหรับโครงการสรางสรรค เชน 

สัมภาษณ บันทึก เพ่ือใหไดขอมูลท่ีสัมพันธกับงานจิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสมในลักษณะ 

เอกสาร ขอมูล เรื่องเลา และ สารคดี โดยมีคนในชุมชนท่ีเปนกรณีในการศึกษาเพ่ือการสรางสรรค 

 1.4 ศิลปะฐานชุมชน 
 

  
ภาพท่ี 11 คุณปุยกับศิลปะฐานชมุชน บานเลขท่ี 159 ม.2 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ศิลปะชาวบาน และศิลปะพ้ืนบานซ่ึงเปนหลักฐานสะทอนทัศนคติ วิถีชีวิต คานิยม และการ

แสดงออกของคนในชุมชนเปนสวนหนึ่งของข้ันตอนและกระบวนการสรางสรรคโดยใชศิลปะฐานชุมชน

เปนขอมูล วัตถุ ประกอบการสรางสรรค เชน สิ่งประดิษฐ งานศิลปะพ้ืนบานท่ีเปนสวนหนึ่งของการ

ตกแตงบานจัดสถานท่ีของผูคนในชุมชนตามลักษณะความชอบสวนบุคคล  

1.5 ภาพถาย ภาพเคลื่อนไหวเลาเรื่องในลักษณะขอมูล และสารคดีท่ีใชประกอบกับ

ผลงานทัศนศิลปสื่อผสม 

1.6 ชวงเวลาเหตุการณและประวัติชีวิตจะดําเนินการใหสัมพันธกับขอ 1.5 ในลักษณะ

ขอมูล และสารคดีท่ีใชประกอบกับผลงานทัศนศิลปสื่อผสม 

1.7 ปฏิทินประจําป เทศกาล งานประเพณีในชุมชน โดยสามารถนํามาใชเปนฐานขอมูล

ในการสรางสรรคเพ่ือใหผลงานมีสัมพันธกับชุมชน 

2. วิธีการและกระบวนการทางศิลปกรรม 

2.1 บันทึกชุมชนดวยวิธี Sketch Drawing  

2.2 บันทึกชุมชนดวยวิธีจิตรกรรม 

2.3 บันทึกดวยวิธี drawing และจิตรกรรมกับสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัตถุ 

2.4 การสรางภาพราง (Sketch)  
 

 
 

    
ภาพท่ี 12-18 การสรางภาพรางงานจิตรกรรม (Sketch) 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 2.5 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมผสม 

 
ภาพท่ี 19-21 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมผสม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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2.6 การทดลองวัสดุ รูปแบบ ดวยภาพรางในงานจิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสมให

สัมพันธกับสภาพแวดลอมชุมชน 
 

  
ภาพท่ี 22-23 ภาพตูยาจีนและตูกับขาวโบราณ  

ท่ีมาแรงบันดาลใจในการการทดลองวัสดุในงานทัศนศิลปสื่อผสม ดวยแนวคิด รูปแบบในการสรางสรรค 
ท่ีมา: กลุมงานขอมูลสารสนเทศและการสื่อสารสํานักงานจังหวัดอุทัยธานี (10 มิถุนายน 2556) 

ท่ีมา: Pantip (10 ตุลาคม 2555) 
 

 

 
ภาพท่ี 24-25 การทดลองวัสดุในงานทัศนศิลปสือ่ผสม ดวยแนวคิด รูปแบบในการสรางสรรค 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 26-27 การทดลองวัสดุในงานจิตรกรรม และงานทัศนศิลปสื่อผสม โดยการนาํแนวคิดและรูปแบบ 

ในการสรางสรรคไปใชทดลองทางรูปทรงและโครงสรางในโครงการ LINE-ไทย วิทยาลัยชางศิลป  

ท่ีผูสรางสรรคเปนผูออกแบบและเปนประธานดําเนินงาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 28-34 การทดลองวัสดุ รูปแบบ ในงานจิตรกรรม ทัศนศิลปสื่อผสม สรางภาพรางใหสัมพันธกับ

สภาพแวดลอมชมุชน โดยการนําแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรคไปใชทดลองทางรูปทรงและโครงสราง     

ในโครงการ LINE-ไทย วิทยาลัยชางศิลป ท่ีผูสรางสรรคเปนผูออกแบบและเปนประธานดําเนินงาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 2.7 การออกแบบและสรางแบบจําลอง 3 มิต ิ
 

   

 
 

ภาพท่ี 35-39 การสราง model จําลอง และการเขียนแบบเพ่ือใชในการสรางสรรคงานทัศนศิลปสื่อผสม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

2.8 การทดลองวัสดุ รูปแบบ เนื้อหา กับสภาพแวดลอมชุมชน 

มีการทดลอง คนควาดวยกรรมวิธีท่ีหลากหลาย เชน การทดลองวัสดุดวยลักษณะ

โครงสรางของตูยาจีนสมุนไพร ท้ังลักษณะของลิ้นชักไม และลิ้นชักอะคริลิกท่ีมีลักษณะโปรงใส การใช

ไม สแตนเลส ท่ีจับลิ้นชักทองเหลือง ถวยรองเซรามิกกันมดแมลงของตูกับขาวโบราณประกอบกันเปน

รูปทรง 3 มิติ เปนการทดลองดานรูปแบบเนื้อหาและการจัดวางติดตั้งใหสัมพันธกับสภาพแวดลอม

ชุมชน และมีการสรางภาพรางโครงสรางผลงานกับชุมชน เพ่ือนํามาวิเคราะหหาความสัมพันธท้ังดาน

รูปแบบและแนวความคิดกับวิถีชีวิตชุมชน 
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2.9 การสรางสรรคผลงานจริง ท้ังจิตรกรรม 2 มิติและงานทัศนศิลปสื่อผสมการสรางสรรค

ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ สรางสรรคโดยการคัดเลือกแบบภาพราง ท่ีสัมพันธกับแนวความคิดท่ีมีการ

พัฒนาและไดผานการพูดคุยกับผูคนในชุมชน โดยมีกรรมวิธีดังนี้ 1) การออกแบบขนาด โครงสราง 

และสรางเฟรมผาใบ 2) การทําพ้ืนท่ีมีลักษณะของเทคนิควิธีการท่ีเหมาะสมในการสรางสรรค เชน 

ลักษณะพ้ืนผิว รองรอย 3) การรางภาพรางลงบนผืนผาใบ 4) การสรางสรรคและแสดงออกดวย

ขบวนการทางจิตรกรรม 4) การพัฒนาผลงานสรุปผลในการสรางสรรคแตละชิ้น 

  วัสดุ อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรคงานจิตรกรรม 2 มิติ ไดแก เฟรมผาใบ canvas 

ดินสอ ปากกาเคมี สีอะคริลิก สีน้ํามัน สีชอลค สีน้ํามันกระปอง สีสะทอนแสง สีสเปรย อุปกรณ

สําหรับทําพ้ืนผิว เชน แผนระนาบ ไมบรรทัด ยางพารา กาว สารเคมี เชนตัวทําละลาย สวนผสม เชน

ลินสีด น้ํามันสน ทินเนอร ขอมูลท่ีใชในการสรางสรรค เชน ภาพถายจากการวิจัยชุมชน บทสัมภาษณ 

บันทึก ปฏิทินประจําปของชุมชน เปนตน 

การสรางสรรคงานสื่อผสมและงานทัศนศิลป 3 มิติ โดยการนําแนวความคิดและ

รูปแบบในการสรางสรรคไปทดลองสรางจริงกับโครงการทัศนศิลป Line Thai วิทยาลัยชางศิลป       

ท่ีผูสรางสรรคเปนผูออกแบบและเปนประธานดําเนินงาน โดยมีข้ันตอนและกรรมวิธีในการสรางสรรค 

ดังนี้ 1) ออกแบบ รางภาพ 2) เขียนแบบสําหรับการทําโครงสราง ลิ้นชัก 3) การสรางโครงสรางจริง 

ท้ังการสรางดวยวัสดุ ไม แผนอะคริลิก โครงเหล็ก แผนอะคริลิก 4) การนําผลจากการทดลองดาน

รูปทรงโครงสราง การจัดวางติดตั้งไปสรางสรรคเพ่ิมเติม รวมท้ังพูดคุยกับผูคนในชุมชน สําหรับหา

ความสัมพันธระหวางผลงานศิลปะกับชุมชน 5) การประกอบภาพถาย ภาพเคลื่อนไหว บทสัมภาษณ 

ติดตั้งกับโครงสราง 6) ตรวจสอบขอมูลในการสรางสรรค  

วัสดุ อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรคงาน สื่อผสม และงานทัศนศิลป 3 มิติ ไดแก 

กระดาษ ดินสอ สี อะคริลิก กลองไมขีด สําหรับสราง Model จําลอง กาว ฝาสีสําหรับทําถวยรอง ไม 

เครื่องมือในการสรางงานไม เชนเลื่อยไม กาว ดินสอพอง เครื่องไส สิ่ว เหล็ก เครื่องมือในการสราง

งานเหล็ก เชน เครื่องเชื่อมโลหะ สวาน เครื่องขัด แผนอะคริลิก เครื่องมือในการสรางงานอะคริลิก 

รางเลื่อนสไลดสแตนเลส ท่ีจับลิ้น ทองเหลือง ถวยรองเซรามิก กลองถายรูป กลองบันทึกภาพ

เคลื่อนไหว โทรทัศน มอนิเตอร สายไฟ ปลั๊กไฟท่ีบรรจุขอมูล เชน USB วัตถุสิ่งของท่ีสัมพันธกับชุมชน 

เชน ภาพถาย บทสัมภาษณ สิ่งของ เชน เชือกเรือ อวนแห เคียว ชิ้นสวน ระหัดวิดน้ํา ปลาตะเพียน 

ยันตแปดเหลี่ยม เปนตน 

ผลการศึกษา  

วิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคในการสรางสรรคดังนี้ 

เพ่ือสรางสรรคงานจิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสม ท่ีมีแนวเรื่องสะทอนถึงวิถีชีวิตของคน

ในชุมชนริมน้ําท่ีนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเคารพบรรพบุรุษ ใหความสําคัญกับหลักความดีงามและ

จิตสํานึกของความผูกพันซ่ึงกันและกันของคนท้ังท่ียังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ รวมถึงความเชื่อในเรื่อง

โชคลางของคนในสังคมไทย โดยมีเนื้อหาและแนวความคิดในงานจิตรกรรมเรื่อง การผสมผสาน       
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การเก่ียวโยง เชื่อมตอ สัมพันธ การเปลี่ยนแปลง แปรสภาพ การเคลื่อนยาย ไหลเวียน ในลักษณะรูป 

สัญลักษณ รวมถึงมิติบรรยากาศของจิตรกรรมท่ีสะทอนมิติอารมณแหงหวงคํานึงและจิตวิญญาณ

ชุมชนท่ีอยูในสภาวะของความเปลี่ยนแปลงในโลกยุคปจจุบัน เกิดรูปแบบ เนื้อหาของงานจิตรกรรม

และงานทัศนศิลปสื่อผสมท่ีสัมพันธกับชุมชน อีกท้ังยังแสดงถึงเทคนิค วิธีการในการสรางสรรค

จิตรกรรม งานทัศนศิลปสื่อผสม และวิธีการจัดวางติดตั้งท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว 

การใชสัญลักษณ เชน รูปถายองคเซียนแปะโคว เพ่ือแสดงนัยของความผูกพันในวิถีชาวไทย

เชื้อสายจีนในชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เปนรูปถายจากบานคุณชัย (เฮียชัย) รานขายของชําในตลาดท่ี

สามารถสื่อความหมายตามแนวเรื่องไดดีแตการสรางสัญลักษณทางศิลปะยังขาดเรื่องความลึกซ้ึงของ

การแสดงออก การเขียนภาพท่ีแสดงความไมชัดของรูป เชน ลักษณะรูปถายท่ีมีรองรอย ของวัตถุผาน

กาลเวลา ไมสามารถสะทอนการหายไปของวิถี ความเชื่อในปจจุบันตามวัตถุประสงคในการ

สรางสรรคได แตกลับแสดงถึงปญหาในการมองภาพองครวมและเอกภาพในผลงาน  

  การแสดงออกดานโครงสราง รองรอยพูกันและเทคนิควิธีการไดผลเปนท่ีนาพอใจ ทฤษฎีตาม

หลักฮวงจุยสีไมสามารถแสดงผลตรงไปตรงมาแตแฝงอยูในคูสีท่ัวไป จึงกลาวไดวาสภาวะทางอารมณ

ความรูสึกท่ีผานสี รองรอย ไดแสดงลักษณะเฉพาะมากกวานัยของรูป และสญัลักษณนั่นเอง 

 

  
ภาพท่ี 40 ผลงานสรางสรรคจิตรกรรม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   
ภาพท่ี 41-42 รายละเอียดผลงาน  

ท่ีมา: ผูวิจัย 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  257 

   ความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของสีและรองรอยเปนการนําสัญลักษณของภาพทิวทัศน   

ตลาดเการิมน้ําท่ีจางหายไปในสภาพแวดลอมปจจุบันมาใชในการแสดงออกทางจิตรกรรมสะทอน

ความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของสีและรองรอยการเปลี่ยนผานของเทคโนโลยี ผลจากการศึกษาได

ขอสรุปบางประการ เชน ลักษณะการผสมผสานของ รูป สัญลักษณในสัดสวนท่ีเทากันเกิดความสมดุล

ในทางองคประกอบศิลปมากเกินไป การแสดงออกทางจิตรกรรมท่ีแสดงถึงลักษณะความจริงของรูป

ในลักษณะบรรยากาศ แสง เงา ผสมผสานกับรองรอยและความเคลื่อนไหวของสีไมสามารถแสดง

สภาวะแหงหวงคํานึงซ่ึงเปนมิติดานความรูสึก แตเปนการคนพบวิธีการ รูปแบบ และลักษณะเฉพาะ

ในทางจิตรกรรม 
 

  
ภาพท่ี 43 ผลงานสรางสรรคจิตรกรรม  

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

   
ภาพท่ี 44-45 รายละเอียดผลงาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

บรรยากาศสี แสง เงา และพ้ืนผิว เปนองคประกอบหลักในการพัฒนาวิธีการและการแสดงออก

ทางจิตรกรรม โดยการใชขอมูลจากความเปนจริงท่ีไดจากการวิจัยเพ่ือสรางสัญลักษณ แนวเรื่องจาก

ชุมชน เชน การเขียนรูปภาพถายวิถีชีวิตผูคนริมน้ําในอดีตของชุมชนดวยคาน้ําหนัก ขาว ดํา ใหเกิด

การตัดกันกับคาน้ําหนักน้ําตาลท่ีมีสีใกลเคียงกับภาพถายเกาผสมผสานกับสัญลักษณของการติดแผน

ทองคําเปลวในการประกอบพิธีกรรม รวมท้ังรองรอยพ้ืนผิวของสีท่ีมองคลายภาพถายท่ีหลุดรอนโดย

แทนท่ีดวยสีและรองรอยใหมของลักษณะการสแกนในคอมพิวเตอร และระบบดิจิทัลท่ีเปนสัญลักษณ

ใหมของเทคโนโลยียุคปจจุบัน  
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ภาพท่ี 46 ผลงานสรางสรรคจิตรกรรม  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 47-48 รายละเอียดผลงาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ขอเท็จจริงดานขอมูลในชุมชนและความจริงในงานจิตรกรรมเปนการนําขอพัฒนาของการใช

ภาพถายท่ีไดจากงานวิจัย เพ่ือเพ่ิมสัญลักษณในชุมชนในผลงาน เชน สัญลักษณปายราน ยันตแปด

เหลี่ยม สัญลักษณของชองลมท่ีอยูในเงามืดของสถาปตยกรรมอาคารไมตลาดเกาท่ีอยูในชุมชนมาเปน

ขอเท็จจริงในการเขียนภาพเพ่ือแสดงความจริงในงานจิตรกรรม โดยลดการแสดงออกของรองรอย

พูกันลง และเนนคูสีท่ีแสดงถึงเทคโนโลยีดวยแสงสีฟาท่ีสาดลงบนบรรยากาศของภาพในปริมาณท่ีไม

เยอะจนเกินไป ทําใหผลงานสามารถแสดงถึงนัยของรูป สัญลักษณท่ีสะทอนหวงคํานึงในอดีต รองรอย

การเปลี่ยนผานของวัฒนธรรมและกาลเวลาจากอดีตสูปจจุบัน รวมถึงสามารถแสดงออกในมิติดาน

อารมณ ความรูสึก หวงคํานึง ดวย มิติ สี และบรรยากาศในงานจิตรกรรมได 
 

   
ภาพท่ี 49-50 ผลงานสรางสรรคจิตรกรรม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 51-55 รายละเอียดผลงาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  
ภาพท่ี 56-57 งานทดลองจิตรกรรมขนาดเล็ก  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  การทดลองแนวความคิด รูปทรง และโครงสราง ดวยงานทัศนศิลปสื่อผสม โครงการ Line Thai 
 

  
ภาพท่ี 58-59 ผลงานสรางสรรคทัศนศิลปสื่อผสม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 60-61 รายละเอียดผลงาน การทดลองแนวความคิด รูปทรง  

ดวยงานทัศนศิลปสื่อผสมโครงการ Line Thai 
ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

การทดลองนําแนวความคิด เรื่องรูปทรงและเรื่องราวในอดีต เชน ลิ้นชัก ตูยาจีน โบราณ ตู

กับขาว ไปใชทดลองสรางสรรคในโครงการ Line Thai ของวิทยาลัยชางศิลป ท่ีผูสรางสรรคเปน

ผูออกแบบและเปนประธานดําเนินงาน โดยผูสรางสรรคไดนํารูปแบบในงานสรางสรรคไปออกแบบ 

รูปทรง 3 มิติ ทําใหเห็นถึงพัฒนาการของรูปทรงในงานทัศนศิลปสื่อผสม การเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหว

ของรูปทรงดวยการมีสวนรวมของผูชมในการเปด ปด ลิ้นชัก และมุมมอง 3 มิติ ท่ีมีผูชมเปนสวนหนึ่ง

ขององคประกอบในมุมและดานผานชอง พ้ืนท่ีวางผลงาน อีกท้ังยังเปนการทดลองเรื่องการใชวัสดุ 

เชน การใช ไม เหล็ก แผน อะคริลิค รางเลื่อนสแตนเลส ลิ้นชักตูยา ถวยรองเซรามิกส เปนตน     

โดยเกิดผลเปนท่ีนาพอใจสามารถนําไปใชสรางสรรคงานสื่อผสมไดตอไป 

การสรางสรรคงานสื่อผสมท่ีสัมพันธกับชุมชน 
 

     
 

   
ภาพท่ี 62-67 การสรางสรรคงานทัศนศิลปสื่อผสม ท่ีสมัพันธกบัชุมชน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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การนําผลการทดลองรูปทรงโครงสราง 3 มิติ ดวยการสรางสรรคจริงในโครงการ Line Thai 

มาพัฒนาตอในงานสรางสรรคโดยปรับโครงสรางงาน 3 มิติ ใหเปนเสนตรงเพ่ือใชทดลองเปนเสาคํ้ายัน

หลังคาในชุมชนในลักษณะงานสื่อผสมท่ีแสดงความหมายการทดแทนเสาท่ีไมแข็งแรงของชุมชน 

ภายในลิ้นชักประกอบไปดวยยันต เครื่องราง ภาพถายเกา ท่ีไดขอมูลจากการวิจัยสิ่งของท่ีมีอยูหรือ

สัมพันธกับชุมชน เชน แห อวน เคียว ชิ้นสวนระหัดวิดน้ํา ใชเทคโนโลยีผานจอโทรทัศน มอนิเตอรท่ี

แสดงภาพเคลื่อนไหว บทสัมภาษณของคนในชุมชน จึงเปนการสรางสรรคท่ีสัมพันธกับสภาพแวดลอม

และความคิดของคนในชุมชนสามารถนําไปทดลองติดตั้งแสดงจริงในชุมชนดวยโครงการศิลปะท่ีผาน

ความเห็นชอบของคนในชุมชนในโอกาสตอไป  

สรุปและอภิปรายผล  

จากการสรางสรรคคนพบวา รูป สัญลักษณ สามารถสะทอนความเก่ียวเนื่อง เชื่อมโยงกับนัย

นามธรรมท่ีมีคุณคา เชน การรําลึกถึง ความกตัญู ความเปลี่ยนแปลง การผันแปรของรูปชีวิตและ

กาลเวลา แตรูปทรงทางศิลปะมีลักษณะเฉพาะของรูปแบบนําไปสูความงามบริสุทธิ์เปนขอบเขตของ

ความหมายท่ีมีความลึกซ้ึงเกินจากสาระท่ีกลาวมาขางตน จึงสามารถกลาวไดวาแนวเรื่องเปนเพียงแค

จุดเริ่มในการสรางสรรคกอใหเกิดกระบวนการดานศิลปะมีการตอบโตแสดงออกนอกเหนือจาก

กฎระเบียบเดิมท่ีวางไวแตก็ยังสามารถอยูในมิติทางความคิดและอารมณความรูสึกท่ีไดรับแรงบันดาล

ใจจากเรื่องราว การสรางสรรคจิตรกรรมและทัศนศิลปสือ่ผสมจึงไมใชการสรางภาพหรือวัตถุประกอบ

เรื่องราวท่ีสัมพันธกันแตยังเปนการคนพบกระบวนการและกระบวนทัศนใหมในการเห็น รับรูการ

แสดงออกทางทัศนศิลป ท้ังนี้อาจเปนเพราะวารูป สัญลักษณท่ีใชเปนแนวทางในการสรางสรรคครั้ง

แรกไดเปลี่ยนรูปกลายสภาพเปนรูปทรงทางศิลปะท่ีนอกเหนือเหตุผลและตรรกะเดิม โดยมีความเปน 

สัญญะ และบริบทท่ีตองตีความดวยเง่ือนไขในลักษณะของพลวัตและความเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมกับวิถีชีวิต หวงคํานึงของผูคน สญัลักษณหลาย ๆ อยางเกิดการผสมผสานมีความหมายใหม 

เชน รูปถายขาว ดําผสมกับระนาบแปลนของสีในลักษณะแสงเงายุคปจจุบัน กอใหเกิดคําถามถึงมิต ิ

กาลเวลาในภาพ หรือการนําสัญลักษณลวดลายของชองลม ลายฉลุไมมาผสมผสานกับภาพถายใน

อดีตแสดงถึงความเคลื่อนไหวของสีในลักษณะความเปลี่ยนแปลงและนัยดานความทรงจํา ดังคํากลาว

ของ สําราญ ผลดี ท่ีวา “สัญลักษณชวยจํากัดขอบเขตความคิดทางวัฒนธรรมสมาชิกของวัฒนธรรม

ตองพ่ึงพิงสัญลักษณและการแสดงออกทางปญญาของตนเม่ือจะตองวางกรอบความคิด สัญลักษณทํา

ใหวัฒนธรรมมีความเปนไปได แพรหลาย อานไดงาย สัญลักษณเปนสายใยแหงความมีนัย” (web of 

significance) (สําราญ ผลดี, ออนไลน ) 
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ภาพท่ี 68-69 การผสมผสานสัญลักษณ  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

สรุปและอภิปรายผลการสรางสรรคงานจิตรกรรม 

ลักษณะความมันวาวและลักษณะความดานของพ้ืนผิวสีก็มีผลในทางการมองเห็นและการ

รับรู พ้ืนผิวรองรอยท่ีเกากับสิ่งใหมท่ีเกิดข้ึนบนระนาบงานจิตรกรรม 2 มิติไดสะทอนความหมายของ

งานจิตรกรรมระนาบ สี และรอยพูกันท่ีหักเหและเบี่ยงเบนในมิติของการลวงตา เกิดการผสมผสาน

ลักษณะและวิธีการเขียนรูป เปนรูปแบบท่ีมีสวนผสมระหวางรูป สัญลักษณท่ีแสดงความหมายแนว

เรื่องวิถีชีวิตและวัฒนธรรมกับลักษณะนามธรรมท่ีสัมผัสไดจากการแสดงออกของ สี รองรอยความ

เคลื่อนไหวและลักษณะความเปลี่ยนแปลงในโลกยุคดิจิตอล ลักษณะทางกายภาพในจิตรกรรมใหผล

ในการมองเห็นถึงความเคลื่อนไหวจากซายไปขวา หรือกลับไปมา คาน้ําหนักและหนวยยอยของสีท่ีมี

ความหลากหลายสามารถประมวลใหเกิดความเปนไปไดของลักษณะเหตุการณ และสภาวการณตาม

จินตนาการและความรูสึกของผูชม สัมพันธกับรูปทรงบานริมน้ําในชุมชนท่ีมีลักษณะการจําลองความ

จริงของอุดมคติการดําเนินชีวิตในอดีต ใหความรูสึกถึงความฝน ความหวัง ความสุขท่ีไมสามารถจับ

ตองและสัมผัสไดจริง เปนความจริงเสมือนในลักษณะเดียวกันกับการจัดการขอมูล ขาวสารของ

สมารทเทคโนโลยีระบบดิจิทัล ภายใตลักษณะความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง ของสีและรองรอยในงาน

จิตรกรรรมไดสะทอนลักษณะของสื่อเทคโนโลยีในยุคปจจุบันท่ีกําลังมาแทนท่ีและกลืนสภาพวัฒนธรรม 

วิถีชีวิตในอดีต ดังคํากลาวท่ีวา “สื่อตาง ๆ ถูกทําใหเปนรหัสดิจิตอลท่ีมีคาเปนกลาง แลวแปลคา

เหลานั้นใหกลายสารสนเทศ (Information) ท่ีหลากหลายรูปแบบเปนความจริงเสมือน (Virtuality) 

ท่ีงายตอการสงตอแบงปนกันท้ังโลก ผูใชสามารถใชประโยชนในลักษณะ Non-linear เริ่มท่ีจุดใดก็ได 

ดูกลับไปกลับมาได สรางวัฒนธรรมการมีสวนรวมของผูคนไดอยางงายดายท่ัวโลก วัฒนธรรมของแต

ละประเทศถูกลดการผูกขาดและความสําคัญลง ” (อุทิศ อติมานะ, 2554, ออนไลน) 
 

  
ภาพท่ี 70-71 สี รองรอย ความเคลื่อนไหว กับลักษณะความเปลีย่นแปลงในโลกยุคดิจิตอล  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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   รูปธรรมและนามธรรมจึงมีการตอบโตกันบนพ้ืนท่ีและระนาบบนผืนผาใบเกิดจังหวะและ

ความกลมกลืนกันในทางทฤษฎีศิลปะ การวิเคราะห และการทําความเขาใจในศิลปะจึงตองการการ

ตีความความเขาใจในภาษาและกระบวนทัศนเดียวกัน การผสมผสานอาจเกิดจากทฤษฎีท่ีแตกตางกัน 

เชนการผสมผสานขามศาสตรในงานสรางสรรคเปนการสรางงานจิตรกรรมท่ีใชหลักทฤษฎีสีในทัศนศิลป

ท่ีมีความหมายในการมองเห็นและหลักจิตวิทยาดานอารมณความรูสึกรวมถึงการประสานกันของสีใน

บรรยากาศตามเหตุผลของสีและคลื่นแสงในหลักการทางวิทยาศาสตรและความรูดานฟสิกส แตหลัก 

ฮวงจุยสีสัมพันธกับความเชื่อ พลังจักรวาล รวมถึงพุทธศาสนา ท่ีสัมพันธกับธาตุดิน น้ํา ไฟ ไม โลหะ

ฤดูกาล ทิศ และรางกายมนุษย จึงมีความหมายของสี การใหคุณคาท่ีแตกตางกัน เชน สีน้ําตาลในทาง

ทัศนศิลปใหความรูสึกหนักแนน ม่ันคง หลักฮวงจุยสีสัมพันธกับธาตุ ดินกลางฤดูใบไมรวง สัมพันธกับ

มามและปอด สีขาวในหลักทฤษฎีสีใหความรูสึกถึงความสะอาด สงบ ผอนคลายแตหลักฮวงจุยสีขาว

สัมพันธกับธาตุทอง (โลหะ) ฤดูใบไมรวง ปอด และถุงน้ําดี (อํานวยชัย ปฏิพัทธเผาพงศ, 2540, น. 43) 
 

 
ภาพท่ี 72 การผสมผสานทฤษฎสีีในหลักการทางทัศนศิลปกับหลกัฮวงจุยส ี

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

สรุปและอภิปรายผลการสรางสรรคงานทัศนศิลปสื่อผสม 

 การแสดงออกทางศิลปะดวยสัญลักษณท่ีศิลปนสรางข้ึนจึงยังจําเปนตอการสรางสรรคเพ่ือ

อธิบายเนื้อหาดังท่ี ชลูด นิ่มเสมอ กลาววา “เนื้อหาอาจแบงได 2 ประเภท คือเนื้อหาภายในคือเนื้อหา

ทางรูปทรง กับเนื้อหาภายนอก หรือเนื้อหาทางเรื่องราวหรือสัญลักษณ แนวเรื่อง” (ชลูด นิ่มเสมอ, 

2538, น. 22) ขาพเจาไดผสมผสานสัญลักษณในผลงานทัศนศิลปสื่อผสมในลักษณะรูปทรงและ

โครงสราง 3 มิติดวยการประกอบรูปทรงในลักษณะโครงสรางท่ีมีความเก่ียวเนื่องเชื่อมโยงตอกัน 

แสดงเนื้อหาภายในดวยรูปทรงศิลปะ รูปแบบ ลักษณะเฉพาะตนโดยใชสัญลักษณและวัสดุจากรูปทรง

ลิ้นชักท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากตูยาจีนโบราณท่ีเคยมีอยูในชุมชนและสังคมไทยในอดีตสรางโครงสราง

ผลงานดวยการซอนกันหลายชั้น และหลายดานเปนรูปทรงใหมท่ีมีฐานรองรับเปนถวยเซรามิกสใสน้ํา

ท่ีใชสําหรับกันมด แมลงของตูกับขาวโบราณ และเนื้อหาภายนอกท่ีแสดงความหมายการเยียวยา การ

บันทึกจัดเก็บวิถีชีวิตและหวงคํานึงชุมชนริมน้ํา ปกปองการสูญเสีย สูญหายของวิถีและภูมิปญญา

ดั้งเดิม เปนการตีความของศิลปนดวยสัญศาสตร ทัศนศิลปและบริบททางวัฒนธรรม ผสมผสาน

รูปธรรมกับความเชื่อ พิธีกรรม การบูชาสิ่งศักดสิทธิ์ และการเคารพบรรพบุรุษดวยขอมูลทาง
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มานุษยวิทยากับงานทัศนศิลป เชน นําขอมูลเชิงคติชนวิทยา ประวัติ เรื่องเลา บทสัมภาษณ ภาพสาร

คดีในชุมชนสรางสรรครวมกับงานทัศนศิลป 3 มิติในลักษณะสื่อผสมท่ีสะทอนแนวเรื่องของอดีต 

ความทรงจําและลักษณะการดําเนินชีวิต  

   จากการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปสื่อผสมไดคนพบวาการไดมาซ่ึงขอมูลและแรงบันดาลใจ

เกิดจากการทําความเขาใจสภาพแวดลอม ความสนใจในความเปลี่ยนแปลงของสถานท่ี วิถีชีวิตรอบตัว 

เห็นถึงคุณคาของชีวิตและวัฒนธรรม มีประสบการณตรงกับชุมชนดวยความใสใจ ศึกษาความเปนไป

ดวยการบันทึก พูดคุย สัมภาษณ และนําไปถายทอดแสดงออกในกระบวนการ กรรมวิธีทางศิลปะ 

เปนการแสดงขอมูลและปรากฏการณความจริงท่ีผานการวิเคราะห สังเคราะหสัมพันธกับทัศนคต ิ

สภาวะภายในของตนเองดวยรูปทรงศิลปะท่ีไดแสวงหารูปแบบและคุณคาทางสุนทรียภาพแบบใหม 

ดังคํากลาวท่ีวา “นักมานุษยวิทยาพยายามทําความเขาใจปรากฏการณของชุมชนท่ีอยูแวดลอม        

นักมนุษยวิทยาออกมาโดยใชตัวอักษรเปนเครื่องมือในการอธิบายปรากฏการณ ในขณะเดียวกันศิลปน

ก็จําเปนจะตองพยายามทําความเขาใจปรากฏการณของชุมชนท่ีอยูแวดลอมตัวศิลปน และนําการ

วิเคราะหมาสรางเปนผลงานศิลปะตอไป” (จุฬญาณนนท ศิริผล, 2556, ออนไลน) 
 

   
 

        
ภาพท่ี 73-76 การผสมผสานสัญลักษณทางศิลปะในลักษณะ รูปทรงและโครงสราง 3มิติ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

สรุปและอภิปรายผลการสรางสรรคงานจิตรกรรมและทัศนศิลปสื่อผสมท่ีสัมพันธกับชุมชน 

การสรางสรรคท่ีมีความเก่ียวเนื่องกับผูคนในชุมชนตองหลีกเลี่ยงผลกระทบกับชุมชนและ     

วิถีชีวิตผูคน รูปสัญลักษณในทางศิลปะท่ีนํามาใชในมิติของการสรางสรรคอาจจะเปนสัญลักษณใหมท่ี

เกิดการตีความมีผลกระทบตอความเชื่อ ความศรัทธา จิตใจของผูคนในชุมชน ศิลปะอาจเปนภาษาท่ี

แปลกปลอมหรือของเลียนแบบทางวัฒนธรรม หากเปรียบเทียบกับวิถีดั้งเดิมท่ีมีการใชสื่อสัญลักษณ

ตอบโตกันทางชีวิตและวัฒนธรรมมาเปนเวลายาวนาน  

http://www.thaicritic.com/wp-content/uploads/2013/10
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ผลงานจิตรกรรม 2 มิติและงานทัศนศิลปสื่อผสมชุดนี้จะสัมพันธกับชุมชนไดตองประกอบไป

ดวย แนวเรื่อง เนื้อหา รูปแบบท่ีสัมพันธกับกายภาพสภาพแวดลอมชุมชน ท้ังสัญลักษณ โครงสราง 

ความเปนอยูและลักษณะเฉพาะ สัมพันธกับลักษณะทางนามธรรมในดานคุณคาในการดําเนินชีวิต 

ความเชื่อ ความศรัทธาของคนในชุมชน 

โครงการทดลองภาพราง (sketch) งานทัศนศิลปสื่อผสมท่ีสัมพันธกับชุมชน ผูสรางสรรคตอง

ทําความเขาใจตอเรื่องราว สัญลักษณ ของชุมชนอยางถองแทกอนนํามาผสมผสานใหเกิดนัยและ

ภาษาใหมทางศิลปะและวัฒนธรรม ผานกระบวนการมีสวนรวมของผูคนในชุมชนดวยการสอบถามกับ

กรรมการชุมชน สัมภาษณ พูดคุยขอมูลเพ่ิมเติมกับผูอาศัยอยูในชุมชน เพ่ือใหไดมาซ่ึงการปรับปรุง

ผลงานเพ่ือใหเกิดความสัมพันธท้ังทางรูปแบบ เนื้อหา และความตองการของชุมชน จากขอสรุปใน

การศึกษาและการดําเนินการสามารถเกิดโครงการศิลปะใหม ๆ ท่ีสามารถสรางสรรครวมกับพ้ืนท่ีจริง

ท่ีมีอยูในชุมชน เชน ใตถุนของหองเกาท่ีเคยใชเปนท่ีสอนภาษาจีนของคนในชุมชน รวมท้ังสถานท่ีตาง ๆ 

ในชุมชน เพ่ือเปนท่ีจัดวางติดตั้งงานสื่อผสมใหเกิดเปนพ้ืนท่ีและกิจกรรมศิลปะตามโอกาสและความ

เหมาะสมไดตอไป และหวังวาการแสดงออกการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและทัศนศิลปสื่อผสม    

จะเปนประโยชนตอผูท่ีสนใจ รวมถึงสาระท่ีจะเกิดประโยชนทางดานจิตสํานึกท่ีเปนนามธรรมดานการ

รักและหวงแหนตอวิถีชีวิตและอัตลักษณของตนเองในชุมชน รวมท้ังการใหคุณคา ยกยองนึกคํานึงถึง     

ผูลวงลับ บรรพชน เคารพบูชาศาสนา สิ่งดีงามและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของผูคนในชุมชน อีกท้ังยังสามารถตอ

ยอดองคความรูและอัตลักษณทางทัศนศิลปเกิดการนําไปใชและสรางโอกาสดานการสรางสรรค  
 

   
 

 
ภาพท่ี 77-81 โครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลปสื่อผสมท่ีสมัพันธกับชุมชน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปในหัวขอ การผสมผสาน รูป สัญลักษณกับหวงคํานึงชุมชน

ริมน้ําจากอดีตสูปจจุบัน จึงเปนการผสมผสานดานกายภาพ กับนามธรรมดานความทรงจํา ความรูสึก 

โดยใชเนื้อหาและแนวเรื่องท่ีผานกาลเวลาท้ังในอดีต ปจจุบัน เปนการบันทึกการเปลี่ยนแปลงยุคสมัย

ดวยผลงานทัศนศิลปและสงตอวิธีคิด การแสดงออกดานศิลปวัฒนธรรมสูคนรุนตอไปในอนาคต 
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การศึกษารูปแบบลวดลายประดับในศิลปะศรวิีชัย 

A STUDY OF ORNAMENT IN SRIVIJAYA ART 
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บทคัดยอ 

งานวิจัยชิ้นนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือรวบรวมลวดลายประดับจากงานประติมากรรมและโบราณวัตถุ

สมัยศรีวิชัย ดําเนินการศึกษา สรางความเขาใจและวิเคราะหลักษณะสําคัญเพ่ือนําเสนอแนวทาง    

การประยุกตใชในงานออกแบบรวมสมัย จากการศึกษาพบวา ลวดลายประดับในศิลปะศรีวิชัยเปน

ภาพสะทอนของอิทธิพลทางศิลปกรรมจากแหลงตาง ๆ และมิไดรับการพัฒนาจนมีลักษณะเฉพาะ

ตัวอยางชัดเจน แตมีบุคลิกภาพบางประการท่ีสามารถนํามาตอยอดโดยอาศัยความรูดานการออกแบบ

เพ่ือเปนแนวทางในการทํางานเชิงพาณิชยท่ีแสดงเอกลักษณของทองถ่ินภาคใตได 

คําสําคัญ: ศิลปะศรีวิชัย ลวดลาย งานตกแตง ประติมากรรม  

Abstract 

The purpose of this research is to survey, collect and study the decorative 

patterns on sculptures and other archaeological objects in Srivijaya art in order to 

understand its character and fine the proper way to use in contemporary works. This 

study found that Srivijaya art is a reflection of various influences of style from India, 

central Java and Khmer and has not been developed into its unique style. However, 

its character is able to be applied in creative and design works that reflect southern 

characteristic. 

Keywords: Srivijaya Art, Motif, Decoration, Sculpture 
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บทนํา 

ลวดลายประดับตกแตงงานศิลปกรรมเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคของชาง 

ตั้งแตสมัยโบราณ มีการปรับปรุง และดัดแปลงอิทธิพลจากวัฒนธรรมอ่ืนใหเหมาะสมกับรสนิยม

ทองถ่ินจนกลายเปนเอกลักษณในวัฒนธรรมตนเอง บทบาทท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งของลวดลาย

ประดับ คือการสรางความจดจําบรรยากาศของงานศิลปกรรมในยุคสมัยตาง ๆ การทําความเขาใจ

ลวดลายประดับจึงเปนเครื่องมือท่ีชวยใหการศึกษาดานประวัติศาสตรศิลปะมีความชัดเจนมากข้ึน 

เรื่องรูปแบบและลวดลายในงานศิลปกรรมจึงเปนหัวขอท่ีนักวิชาการดานศิลปะและ

ประวัติศาสตรศิลปะใหความสนใจศึกษากันเปนอยางมาก โดยมีท้ังการเก็บรวบรวมขอมูลดาน

ลวดลายไทย การแสดงวิวัฒนาการลายไทย ตลอดจนการนําลวดลายไทยมาประยุกตใชเพ่ือสรางสรรค

เปนนวัตกรรมสําหรับการใชสอยในงานแขนงอ่ืน อยางไรก็ดี ผลงานวิชาการท่ีศึกษาดานลวดลายไทย

ท่ีผานมา สวนใหญมุงเนนท่ีศิลปะรัตนโกสินทร หรือศิลปะท่ีพัฒนาข้ึนในบริเวณลุมน้ําเจาพระยาเปน

สวนใหญ (ประยูร อุลุชาฎะ, 2534, คํานํา) หากจะพบงานศึกษาวิจัยดานดังกลาวท่ีแตกตางออกไป

จากนี้แลว ก็มีศิลปะลานนา หรือศิลปะท่ีพัฒนาข้ึนในบริเวณภาคเหนือของไทย  

ผลงานศึกษาดานวิวัฒนาการของลวดลายไทย โดย สันติ เล็กสุขุม (2553, น. 67-99) ได

กลาวถึงรูปแบบลวดลายประดับท่ีปรากฏในศิลปะสวนภูมิภาคอยูบาง อันไดแกศิลปะขอม ศิลปะ     

หริภุญชัย และศิลปะศรีวิชัย แตเปนการกลาวถึงในฐานะท่ีเปนฐานวิวัฒนาการของลวดลายไทยมาสู

ลวดลายแบบรัตนโกสินทร ในสวนเนื้อหาท่ีกลาวถึงศิลปะท่ีกอกําเนิดบริเวณคาบสมุทรมลายูหรือทาง

ตอนใตของไทยนั้นนับวามีนอยมาก โดยนักวิชาการทานนี้ไดใหเหตุผลเนื่องมาจากหลักฐานท่ีมีจํานวน

จํากัด ซ่ึงนับเปนการจุดประกายใหผูวิจัยสนใจทําการศึกษาลวดลายเครื่องประดับในศิลปะศรีวิชัยให

เปนระบบเทาท่ีจะพบหลักฐานอยู 

อาณาจักรศรีวิชัย เจริญรุงเรืองบริเวณเกาะสุมาตรา เกาะชวา และแหลมมลายูในชวงพุทธ

ศตวรรษท่ี 13 ปจจุบันยังไมมีขอสรุปเรื่องศูนยกลางของอาณาจักร แตพ้ืนท่ีบริเวณภาคใตของประเทศ

ไทยปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีท่ีแสดงใหเห็นถึงความรุงเรืองของอารยธรรมศรีวิชัยอยางชัดเจน 

(อมรา ศรีสุชาติ, 2557, น. 61) จึงนาจะเปนจุดเริ่มตนของการศึกษาเอกลักษณทางศิลปกรรมใน

ลวดลายประดับท่ีกอรางและพัฒนาข้ึนในบริเวณภาคใตของไทย  

อยางไรก็ดี การจัดหมวดหมูศิลปะท่ีพบในภาคใตของประเทศไทยยังคอนขางคลุมเครือ 

นักวิชาการบางทานกําหนดเรียกศิลปะท่ีสรางข้ึนในชวงตนพุทธศตวรรษท่ี 14 จนถึงกลางพุทธ

ศตวรรษท่ี 18 เนื่องในพุทธศาสนานิกายมหายานท่ีพบในภาคใตของไทยวาเปนศิลปะศรีวิชัย (Diskul, 

1980, p. 21) ในขณะท่ีกรอบเวลาของงานศิลปะศรีวิชัยตามนิยามของกรมศิลปากรอยูท่ีชวงพุทธ

ศตวรรษท่ี 12-18 (กรมศิลปากร, 2550, น. 486) บางก็มองวาศิลปะท่ีพบในภาคใตนั้นไดรับอิทธิพล

จากอารยธรรมอ่ืนท่ีหลากหลายกวา จึงไดกําหนดรูปแบบศิลปกรรมตามอิทธิพลเหลานั้น และเรียก

ศิลปะภาคใตโดยรวมวาศิลปะทักษิณโดยใชชื่อเรียกวาศิลปะไชยารุนตาง ๆ เพ่ือระบุหมวดหมู
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ศิลปกรรม (พิริยะ ไกรฤกษ, 2525, น. 10-11) ดวยเหตุท่ีการกําหนดเรียกชื่อกลุมศิลปกรรมในภาคใต

ยังคงมีขอถกเถียงกันอยู ผูวิจัยเห็นวาการศึกษาในครั้งนี้ควรใชชื่อเรียกงานศิลปกรรมในภาคใตชื่อใด

ชื่อหนึ่งเพ่ือใหเกิดความเขาใจรวมกัน และขอใชการจัดหมวดหมูศิลปะแบบศรีวิชัยตามนิยามของ   

กรมศิลปากร เนื่องจากเปนท่ีเขาใจของคนท่ัวไปมากกวา มีกรอบเวลาท่ียาวนานครอบคลุมอิทธิพล

ทางศิลปะตาง ๆ ในภาคใต และมีความเก่ียวของกับประวัติศาสตรสังคมและศาสนาในภาคใตโดยตรง 

ขอบเขตการศึกษาในครั้งนี้กําหนดเฉพาะลวดลายประดับในงานประติมากรรม และโบราณวัตถุ

บางชิ้นในหมวดศิลปะศรีวิชัย เนื่องจากงานสถาปตยกรรมนั้นอาจไดรับการบูรณปฏิสังขรณในยุคสมัย

ตาง ๆ ทําใหความชัดเจนและความแทดั้งเดิมของลวดลายประดับมีไมมากเทาในงานประติมากรรม  

ศิลปะศรีวิชัยเนนความสําคัญของสถานะพระโพธิสัตว รูปเคารพสวนใหญจะไดรับการตกแตง

ดวยอาภรณเครื่องประดับของเทวดา ลวดลายตาง ๆ จึงมีกําเนิดจากการสรางสรรคข้ึนสําหรับ        

ชนชั้นสูง จึงมีความเปนไปไดท่ีจะนํามาพัฒนาตอ กอใหเกิดองคความรูใหมท่ีเปนประโยชนตอการทํา

ความเขาใจศิลปะในภาคใตอยางถองแทมากข้ึน ตลอดจนงานออกแบบสรางสรรคสําหรับศิลปนหรือ

นักออกแบบท่ีสามารถแสดงเอกลักษณของศิลปกรรมภาคใตใหมีความชัดเจนไดอีกทางหนึ่ง 

อนึ่ง การศึกษาครั้งนี้มิไดตองการแสดงใหเห็นวาลวดลายในศิลปะศรีวิชัยเปนแมแบบหรือ

ตัวแทนของศิลปะภาคใตท้ังหมด แตเนื่องจากศิลปะศรีวิชัยเปนกลุมศิลปกรรมสําคัญท่ีกอรางข้ึนใน

บริเวณภาคใตของไทย จึงถือไดวาเปนจุดเริ่มตนท่ีดีในการสืบคนหารูปแบบลวดลายท่ีสามารถสะทอน

ความเปนกลุมชนในภูมิภาคดังกลาว  

วัตถุประสงค 

เพ่ือศึกษา จําแนก และจัดกลุมลวดลายประดับท่ีพบในงานประติมากรรมและโบราณวัตถุ

สมัยศรีวิชัย นํามาเปนขอมูลสําหรับงานสรางสรรคหรืองานออกแบบท่ีสื่อใหเห็นถึงอัตลักษณของ

ทองถ่ินภาคใต และสรางองคความรูท่ีเปนประโยชนในการศึกษาดานประวัติศาสตรศิลปะตอไป 

วิธีการศึกษา 

1. สืบคนขอมูลทางวิชาการท่ีเก่ียวของ และแนวทางการศึกษาท่ีผานมา  

2. เก็บขอมูลภาคสนาม โดยการบันทึกภาพและคัดลอกลวดลาย  

3. จําแนก และจัดแบงขอมูลลวดลายประดับ โดยเรียงลําดับตามอายุของศิลปวัตถุท่ีศึกษา 

4. วิเคราะหลักษณะเฉพาะของลวดลายในหมวดศิลปะศรีวิชัย  

5. นําเสนอความเปนไปไดในการนําไปประยุกตใชในงานสรางสรรคและงานออกแบบ  

6. นําเสนอผลงานวิจัย ในรูปแบบตาง ๆ  
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ผลการศึกษา 

จากการศึกษารูปแบบของศิลปะศรีวิชัย แสดงใหเห็นวามีอิทธิพลทางศิลปกรรมท่ีหลากหลาย

ซ่ึงสงผลตอการออกแบบลวดลายประดับในงานประติมากรรมและโบราณวัตถุตาง ๆ จึงไดจําแนก 

และวิเคราะหลักษณะเฉพาะของลวดลายในศิลปะศรีวิชัย เพ่ือคัดเลือกลวดลายท่ีมีลักษณะอัน

เหมาะสมตอการออกแบบและสรางสรรคใหมตอไป 

อนึ่ง เพ่ือใหเห็นลําดับข้ันของการสรางสรรคลวดลายในศิลปะศรีวิชัย จึงขอนําเสนอตัวอยาง

ลวดลายประดับท่ีปรากฏในงานประติมากรรมกอนสถาปนาอาณาจักรศรีวิชัยมาประกอบกัน เพ่ือให

เห็นถึงท่ีมาและการคลี่คลายมาสูลวดลายในสมัยศรีวิชัยชัดเจนข้ึน  

ลวดลายประดับในชวงกอนสถาปนาอาณาจักรศรีวิชัย 

ตัวอยางงานประติมากรรมท่ีแสดงลวดลายประดับในชวงกอนสถาปนาอาณาจักร ไดแก

ประติมากรรมรูปพระวิษณุ พบท่ีวัดศาลาทึง อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี อิทธิพลศิลปะมถุรา 

แสดงลวดลายประดับท่ีกิรีฎมกุฎ กรองศอ และปนเหนง ลวดลายท่ีกิรีฎมกุฎแสดงรูปดอกไมหกกลีบ 

ทรงกลม แตละกลีบมีปลายแหลม และมีกานแยงออกไปท้ังสี่ดาน ท่ีมุมดานลางสองดานออกลาย

ดอกไมลักษณะคลายกัน ในขณะท่ีมุมดานบนท้ังสองนั้นเลือนลาง ไมสามารถแสดงรูปแบบลวดลายได 

ระหวางกานแยงดานบนและลาง มีลวดลายคลายใบไมหรือกระจังในลายไทย 

กรองศอ มีลักษณะเปนวงหนา สลักลวดลายคลายดอกไม มีกลีบหยักเปนวงโคง ปนเหนง 

แสดงลายประดิษฐแบบเรขาคณิต เหมือนวงแหวนเชื่อมรอยตอกัน ประกอบดวยวงแหวนลายขีดขวาง 

และวงแหวนลายวงกลมซอนกัน โดยเรียงสลับลายกัน 
 

 
 

ภาพท่ี 1 ลวดลายในเคร่ืองประดับพระวรกาย พระวิษณุ ศิลา จากจังหวัดสุราษฎรธาน ี

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ตนแบบของลวดลายในชวงกอนสถาปนาอาณาจักรศรีวิชัยคือธรรมชาติ โดยมีการดัดแปลง

รูปแบบใหงายตอการแกะสลัก ตอลายใหอยูในองคประกอบแบบสมมาตร สวนลายประดิษฐเปน

รูปรางเรขาคณิตท่ีเรียบงาย ไมซับซอน 
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ลวดลายประดับในชวงเริ่มสถาปนาอาณาจักรศรีวิชัย 

 เปนชวงท่ีอิทธิพลทางศิลปกรรมจากอินเดียไดรับการผสมผสานและปรับปรุงเขากับศิลปะ 

พ้ืนถ่ิน เกิดเปนลักษณะเฉพาะตัวมากข้ึน งานประติมากรรมเนื่องในศาสนาพราหมณ-ฮินดูในชวงเวลา

นี้นิยมแสดงรูปรางตามสรีระมนุษยจริง และท้ิงพ้ืนผิวใหเรียบเกลี้ยงเพ่ือการสวมใสเครื่องประดับจริง

ในการประกอบพิธีกรรมทําใหไมพบลวดลายประดับมากนัก ประติมากรรมเนื่องในพุทธศาสนาก็แสดง

แบบอยางท่ีคลายกัน คือ นิยมผิวเรียบเกลี้ยง เนนลักษณะของรูปรางและกลามเนื้ออยางมนุษยจริง 

ความงามของประติมากรรมในชวงนี้จึงอยู ท่ีการแสดงออกถึงลักษณะสรีระมนุษยและอารมณ

ความรูสึกท่ีขรึมขลังมีมนตมากกวาความงามจากการตกแตงประดับประดาอยางวิจิตร ตัวอยางงาน

ประติมากรรมท่ีแสดงลวดลายประดับนั้นพอมีอยูบาง เชน  

พระพุทธรูปจากวัดพระบรมธาตุไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี เปนพระพุทธรูปปางสมาธิ

ประทับนั่งบนปทมาสน ประดับดวยกลีบบัวปลายแหลม เหมือนกลีบบัวตามธรรมชาติ มีกลีบซอนชั้น 

พระวิษณุ พบท่ีวัดเฉียงพง อําเภอระโนด จังหวัดสงขลา พบลวดลายประดับบริเวณกิรีฎมกุฎ 

เปนลวดลายจําพวกดอกไม  

 พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร พบท่ีวัดศาลาทึง จังหวัดสุราษฎรธานี แสดงสวนผานุงและหนัง

สัตวโดยการสลักเปนลายเสนและลายนูนต่ํา อันเปนการรักษา “บุคลิกภาพ” ของงานประติมากรรม

ในชวงเวลาดังกลาวไดเปนอยางดี ขณะเดียวกันก็สามารถแสดงใหเห็นถึงการประดับพระวรกายของ

เทวรูป ดวยฝมือชางสลักท่ีประณีตอยางยิ่ง  

 

  
ภาพท่ี 2 รูปแบบของกลีบบัวท่ีปทมาสนของพระพุทธรูป ศิลา จากจังหวัดสุราษฎรธาน ี

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 3 ลวดลายในเคร่ืองประดับพระเศียรของพระวิษณุ ศิลา จากจังหวัดสงขลา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

  
ภาพท่ี 4 การประดับพระวรกายของพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร จากวัดศาลาทึง จังหวัดสุราษฎรธานี 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 ลวดลายท่ีพบในชวงเวลานี้ เปนการพัฒนาการลอกเลียนธรรมชาติใหมีชีวิตชีวายิ่งข้ึน เสมือน

วาสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาไดประทับนั่งอยูบนดอกบัวจริง ๆ รวมถึงลักษณะของลายดอกไมบน   

กิรีฏมกุฎท่ีชวนใหจินตนาการวาพระเศียรของพระวิษณุประดับดวยชอดอกไม ลักษณะของเสนสายใน

ลวดลายมีความออนหวาน เรียบงาย และนุมนวล สอดคลองกับบุคลิกภาพของเสนสายท้ังหมดในงาน

ประติมากรรม และท่ีนาสนใจคือการสลักรูปสัตว (วัว?) โดยแสดงกายวิภาคของสัตวอยางเสมือนจริง 

ในประติมากรรมรูปพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรจากวัดศาลาทึง ยิ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงการสังเกต

ธรรมชาติ เปนการนําเสนอรูปรางลักษณะในธรรมชาติดวยความเคารพ กอนจะคอย ๆ มีการดัดแปลง

ประดิษฐเปนลวดลายท่ีซับซอนและมีชีวิตชีวาข้ึนในชวงตอไป 
 

ลวดลายประดับในชวงรุงเรืองของอาณาจักรศรีวิชัย 

 ชวงรุงเรืองของอาณาจักรศรีวิชัย นับเปนชวงเวลาท่ีพบอิทธิพลทางศิลปกรรมจากแหลงตาง ๆ 

มากมาย ไดแก อินเดีย ชวา และจาม โดยศิลปะจากชวาภาคกลางนั้นแสดงออกอยางเขมขนท่ีสุด 

สวนอิทธิพลศิลปะอินเดียก็รับมาผานทางศิลปะชวาภาคกลางอีกครั้งหนึ่ง โดยประกอบดวยศิลปะแบบ

ปาละและศิลปะอินเดียใต 

 ศิลปะปาละ มีจุดเดนท่ีการทรงเครื่องพระพุทธรูปอยางกษัตริย จึงพบการสวมกระบังหนา

หรือเทริดท่ีประกอบจากตาบสามเหลี่ยม และมีแผนหลังรูปทรงตาง ๆ ประดับดวยลวดลายวิจิตรคูกับ
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ปทมาสน รวมถึงทานั่งลลิตาสนะซ่ึงเปนทานั่งท่ีนิยมใชกับพระโพธิสัตว รูปแบบเหลานี้ถูกนํามาใชกับ

ศิลปะชวาภาคกลาง และสงตอมาถึงศิลปะศรีวิชัย สวนศิลปะแบบอินเดียใตปรากฏรายละเอียดของ

เครื่องแตงกายบางประการ เชนรัดประคดแบบโบหูกระตาย อุทรพันธะ และผาคาดวงโคง  

 การตกแตงพระวรกายของงานประติมากรรมในชวงนี้ จึงแสดงเครื่องทรงอยางกษัตริย ความ

งามของประตมิากรรมมิไดอยูท่ีการแสดงสรีระของมนุษยแลว แตกลับอยูท่ีการออกแบบองคประกอบ

ของประติมากรรมใหดูมีชีวิตชีวามากยิ่งข้ึน ท้ังจากแนวเสนแกนลําตัว (จากการยืนสมภังค-ตริภังค) 

เสนรอบนอกท่ีแสดงรายละเอียดมากยิ่งข้ึน ความสมดุลขององคประกอบแบบสมมาตร สีหนาของ

พระพุทธรูป พระโพธิสัตว หรือเทวรูปท่ีแสดงความออนโยน เปยมดวยเมตตา รวมถึงการตกแตง

ประดับพระวรกายดวยเครื่องประดับท่ีแสดงสัญลักษณของกษัตริย (เชน กระบังหนา กรองศอ พาหุรัด 

เปนตน) และเครื่องประดับท่ีแสดงสัญลักษณของผูท่ีผานการประกอบพิธีกรรม คือสายยัชโญปวีต  

 ประติมากรรมขนาดเล็กท่ีพกพาเคลื่อนท่ีไดโดยงาย มักมีขนาดเล็กจนไมสามารถสังเกตเห็น

ลวดลายเครื่องประดับพระวรกาย แตกลับมีการแสดงลวดลายประดับท่ีประภาวลีอยางนาสนใจ     

สวนใหญประดับดวยลายเปลวเพลิง โดยประติมากรรมแตละชิ้นแสดงลักษณะของเปลวเพลิงท่ีตางกัน

ไป นอกจากนี้ยังมีการออกแบบปทมาสน ท่ีแสดงลักษณะของกลีบบัวแบบตาง ๆ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 นางศยามตารา จัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สงขลา มีประภาวลีรูปโคงเกือกมา เปน

ประภาวลีแบบโปรง ลายเปลวเพลิงมีลักษณะขมวดปลายแหลมสะบัดลง จัดเรียงชิดกัน ถัดลงมาจาก

ลายเปลวเพลิงแสดงลายไขปลา ปทมาสนแสดงกลีบดอกบัวอยางธรรมชาติ เปนกลีบทรงโคงปลาย

แหลม แสดงลักษณะกลีบซอนกันสองชั้น สวนบัวหงายมีขนาดเล็กกวาสวนบัวคว่ําอยางเห็นไดชัด 

 

   
ภาพท่ี 5 ลวดลายประดับในประติมากรรมรูปนางศยามตารา พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สงขลา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 พระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร ไดรับพระราชทานจาก

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีประภาวลีรูปโคง แสดงลวดลายเปลวเพลิงท่ีมีลักษณะพิเศษ 

คือ เหมือนนําลายกนกในศิลปะไทยสองตัวมาชนกัน เรียงชิดกันโดยไมเวนชองไฟ ภายในประภาวลี

แสดงลายไขปลา และรูปดอกบัวเหนือพระเศียร สวนปทมาสน แสดงกลีบดอกบัวอยางธรรมชาติท้ัง

สวนบัวคว่ําและบัวหงาย เปนกลีบทรงโคงปลายแหลมสลับใหญนอย แสดงลักษณะกลีบซอนกันสอง

ชั้น สวนบัวคว่ําปลายกลีบกระดกเล็กนอย 
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ภาพท่ี 6 ลวดลายประดับในประติมากรรมพระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 พระไวโรจนะ จากอําเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม มีประภาวลีทรงกลม รองรับดวย

คานตั้งและคานนอน ขนาบสองขางดวยบริวารรูปนางตารา ท่ีประภาวลีประดับลายเปลวเพลิง เปนรูป

ขมวดปลายแหลมสะบัดข้ึน เรียงตัวหางกัน ถัดลงมาเปนลายไขปลาจํานวน 2 แถว ท่ีคานตั้งประดับ

ดวยลายกานขด สวนปทมาสนเปนรูปกลีบบัวขนาดใหญ มีลักษณะโคงหยักปลายแหลม แสดงการ

ซอนกันสองชั้นท้ังบัวคว่ําและบัวหงาย สวนปลายกลีบบัวหงายนั้นกระดกข้ึนเล็กนอย 
 

  
ภาพท่ี 7 ลวดลายประดับในประติมากรรมรูปพระไวโรจนะ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  รูปแบบลวดลายในประติมากรรมขนาดเล็กท่ีแสดงอิทธิพลศิลปะปาละโดยผานการรับศิลปะ

ชวาภาคกลางมา สงเสริมใหตัวงานประติมากรรมดูมีชีวิตชีวามากข้ึน ประกอบดวยลายท่ีมีตนเคาจาก

ธรรมชาติ โดยสามารถจําแนกไดดังนี้ 

 1. เปลวเพลิง มีลักษณะเปนรูปขมวดกนหอยแลวตอสวนปลายใหแหลม มีจังหวะสะบัดข้ึน

หรือลง ดูคลายกนกในศิลปะไทย สวนมากใชประดับท่ีประภาวลี ทําใหดูเสมือนเปนแสงเรืองรองของ

พระพุทธรูปหรือเทวรูปนั้น ๆ โดยจัดวางเรียงตอกันบางหรือเรียงหางกัน  



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  275 

 2. ปทมาสน ใชบัวหลวงเปนตนเคาในการสรางลวดลาย โดยลอกเลียนแบบกลีบบัวใน

ธรรมชาติ มีความพลิ้วไหวและสลับซับซอนข้ึนเม่ือเทียบกับฐานบัวในชวงเริ่มสถาปนาอาณาจักร  

 3. ลายกานขด ใบไม และสัตว  

 งานประติมากรรมขนาดเล็ก แสดงการตกแตงท่ีสวนประกอบของประติมากรรม ในขณะท่ี

งานประติมากรรมขนาดใหญ สามารถแสดงรายละเอียดของเครื่องประดับพระวรกายไดชัดเจนกวา 

และไมมีประภาวลี ลวดลายประดับท้ังหมดจึงมาจากเครื่องประดับพระวรกาย ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 พระโพธิสัตวปทมปาณิ พบท่ีวัดพระบรมธาตุไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี แมสวนกิรีฏมกุฎไดหัก

หายไป แตลวดลายท่ีปรากฏบริเวณกระบังหนา ทับทรวง สายยัชโญปวีต และพาหุรัด มีความชัดเจนมาก  

 กระบังหนาประกอบดวยตาบท่ีแสดงลวดลายประดิษฐ มีรูปสี่เหลี่ยมเปนศูนยกลาง ลอมรอบ

ดวยรูปทรงคลายกลีบดอกไมท้ังสี่ดาน และออกลายกานขดอยางตอเนื่อง มีท้ังหมดสามชุด ดานหนา 

ดานซาย และดานขวา นอกจากนี้ยังมีลายดอกไมหกกลีบ และลายไขปลาเปนตัวเชื่อมตาบท้ังสามชุด 

ลวดลายเหลานี้คงแทนอัญมณีตาง ๆ  

 ชุดลวดลายลักษณะนี้ยังใชกับพาหุรัด โดยออกลวดลายท้ังหมดในตาบรูปสามเหลี่ยม 

สันนิษฐานวาชุดลวดลายท่ีประดับตาบบนกระบังหนา ก็นาจะมีองคประกอบในพ้ืนท่ีสามเหลี่ยม

เหมือนกัน เพียงแตไดหักชํารุดไปแลว ท่ีพาหุรัดยังแสดงลวดลายเชือกหอยท่ีดานลาง 

 สายยัชโญปวีต เปนสายสรอยท่ีรอยจากอัญมณีรูปทรงกลม และสี่เหลี่ยม และยังปรากฏรูป

หัวกวางขนาดเล็ก  
 

 

 

 
ภาพท่ี 8 ลวดลายประดับพระวรกาย พระโพธิสัตวปทมปาณิ จากวัดพระบรมธาตุไชยา จังหวัดสุราษฎรธาน ี

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

พระวิษณุ ศิลา พบท่ีเขาพระนารายณ จังหวัดพังงา แสดงอิทธิพลศิลปะอินเดียใต บริเวณ   

กิรีฏมกุฎแสดงลวดลายวิจิตร ประกอบดวยลายประดิษฐท่ีประกอบจากเสนตรงและรูปทรงเรขาคณิต

คลายเข็มขัดรัดบริเวณชวงลางของมกุฎ ถัดข้ึนมาเปนลวดลายประดิษฐประกอบข้ึนในผังรูป

สามเหลี่ยม มีวงกลมเปนศูนยกลาง ลอมดวยลายกนกผักกูด ลายดอกรัก ไมมีกระบังหนา 
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กรองศอมีลักษณะเปนแผนกวาง ประดับลวดลายประดิษฐสัณฐานกลมคลายดอกบัวบาน 

ขนาบดวยลายกานขดในสัณฐานสี่เหลี่ยม สายยัชโญปวีตประกอบจากลูกประคําสามแถว ผูกเปนโบว 

นอกจากนี้ยังมีอุทรพันธะ แสดงลายประดิษฐคลายดอกไมสี่กลีบในชองสี่เหลี่ยมสลับกับเสนตรง

แนวตั้ง และมีโบวหูกระตายท่ีเข็มขัดดวย 

พาหุรัดมีลักษณะเปนตาบรูปสามเหลี่ยม แบบแผนเดียวกับท่ีปรากฏบนกิรีฏมกุฎ  
 

 
ภาพท่ี 9 ลวดลายประดับพระวรกาย พระวิษณุ ศิลา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 ประติมากรรมอิทธิพลศิลปะชวาภาคกลางท้ังขนาดใหญและขนาดเล็ก มีรูปแบบการประดับ

พระวรกายคอนขางเปนแบบแผน คือ มีเครื่องประดับพระเศียร กรองศอ พาหุรัด สายยัชโญปวีต และ

เข็มขัด ลวดลายสวนใหญเปนการจําลองการรอยเรียงของอัญมณีสัณฐานกลมและสี่เหลี่ยม ลอมรอบ

ดวยลวดลายขมวดอยางกนหอยบาง อยางเงินพดดวงบาง อยางดอกรักบาง กอเกิดเปนลายประดิษฐ 

ท่ีนาสนใจ พบรูปหัวกวางท่ีสายยัชโญปวีตดวย ซ่ึงเปนภาพสะทอนเครื่องประดับพระวรกายในสมัยนั้น  

นอกจากประติมากรรมแลว ยังมีโบราณวัตถุจํานวน 2 ชิ้นท่ีแสดงลวดลายประดับท่ีกลาวกัน

วาเปนอิทธิพลศิลปะชวา ไดแก ชิ้นสวนธรรมจักร พบท่ีอําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี แสดง

ลวดลายกนกผักกูดสลับกับลายพันธุพฤกษาในวงธรรมจักร ถัดข้ึนไปมีลายเปลวเพลิง และภาชนะดิน

เผาทรงกุณโฑจากเมืองพระเวียง จังหวัดนครศรีธรรมราช แสดงลวดลายพันธุพฤกษากานขดรอบวง

ภาชนะ 
 

 
ภาพท่ี 10 ลายกนกผักกูดในชิน้สวนธรรมจักร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ลายเปลวเพลิง 

ลายกนกผักกูด 
และพันธุพฤกษา 
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ภาพท่ี 11 ลายกานขดในภาชนะดินเผา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 ประติมากรรมศรีวิชัยท่ีแสดงอิทธิพลศิลปะจาม ท่ีแสดงลวดลายประดับนาสนใจไดแก      

พระโพธิสัตวปทมปาณิ ศิลาจากวัดพระบรมธาตุไชยา 

 เห็นไดชัดวาในสวนเครื่องประดับพระเศียรนั้นมีขนาดเล็กกวาประติมากรรมอิทธิพลศิลปะ

ชวามาก ท้ังยังไมมีกระบังหนา และสายยัชโญปวีตเปนแถบผาธรรมดา แตท่ีนาสนใจคือ การสลัก

ลายเสนรูปดอกบัวท่ีฝาพระหัตถเปนสัญลักษณของพระโพธิสัตวปทมปาณิแทนการถือดอกบัว แสดง

ลายดอกบัวบานในมุมมองจากดานบน (Top view) ลักษณะกลีบบัวปลายแหลม  

 พาหุรัดเปนตาบรูปสามเหลี่ยม มีศูนยกลางเปนรูปดอกไม ลักษณะอยางดอกบัวท่ีฝาพระหัตถ 

มี 5 กลีบ ลอมรอบดวยลายกนกผักกูด และลายขมวดเหมือนเงินพดดวง ท้ังหมด 2 แถว 

 กรองศอและอุทรพันธะ แสดงลวดลายคลายกัน คือมีตาบรูปสามเหลี่ยมเปนประธาน 

ประกอบจากวงกลม กานขด และลายคลายใบเทศ เข็มขัดแสดงลายคลายการประดับอัญมณีสัณฐาน

สี่เหลี่ยม ลอมรอบดวยลายคลายกลีบดอกไม ประกอบเปนดอกไมกลีบซอนกัน 3 ดอกตอเนื่องกัน 

 พระโพธิสัตวองคนี้ประทับยืนบนฐานบัว ท่ีประกอบจากบัวคว่ําและบัวหงาย แสดงลักษณะ

กลีบดอกอยางในธรรมชาติ มีท้ังแบบโคงมนสลับกับแบบปลายแหลม สวนบัวคว่ําสะบัดปลายเล็กนอย 
  

 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 12 ลวดลายประดับพระวรกาย พระโพธิสัตวปทมปาณิ ศิลา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ลวดลายประดับในชวงปลายของอาณาจักรศรีวิชัย 

หลังพุทธศตวรรษท่ี 16 เปนชวงเวลาท่ีอิทธิพลทางเศรษฐกิจและการเมืองของราชวงศ       

ไศเลนทรออนแอลง เกิดการรุกคืบของราชวงศโจฬะจากอินเดียใตเขามายังหมูเกาะตาง ๆ ของ

อาณาจักรศรีวิชัย ประติมากรรมท่ีสรางข้ึนในชวงนี้จึงปรากฏอิทธิพลศิลปะของชาวทมิฬจากอินเดียใต 

ซ่ึงมีลักษณะท่ีแสดงความเคลื่อนไหวอยางดุดัน ใบหนาของประติมากรรมมีลักษณะเรียวแหลมกวา 

ตลอดจนรูปแบบของเครื่องประดับพระวรกายก็แตกตางจากประติมากรรมชวงรุงเรืองของอาณาจักร

อยางเห็นไดชัด ดังตัวอยาง  

พระศิวนาฏราช สําริดพบท่ีเทวาลัยโบสถพราหมณ อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช   

พบลวดลายท่ีนาสนใจประดับ ดังนี้ 

ประภาวลี ประดับดวยเปลวเพลิง มีลักษณะแตกตางจากลายเปลวเพลิงจากอิทธิพลศิลปะ

ชวาอยางเห็นไดชัด คือมีรูปทรงคลายดอกบัวตูม มีสองรูปแบบ แบบแรกประกอบดวยรูปทรงคลาย

ดอกไมตูมซอนชั้น ใชประดับท่ีสวนยอดของประภาวลีและท่ีพระหัตถซายหลังของพระศิวะ แบบท่ีสอง

มีรูปรางคลายอุณาโลมใชประดับรอบประภาวลี 

บนพ้ืนผิวของประภาวลี มีการสลักลายเสนแสดงลวดลายประดิษฐ ประกอบดวยลายดอก     

สี่กลีบในสี่เหลี่ยมรูปวาว เรียงสลับกับลายดอกไมกลีบยาวเรียวคลายดอกดาวกระจายในรูปวงรี     

สวนปลายของประภาวลี แสดงรูปหัวสิงห 

ลายผานุง พบท่ีอุทรพันธะและผาคาดเอว เปนลายประดิษฐในกรอบสี่ เหลี่ยมจัตุรัส 

ประกอบดวยเสนทแยงและวงกลม สลับกับรูปดอกไมซอนกลีบในรูปสี่เหลี่ยม 
 

    
 

ภาพท่ี 13 ลวดลายประดับในประติมากรรมศิวนาฏราช จากเทวาลัยโบสถพราหมณ จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

นอกจากศิลปะโจฬะจากอินเดียใตแลว ยังปรากฏอิทธิพลศิลปะเขมรในศิลปะศรีวิชัยชวง

ปลายของอาณาจักรดวย ดังจะเห็นไดจากตัวอยางงานประติมากรรม  

พระพุทธรูปปางมารวิชัย ภายใตพังพานนาค จากวัดเวียง อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี 

มีความงดงาม แสดงความนิ่ง สงบ แสดงลักษณะของผา (จีวร) ท่ีแนบพระวรกายอยางเปนธรรมชาติ  

ลายเปลวเพลิง
แบบแรก 

ลายเปลวเพลิง
แบบท่ีสอง 
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ลวดลายประดับเปนการบงชี้ลักษณะตามธรรมชาติของงู (นาค) ไดแกเกล็ดบริเวณลําตัวและ

ทองนาค บริเวณคอนาคท้ัง 7 มีกรองศอแสดงลวดลายแบบประจํายาม ถัดลงมามีรูปดอกบัวบาน 

สัณฐานกลมอยางบัวท่ีมองจากมุมบน (Top view)  

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 14 ลวดลายประดับในพระพุทธรูปปางมารวิชัย ภายใตพังพานนาค วัดเวียง จังหวัดสุราษฎรธาน ี

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

ในชวงปลายอาณาจักรศรีวิชัย อิทธิพลศิลปะโจฬะและเขมรแสดงออกอยางโดดเดน แทนท่ี

อิทธิพลศิลปะชวาอันเปนไปตามสภาพการเมืองของอาณาจักร ลวดลายท่ีปรากฏในชวงปลายนี้ ก็ยัง

เปนลวดลายประดิษฐท่ีมีท่ีมาจากธรรมชาติ ไมวาจะเปนลายผา และการประดับองคประกอบอ่ืนของ

ประติมากรรม ไดแกประภาวลี และนาคปรก  

ขอเสนอแนะแนวทางการนําไปประยุกตใชในงานสรางสรรค 

ในท่ีนี้แบงออกเปน 2 หมวดใหญ ไดแก การประดิษฐเปนลวดลายในระบบดิจิตอล และ    

การประดิษฐลวดลายในงานหัตถศิลป 

 การประดิษฐลวดลายในระบบดิจิตอล เปนการอํานวยความสะดวกใหแกนักออกแบบ       

ท่ีสามารถนําไฟลลวดลายสําเร็จในลักษณะคลิปอารต (Clip Art) มาใชในงานออกแบบดวยโปรแกรม

คอมพิวเตอร ไมวาจะเปน Photoshop, Illustrator หรือโปรแกรมอ่ืน ๆ นักออกแบบสามารถนําไฟล

ลวดลายสําเร็จมาใชในการออกแบบสื่อประเภทตาง ๆ ไดแก หนาเว็บไซต สิ่งพิมพ สื่อโฆษณา ฉลาก

บรรจุภัณฑ และเครื่องหมาย เปนตน และอาจตอยอดไปสูการทําแอนนิเมชั่นหรือภาพเคลื่อนไหวได  
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ภาพท่ี 15 ตัวอยางลวดลายตนฉบับจากลวดลายประดับในศิลปะศรีวิชัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

    
ภาพท่ี 16 ตัวอยางลวดลายสําเร็จจากประติมากรรมและโบราณวัตถุสมัยศรีวิชัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 การประดิษฐลวดลายในงานหัตถศิลป คือการนําลวดลายท่ีไดจากการศึกษามาปรับใช ให

เกิดเปนผลงานใหมข้ึนมาโดยอาศัยกระบวนวิธีทางหัตถศิลป เชน การออกแบบลายผา โดยเฉพาะลาย

ผาถุงหรือผาบาติคซ่ึงเปนงานหัตถกรรมพ้ืนถ่ินของภาคใต การออกแบบเครื่องประดับ เครื่องปนดินเผา/

เซรามิค งานเปาแกว งานบุดุนโลหะ ซองโทรศัพทมือถือ ฯลฯ แมกระท่ังการออกแบบสถาปตยกรรม

รวมสมัยท่ีตองการสื่อลักษณะทองถ่ินภาคใต ก็สามารถนําลวดลายดังกลาวมาจัดทําเปนองคประกอบ

สําหรับการตกแตงสถาปตยกรรมไดเชนกัน  

 

  
ภาพท่ี 17 ตัวอยางการนําลวดลายไปใชออกแบบดวยคอมพิวเตอร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 18 ตัวอยางการนําลวดลายไปใชออกแบบผลิตภัณฑ (ซองโทรศัพทมือถือ) 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

สรุปและการอภิปรายผล  

ลวดลายในศิลปะศรีวิชัยท่ีปรากฏในแตละชวงเวลามีท่ีมาจากอิทธิพลศิลปะภายนอก ไมได

เปนพัฒนาการท่ีเกิดข้ึนอยางตอเนื่องจนเกิดเปนลักษณะทางศิลปะเฉพาะตัวเหมือนศิลปะสุโขทัย หรือ

อยุธยา แตยังพอมองเห็นพัฒนาการของลวดลายไดบาง กลาวคือ 

กอนการสถาปนาอาณาจักรศรีวิชัย เปนการรับอิทธิพลศิลปะอินเดีย พบลวดลายประดิษฐ

จากธรรมชาติ เนนองคประกอบแบบสมมาตร จนเขาสูสมัยอาณาจักรศรีวิชัยแลว ลวดลายสวนใหญ

ยังคงแสดงการเคารพธรรมชาติ โดยแสดงออกดวยเสนสายท่ีนุมนวล ออนโยน  

เม่ือถึงสมัยรุงเรือง อิทธิพลศิลปะชวามีบทบาทเขมขน ความรุงเรืองทางเศรษฐกิจแสดงออก

ผานลวดลายประดับประเภทเครื่องแตงกายท่ีวิจิตรอยางกษัตริย ลวดลายสวนใหญเลียนแบบอัญมณี

ประกอบกันในตาบรูปสามเหลี่ยม ผสมผสานกับลวดลายท่ีพัฒนามาจากธรรมชาติ ซ่ึงแสดงออกอยาง

มีชีวิตชีวายิ่งข้ึน นิยมลวดลายประเภทเปลวเพลิง สอดคลองกับเสนสายของประติมากรรมท่ีแสดง

ความเคลื่อนไหวมากข้ึน สมัยปลายของอาณาจักร อิทธิพลศิลปะอินเดียใตและเขมรแสดงออกอยาง

โดดเดนกวา แบบแผนของลวดลายตาง ๆ ยังคงปรากฏในระบบเดิม แตมีลักษณะนิ่งขรึม และดุดัน

กวา  

แมตนแบบลวดลายประดับในศิลปะศรีวิชัยจะมีไมมาก และไมไดพัฒนาจนมีลักษณะเฉพาะ

ตัวอยางชัดเจน แตเม่ือไดทําการคัดลอกและปรับแตงเพ่ือใหเหมาะสมกับการนํามาใชในการออกแบบ

แลว นับวาลวดลายท่ีไดมีความนาสนใจ มีศักยภาพพอท่ีจะนําไปประยุกตใชกับงานออกแบบอ่ืน ๆ ได 

และนาจะเปนการเปดมุมมองใหมของการออกแบบท่ีสะทอนอัตลักษณของศิลปะภาคใตไดอีกทางหนึ่ง  
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จินตนาการจากเซลฟ (SELFIE) สะทอนปมภายใน 

IMAGINE SELFIE-PORTRAIT PHOTO REFLECTING  

THE INFERIORITY COMPLEX 

พัชรินทร อนวัชประยูร0

* 

PATCHARIN ANAWATPRAYOON 

  บทคัดยอ 

  งานสรางสรรคชุดนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะในโครงการ “จินตนาการจาก

เซลฟ (Selfie) สะทอนปมภายใน” ผูสรางสรรคเอามุมมองจากการถายภาพตัวเองแบบเซลฟท่ีสะทอน

ปมภายในมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะเทคนิคผสมระหวางภาพถายและภาพเขียนจิตรกรรม        

ท่ีแสดงถึงพฤติกรรมของคนในสังคมขณะนี้ การอยูในโลกสวนตัว การหลงตัวเอง การอัพรูปตัวเอง 

การเสพติดเซลฟท่ีตองการใหผูคนสนใจนิยมชมชอบตัวผูถายภาพตัวเอง รูสึกมีความสุข แตคนท่ี

ถายรูปเซลฟบอย ๆ มีแนวโนมท่ีจะถูกคนรังเกียจ และแสดงออกวาตัวเองมีปมดอยในใจ ผูสรางสรรค

เขียนภาพตัวเองแบบเซลฟ สรางเรื่องราวสวนตัวและสะทอนปญหาของตัวเอง การอยูในโลกสวนตัว

นั้นไดสรางตัวเองแบบสวยงามและจอมปลอม แตในความเปนจริงไมไดสวยงาม ภาพถายและ

ภาพเขียนเปนเสมือนความจริงกับความลวง ความลวงท่ีทับซอน เปนภาพปมภายใน 

คําสําคญั: เซลฟ ปมภายใน  

Abstract 

    The objectives of this art creation are to create works of art project “Imagine 

selfie-portrait photo reflecting the inferiority complex.” The creator took the view 

from selfie photo reflecting the inferiority complex to create art work which mixed 

between photo & painting picture technic. It reflects the behavior of people in 

society now. Being in a private world, narcissism, self-reflection. Addictive self-interest 

that people like to see the self-image, feel happy but people who take the pictures 

of cellulite tend to be disgusted and express themselves inferiority in mind. The 

Creator has painted selfie-portrait, created a personal story and show the reflection 

of our problems. Being in a private world has created itself beautiful but fake, and in 

fact not beautiful. Photos and paintings are show the illusion of reality. The 

overlapping of fake is the inferiority complex. 

Keywords: SELFIE, THE INFERIORITY COMPLEX 
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บทนํา 

   เซลฟ (Selfie) เปนการถายภาพตัวเองแบบหนึ่ง เปนคานิยมซ่ึงหมายถึงการถายรูปตัวเอง

ดวยกลองดิจิทัล หรือกลองโทรศัพทมือถือ อาจถายดวยมือหรือใชไมเซลฟ แลวเผยแพรลงบนบริการ

เครือขายสังคม เชน เฟสบุค อินสตาแกรม และทวิตเตอร ภาพถายเซลฟมักดูดีเกินจริง และดูไมเปน

ทางการ ภาพถายเซลฟมักถายจากการถือกลองแลวยื่นแขนไปจนสุด หรือยื่นไปทางกระจกมากกวา

การใชอุปกรณเซลฟไทมเมอร บางทีอาจมีการใชไมเซลฟเพ่ือมุมมอง 

   S.E.L.F.I.E. ยอมาจาก Self-Enchancing Live Feed Image Engine. Oxford Dictionaries 

จัดใหเซลฟ (Selfie) เปนคําศัพทแหงป 2013 (Word of the year 2013) หมายถึงการท่ีบุคคลหนึ่ง

ถายภาพตัวเอง เพ่ือนําไปเผยแพรสูสาธารณชนผานเว็บไซด Flicker ป 2554 ตั้งแต ม.ค.–ต.ค. มียอด

ใชท้ังโลก เพ่ิมข้ึนถึง 17,000% ผลสํารวจจาก Opinium บริษัทออนไลนรีเสิรชจากลอนดอน ระบุวา

ผูตอบแบบสอบถาม 51% เคยถายเซลฟ ซ่ึงเมือนํามาคํานวณแลวในแตละเดือนมีผูถายภาพเซลฟมาก

ถึง 35 ลานภาพ ภาพเซลฟประมาณ 48% จะแชรลงบนเฟสบุค มีเพียง 13% ท่ีถายแลว สงใหคนรูจัก

ชมภาพผานวอชแอฟ (Whatsapp) อีก 9% ถายลงทวิตเตอร (Twitter) และ 8% ถายลงอินสตาแก

รม (Instagram) ขอมูลจากสํานักพัฒนาธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิคส (องคการมหาชน) สํารวจการใช

สื่อสังคมออนไลนในป 2554 พบวา ท่ัวโลกมีผูใชงานเฟสบุคกวา 1 พันลานคนตอเดือน ใชงานอินสตา

แกรมมากกวา 1 รอยลานคนตอเดือน สวนในประเทศไทยพบวามีประชาชน ใชเฟสบุค ถึง 19 ลาน

คน ใชอินสตาแกรมถึง 8 แสนคนตอวัน และมีแนวโนมเพ่ิมมากข้ึนเรื่อย ๆ โดยเฉลี่ยแลวเพ่ิมข้ึนเดือน

ละ 10 ลานคน 

   โรคเสพติดเซลฟ “การท่ีเซลฟ จะสงผลกระทบตอการดําเนินชีวิตประจําวันมากหรือนอย 

ข้ึนอยูกับแตละบุคคล การลงรูปเพราะอยากไดการตอบรับจากสังคมและการไดยอดกดไลค ถือวาเปน

รางวัล ซ่ึงเปนหลักปกติของมนุษยท่ัวไป ถาอะไรท่ีทําแลวไดรางวัลก็จะทําซํ้า แตวารางวัลของแตละ

บุคคลมีผลกระทบตอความรูสึกไมเทากัน บางคนลงรูปไปแลวไดแคสองไลคเขาก็มีความสุขแลว 

เพราะถือวาพอแลว แตบางคนตองใหมียอดคนกดไลคมาก ๆ พอมากแลวยิ่งติด เพราะถือวาเปน

รางวัล ในทางตรงกันขามหากไดรับการตอบรับนอย ไมเปนอยางท่ีคาดหวังไว และทําใหมแลวก็ยัง

ไมไดรับการตอบรับ จะสงผลตอความคิดของตัวเอง บุคคลนั้นสูญเสียความม่ันใจและสงผลตอทัศนคติ

ดานลบของตัวเองได เชน ไมชอบตัวเอง ไมพอใจรูปลักษณตัวเอง แตหากบุคคลนั้นสามารถรักษา

ความสัมพันธกับคนรอบขางใหเปนปกติได เซลฟก็ไมสงผลกระทบตอการดําเนินชีวิต” (สํานักสารนิเทศ 

กระทรวงสาธารณสุข, 2557) แพทยหญิงพรพิมล วิปุลากร รองอธิบดีกรมสุขภาพจิต กลาวไว เซลฟ

สามารถกัดกรอนความม่ันใจ ความภูมิใจในตัวเองได หากถายรูปตัวเองเผยแพรบนโลกออนไลนเปน

บางโอกาส ถือเปนสัญญาณหนึ่งบอกถึงการขาดความม่ันใจในตัวเอง 
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วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาแนวความคิดท่ีไดจากการถายภาพเซลฟในสภาพสังคมปจจุบัน การนําเสนอ

ตัวตนแบบเซลฟในสื่อสังคมออนไลน 

2. เพ่ือศึกษาแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสมระหวางภาพถายกับ งาน

จิตรกรรม ในรูปแบบเหนือจริงท่ีสะทอนความเปนจริงในสังคม ใหเกิดความรูสึกถึงปญหาท่ี ซอนเรน

ในจิตใจ 

3. เพ่ือศึกษากระบวนการทางรูปแบบรวมท้ังแนวคิดการพัฒนาเทคนิควิธีการและแนวทาง 

การสรางสรรคผลงาน 

สมมติฐานของการสรางสรรค 

  ผลงานจะเปนรูปตนเองกําลังเซลฟ เขียนในลักษณะเกินจริง มีโลกแหงจินตนาการผสมผสาน

กับภาพตนเอง ภาวะความโดดเดี่ยวของตัวเอง ขาดความม่ันใจ พยายามสรางโลก แหงจินตนาการ 

การอยูในโลกสวนตัวนั้นไดสรางตัวเองแบบสวยงามและจอมปลอม ภาพถายและภาพเขียนเปนเสมือน

ความจริงกับความลวง ความลวงท่ีทับซอนเปนภาพปมในใจ 

ขอบเขตของการสรางสรรค 

  ผูสรางสรรคไดกําหนดขอบเขตของการสรางสรรคผลงานศิลปะชุดนี้ ดังนี้ 

1. เนื้อหาท่ีสะทอนปญหาของคนท่ีเสพติดภาพถายของตัวเองแบบเซลฟ 

2. รูปแบบเปนงานจิตรกรรมแบบเหนือจริงท่ีสะทอนความเปนจริงในสังคม เปนภาพเหมือน

ตัวเองแบบเซลฟผสมผสานจินตนาการสวนตัว 

3. เทคนิคสรางสรรคงานศิลปะจากภาพถายและภาพเขียนบนภาพถายและภาพเขียนสีน้ํามัน 

ข้ันตอนการศึกษา  

 1. เก็บรวบรวมขอมูลและศึกษาเรื่องราวของตัวเองและปญหาปมภายใน โดยถายทอด

ความรูสึกสวนตัวเก่ียวกับภาพถายแบบเซลฟ 

2. รวบรวมความคิดและการตีความหมายภาวะอารมณท่ีรูสึก และปญหาปมภายใน 

3. การสรางสรรคงานศิลปะนับวาเปนการวิจัยและพัฒนาซ่ึงสามารถรวบรวมเปนข้ันตอนดังนี ้

- ศึกษาองคความรูท่ีเก่ียวของและกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสรรค 

- สรางสรรคงานจิตรกรรม 

- การวิเคราะหแบบราง 

- การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 

- การพัฒนาผลงาน 

- ปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษาโครงการ 
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วิธีการศึกษา 

1. การรวบรวมขอมูล รวบรวมผลงานจากผลงานวิจัย แหลงขาวสารท่ีปรากฏทางเทคโนโลยี 

โลกอินเทอรเน็ต และบทความทางวิชาการทางการแพทย 

2. การวิเคราะหขอมูล ศึกษาขอมูลจากแหลงตาง ๆ ขอมูลจากหนังสือพิมพ ระบบสังคม

ออนไลน มาวิเคราะหและสรางเปนภาพรางของผลงานทางศิลปะ 

3. สรางสรรคผลงาน พัฒนาแนวคิดจากประสบการณตรง รวมถึงการศึกษาและรวบรวม

ขอมูลตาง ๆ จากเอกสาร สรางภาพราง สรางสรรคผลงานจริงจากภาพถายผสมกับเทคนิคสีน้ํามันลง

บนภาพถาย 

ผลการศึกษา 

1. ท่ีมาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 

ผูสรางสรรคตองการแสดงออกในเรื่องราวสวนตัว โดยเอามุมมองจากการถายภาพตัวเอง

แบบเซลฟท่ีสะทอนปมภายในมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะเทคนิคผสมระหวางภาพถายและ

ภาพเขียนจิตรกรรม การเขียนภาพตนเองแบบเซลฟ สรางเรื่องราวสวนตัวและมีภาพสะทอนท่ีเห็น

ปญหาของตัวเองเปนภาพสะทอนความจริงกับความลวงซอนกัน 

  2. แรงบันดาลใจจากอิทธิพลท่ีไดรับ 

2.1 บทบาทและผลกระทบจากการเซลฟ (Selfie) 

ปจจุบันพบวามีการใชคําวาเซลฟ (Selfie) และรูจักคําวาเซลฟเปนอยางดี เซลฟคือ

รูปท่ีตัวเองถายตัวเอง และคําวาเซลฟก็ยังยึดครองพ้ืนท่ีออนไลนจนกลายเปนกระแสหลัก ดวยแรงสง

ของโลกออนไลน การเติบโตข้ึนมาของคําวาเซลฟนั้นมีสวนสัมพันธกันกับการเขาถึงเครือขายสังคม

ออนไลนนั่นเอง การเติบโตของพฤติกรรมการถายรูปแบบเซลฟนั้นเปนท่ีนาสนอกสนใจ มีความสัมพันธ

กับการเขาถึง “เนื้อหา” รูปถายสามารถปรากฏแกการรับรูของผูคนจํานวนมากมายตามขอบเขต

ความเปนสาธารณะ สถานท่ีอันเปนเนื้อหาของคุณสามารถปรากฏแกสายตาผูอ่ืน ในทางหนึ่งเนื้อหา

ของคุณก็บงบอกวา “นี่คือฉัน” โดยผานรูปแบบการใชชีวิต  

สรุปเซลฟคือ การถายรูปตัวเอง โดยจัดวางตัวเองใหอยูในสวนผสมขององคประกอบ

ท่ีใหผลลัพธเปนภาพถายท่ีดีท่ีสุดตามมาตรฐานท่ีตัวเองใช โดยการจัดวางรวมถึงการใชแอปพลิเคชั่น

ในการตกแตงภาพถายดวย แลวนําไปเผยแพรในเครือขายสังคมออนไลน โดยเพ่ือระบุวาตนเองนั้น

อยากเปนอยางไร และอยากใหคนอ่ืนเห็นวาตัวเองเปนอยางไร เพราะเปนการถายรูปตัวเองดวยตัวเอง 

เซลฟจึงคลายการสองกระจก หามุมดีท่ีสุดท่ีตัวเองพอใจ ตางกับกระจกตรงท่ีสามารถเลือกภาพท่ีดี

ท่ีสุดและสามารถแชรไปท่ีคนอ่ืนได การถายรูปเซลฟจึงมักถูกจัดวางทางจิตวิทยาไปสองทาง คือ ถาไม

เปนเรื่องของการหลงตัวเอง ก็จะเปนเรื่องของการขาดความม่ันใจในตัวเอง 
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2.2 อิทธิพลจากผลงานศิลปกรรมภาพ Self-Portrait 

 วัฒนธรรมนิยมการถายภาพเหมือนตัวเองมีมาตั้งแตประวัติศาสตรเปนวิวัฒนาการ ท่ี

มีแนวความคิดและเทคนิควิธีการ แสดงใหเห็นวามนุษยนิยมชมชอบความงามจากใบหนาคนมาเปน

สัญลักษณในการแสดงออก ตอมามีการพัฒนาเทคโนโลยีการถายภาพจากพิมพมาสูระบบดิจิตอล 

สามารถบันทึกภาพไดมาก การใชโทรศัพทมือถือถายภาพตัวเอง จึงเกิดคําวา Selfie 

กระแส Selfie มิไดเพ่ิงเริ่มมีไมนานนี้ แตฝงรากมานานตั้งแตอดีต เพียงแตตาง

วิธีการ เพราะตอนนั้นยังไมมีระบบดิจิตอลหลากหลายประเภทอยางในปจจุบัน เปนคานิยมอยางหนึ่ง

ท่ีฝงลึกและเคยเปนสิ่งสรางสรรคสังคมเชนท่ีนําไปสูการเรียกรอง ตอสูและปองกันสิทธิมนุษยชน 

กระแสนี้ในบริบทปจจุบันมุงอยูท่ีการถายภาพตัวเองเปนสําคัญ การเสนอภาพเหมือนของคนและ การ

สรางภาพเหมือนของตนเอง คือภาพท่ีถูกวาดโดยศิลปนท่ีใชตัวเองเปนแบบ เม่ือวาดออกมาแลว ก็จะ

มีลักษณะรูปรางเหมือนกับแบบของศิลปนเอง ภาพวาดนี้เปนท่ีนิยมกันมากในสมัยฟนฟูศิลปะ

วิทยาการ (Renaissance) เพราะมีการพัฒนาเทคโนโลยีกระจกในสมัยนั้น ทําใหกระจกมีคุณภาพและ

มีราคาท่ีถูกลง ชวยทําใหศิลปนสามารถท่ีจะมองเห็นแบบและทําการวาดได ชวงเวลาเปลี่ยนไปโลก 

ในยุคสมัยใหมใหความสําคัญตอความคิดเรื่องของการวาดภาพเหมือนตนเองและเซลฟในปจจุบันดวย 

จิตรกรนั้นวาดเซลฟมาแตไหนแตไร มีท้ังการนํารูปหนาตัวเองมาวาดเปนตัวเดนในภาพวาดทางศาสนา 

ท้ังบนเครื่องประดับแทนบูชา หรือวาดประกอบพระคัมภีรไบเบิล บางก็จัดภาพวาดตัวเองจากท่ีเห็น 

ในกระจกเงา ชวงกลางศตวรรษท่ี 15 โดยเฉพาะกลุมศิลปนในยุโรปเหนือ ภาพ Portrait of a man 

in Turban (1433) ของ ยัน ฟน ไอก (Jan Van Eyck) นาจะเปนภาพแรก ๆ ท่ีโลกไดรูจักคําจํากัด

ความของภาพเซลฟพอรเทรต (Self Portrait)  
 

 

ภาพท่ี 1 ภาพผลงานชื่อ “Portrait of a man in Turban (1433)” 

ท่ีมา: Wikipedia (14 July 2017) 
 

ภาพ Self Portrait ทําหนาท่ีแสดงตัวตนของพวกเขา ไมวาจะเปนเรื่องสไตล ฝแปรง 

มุมมองความคิด หรือองคประกอบของภาพ ศิลปนใสภาพหนาตัวเองไวในงานพวกเขาไดอยางแนบเนียน 

ภาพ Self Portrait ท่ีถือไดวาเปนการวาดภาพแบบ “โปรไฟล” เห็นจะตองยกใหอัลเบรชท ดูเรอร 

(Albrecht Durer) จิตรกรชาวเยอรมันผูนี้ในดานการวาดภาพเหมือนตนเอง เขามีภาพเซลฟพอรเทรต

ถึง 22 ภาพ เชน Carnation (1493) The Madrid Self-portrait (1498) และภาพสุดทายในชีวิต ป 

1500 ท่ีเขาวาดใหตัวเองเหมือนพระเยซู 
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ภาพท่ี 2 ภาพผลงานชื่อ “Self-Portrait at 28, 1500” 

ท่ีมา: Wikipedia (14 July 2017) 

ขณะท่ีเรมบรันต ฟานไรน (Rembrandt Harmensz Van Rign) จิตรกรชาวดัตช 

ชื่อดัง ก็ใชภาพ Self Portrait จํานวนมากทดลอง ฝกฝนเทคนิค ตั้งแตเปนจิตรกรรุนเยาว 
 

 
ภาพท่ี 3 ภาพผลงานชื่อ “Self-Portrait with Beret and Turned-Up Collar (1659)” 

ท่ีมา: Wikipedia (14 July 2017) 
 

วินเซนต แวนกอก (Vincent Willem Van Gogh) จิตรกรชาวดัตซในลัทธิประทับใจ

ยุคหลัง (Post-Impressionism) แวนกอกมีอิทธิพลอยางมากตอศิลปะสมัยใหม ดวยผลงานท่ีมีสีสัน

สดใส และมีผลกระทบทางอารมณ เขามีอาการของโรควิตกกังวลและตองตอสูกับอาการปวยทางจิต

มากข้ึนเรื่อย ๆ ในบั้นปลายชีวิต จนกระท่ังเสียชีวิตดวยแผลท่ียิงตัวเองเม่ืออายุ 37 ป แวนกอกเขียน

ภาพตนเองจํานวนมากระหวางป 1886-1889 เขาวาดรูปตัวเองถึง 37 ชิ้น 
 

 
ภาพท่ี 4 ภาพผลงานชื่อ “Self-Portrait 1889” 

ท่ีมา: Wikipedia (14 July 2017) 
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   ฟรีดา คาหโล (Frida Kahlo) เขียนภาพเหมือนตนเอง 55 ภาพ ในจํานวน 143 ภาพ เธอ

มักจะโดดเด่ียวเสมอ และเธอใหเหตุผลในการเขียนภาพตัวเองเนื่องจากตองการท่ีจะเขาใจตัวเองมาก

ข้ึน ฟรีดาถายทอดเรื่องราวท่ีอยูภายในใจ ความเจ็บปวดทางกายและใจเกือบทุกรูป ภาพเหมือน

ออกมาในแนวเซอรเรียลลิสม มีการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ ฯลฯ 
 

 
ภาพท่ี 5 ภาพผลงานชื่อ “Frida Kahlo Self-Portrait with Monkey 1938” 

ท่ีมา: “Frida Kahlo Self-Portrait with Monkey 1938” (14 July 2017) 
 

2.3 อิทธิพลจากการหยิบยืม (Appropriate Art) 

คําวา “to appropriate” คือการยืม Appropriate Art คือการสรางงานข้ึนใหมโดย

การนําเอาภาพหรือภาพลักษณท่ีมีมากอนอยูแลวจากบริษัทอ่ืน ๆ เชน จากประวัติศาสตรศิลป 

โฆษณา และสื่อตาง ๆ และการผสมหยิบยืม (appropriate image) กับของใหม หรืองานศิลปะท่ีมี

ชื่อเสียงของใครสักคน อาจถูกนํามาเสนอเปนของนักยืม การหยิบยืมแบบนี้สามารถเทียบไดกับ การ

นําเอาฟาวนด ออบเจก (Found Object) ซ่ึงเปนของท่ีมีอยูแลวมาใชในงานศิลปะ แตแทนท่ี จะ

จัดการกับของท่ีมีอยูแลวเหลานั้นใหกลายเปนงานติดปะ (Collage) กลายเปนงานชิ้นใหม พวก       

นักหยิบยืม (appropriator, postmodern appropriator) จัดการนํามาวาดใหม เขียนใหม หรือ

ถายภาพซํ้า และใหความเคารพตอตนฉบับ ความเปนตนแบบ (originality) ใหความเคารพตอผูนํา

ประวัติศาสตรศิลปะ เชน มาเนต (Manet) หยิบยืมการจัดองคประกอบของภาพท่ีโดงดังจากราฟาเอล 

(Raphael) หรือพอล วูนเดอลิช (Paul wunderlich) หยิบยืมงานของมาเนตมาสรางใหมในรูปแบบ

เหนือจริง งานของพวกเขาเปนการหยิบยืมภาพลักษณจากประวัติศาสตร ศิลปะรวมสมัย ภาพท่ีมี

ระดับชั้นเชื่อมโยงกันอยางอิสระ งานของพวกเขาทาทายใหเกิดการวิเคราะหในเชิงเหตุผล 
 

 
ภาพท่ี 6 ราฟาเอล The Judgment of Paris ค.ศ. 1525 – 1530 เทคนิค ดินสอบนกระดาษ 

ท่ีมา: วิกิพีเดีย (14 กรกฎาคม 2560) 
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ภาพท่ี 7 เอดูวร มาเนต Manet, Luncheon on The Grass ค.ศ. 1863 เทคนิค สีน้ํามันบนผาใบ 

ท่ีมา: “Manet, Luncheon on The Grass ค.ศ. 1863 เทคนิค สีน้ํามันบนผาใบ” (14 กรกฎาคม 2560) 
 

 
ภาพท่ี 8 PAUL WUNDERLICH ค.ศ. 1977 เทคนิค สีอคิลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: "PAUL WUNDERLICH ค.ศ. 1977 เทคนิค สีอคิลิคบนผาใบ" (14 กรกฎาคม 2560) 
 

 
ภาพท่ี 9 Zarathustra , Fatcat Art 

ศิลปนรัสเซียวาดแมวอวนของเขาเขาไปในงานศิลประดับคลาสสคิของโลก 

ท่ีมา: Zarathustra (14 กรกฎาคม 2560) 
 

 
ภาพท่ี 10 ศิลปนชาวญ่ีปุน ยาซุมาสะ โมริมุระ Yasumasa Morimura (Self Portrait) 

ท่ีมา: Yasumasa Morimura (14 July 2016) 
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วิเคราะหผลงานสรางสรรค 

   ในระหวางท่ีทําการขยายผลงาน มีการพิจารณาวิเคราะหผลงานอยูตลอดเวลา เปนผลใหตอง

มีการปรับเปลี่ยนบางสวนในระหวางการขยายผลงาน และเม่ือจบสิ้นกระบวนการขยายผลงานแลว     

ก็จะวิเคราะหผลงานท้ังหมด หาจุดบกพรองเพ่ือปรับปรุงแกไขและเพ่ือผลในการสรางสรรค งานครั้ง

ตอไป  

งานวิจัยสรางสรรคชุดนี้มี 13 ชิ้น ผูสรางสรรคสรางศิลปกรรมในโครงการ “จินตนาการจาก

เซลฟ (Selfie) การถายภาพตัวเองสะทอนปมภายใน” สรางสรรคผลงานศิลปะเทคนิคผสมระหวาง

ภาพถายและภาพเขียนจิตรกรรม สรางเรื่องราวสวนตัวและมีภาพสะทอนท่ีเห็นปญหาของตัวเอง เปน

ภาพสะทอนความจริงกับความลวงซอนกัน ใชสัญลักษณในการแสดงออกและสื่อความหมายเปนการ

เพ่ิมความคิดในภาพถายเซลฟ นําเสนอเปนจิตรกรรมเชิงเปรียบเทียบ ประชดประชัน เพ่ือสะทอนให

เห็นสภาวะทางจิตใจของตัวเอง 
 

 
ภาพท่ี 11 ภาพผลงานชิ้นท่ี 1 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   ผูสรางสรรคนําภาพของลูกสาวท่ีถายภาพเซลฟและโลกจินตนาการท่ีลูกสาวมักสรางในชีวิต

จริง เปนภาพเหมือนรูปลูกสาวในแนวเหนือจริง (Surrealism) ผสมแนวเหมือนจริงและมีการใช

สัญลักษณการเลนอยูคนเดียวโดยสรางตัวการตูนเปนเพ่ือน ภัยอันตรายจากการปลอยใหลูกสาวอยูกับ

สมารทโฟนคนเดียว ผูสรางสรรคใชสัญลักษณปนเปนการเสี่ยงภัยอันตราย ตัวละครจากการตูนเรื่อง 

Frozen การตูนเปนความสดใสของเด็ก แตการอยูในโลกสวนตัวกับสมารทโฟนก็นําปญหามาให ความ

บริสุทธิ์ของเด็กถูกผูปกครองยัดเยียดโทรศัพทใหอยูเปนเพ่ือนเด็ก เด็กติดสมารทโฟนหรือแท็บเล็ต  

วันละหลายชั่วโมงติดตอกัน สงผลใหกิจวัตรประจําวันบางอยางไดรับผลกระทบพฤติกรรมเชนนี้สราง

ความหนักใจใหกับพอแม ท้ังนี้มีผูปกครองหลายครอบครัวยอมควักเงินซ้ืออุปกรณไฮเทคจําพวก

สมารทโฟนหรือแท็บเล็ตเพ่ือตอยอดการเรียนรูของลูก แตผลลัพธท่ีไดกับกลายเปนตรงกันขาม       

เด็กหลายคนติดสมารทโฟนกันงอมแงม จนกระทบกับการเรียนและพัฒนาการทางรางกายและจิต     

ในของเด็กอีกดวย พอแมจึงไมควรวางใจใหลูกอยูกับสมารทโฟนเพียงลําพัง ควรดูแลพฤติกรรม     

การเลนของลูกอยางใกลชิด เพ่ือไมใหเกิดปญหาภายหลัง 
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 ภาพท่ี 12 ภาพผลงานชิ้นท่ี 2  ภาพท่ี 13 “Self-Portrait with Monkey 1938” 

 เทคนิค สีอะคริลิคบนผาใบ ท่ีมา http://www.tate.org.uk/whats-on/tate- 

  modern/exhibition/frida-kahlo 
 

 ผูสรางสรรคนําภาพของฟรีดา คาหโล ภาพผลงานชื่อ “Self-Portrait with Monkey 

1938” มาเปลี่ยนแปลง ผูสรางสรรคเขียนภาพใบหนาตนเอง (Self-Portrait) ถือโทรศัพทมือถือ

ไอโฟนเหมือนกําลังถายรูปตนเองแบบเซลฟกับแมว ผูสรางสรรคไดหยิบยืมงานของศิลปนหญิงทานนี้

มาสรางงานข้ึนใหมในองคประกอบแบบเดิม โดยนําภาพลักษณรูปแบบท่ีมีอยูแลวมาดัดแปลงเปน

เรื่องราวสวนตัวของผูสรางสรรค จากภาพเหมือนของฟรีดาท่ีมีลิงกอดคอเปลี่ยนเปนภาพเหมือน

ตนเองมีแมวท่ีผูสรางสรรคเลี้ยงไวและแมวตัวนี้มีชื่อวาฟรีดา หางแมวพันรอบคอเปนภาพเซลฟกับ

แมว 
 

     
 ภาพท่ี 14 ภาพผลงานชิ้นท่ี 3 ภาพท่ี 15 “Self Portrait with Loose Hair 1947” 

 เทคนิค สีอะคริลิคบนผาใบ ท่ีมา https://www.fridakahlo.org/self- 

   portrait-with-loose-hair.jsp  
  

 ผูสรางสรรคนําภาพผลงานของฟรีดา คาหโล เปนภาพเหมือนตนเอง ภาพผลงานชื่อ “Self 

Portrait with Loose Hair 1947” ผูสรางสรรคเขียนภาพใบหนาตนเอง (Self-Portrait) ถือโทรศัพท 

มือถือไอโฟนเหมือนกําลังถายรูปตัวเองแบบเซลฟกับสัตวเลี้ยงของผูสรางสรรคแมวท่ีชื่อฟรีดา และ

นกแกวท่ีชื่อมีม่ี ผูสรางสรรคหยิบยืมผลงานของศิลปนหญิงฟรีดา คาหโล มาสรางข้ึนใหม เปลี่ยนจาก

ใบหนาของฟรีดาเปนใบหนาของตนเอง และมีสัตวเลี้ยงประกอบในภาพเปรียบเหมือนผูสรางสรรค

เยียวยารักษาความโดดเดี่ยวของตัวเองโดยมีสัตวเลี้ยงและโทรศัพทมือถือเปนเพ่ือนแกเหงา 

http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
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 ภาพท่ี 16 ภาพผลงานท่ี 4  ภาพท่ี 17 “Self Portrait, Dedicate to Dr.Eloesser, 1940” 

 เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทผสมกับเทคนิค  ท่ีมา: Frida-Kahlo (14 July 2016)  

  สีน้ํามนับนผาใบ 

 ท่ีมา: ผูวิจัย  
 

 ผูสรางสรรคนําภาพของฟรีดา คาหโล ภาพผลงานชื่อ “Self Portrait, Dedicate to Dr. 

Eloesser, 1940” ผูสรางสรรคใชภาพถายผลงานของฟรีดาปริ้นสลงบนผาใบแคนวาส และเขียนทับ

บนใบหนาของฟรีดา เปลี่ยนเปนใบหนาของตนเอง เปนเหมือนหนากากท่ีสวมทับบนผลงานของฟรีดา 

เพ่ิมความคิดใหมเปนการแปรคาอารมณโดยการหยิบยืมผลงานของศิลปนหญิงทานนี้ ชีวิตของศิลปน

หญิงทานนี้ท่ีมักอยูโดดเดี่ยว มีเรื่องราวความเจ็บปวดรวดราว โดยเฉพาะเรื่องราวเก่ียวกับรักราวกับ

สามีดิเอโก ริเวรา ผูสรางสรรคตองการแสดงออกจากความรูสึกทางอารมณท่ีมีความเหมือนกับงาน

ของฟรีดา โดยผานผลงานของฟรีดา การสวมหนากากเหมือนเปนการปกปดซอนอารมณจากภายใน

ของตนเอง ความรูสึกท่ีสัมพันธกับความรูสึกของศิลปนหญิงทานนี้ท่ีเหมือนกัน 
 

    
 ภาพท่ี 18 ภาพผลงานชิ้นท่ี 5 ภาพท่ี 19 “Mirror” 

 เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนิค ท่ีมา: George Tooker (14 July 2016) 

 สีน้ํามนับนผาใบ  

 ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 ผูสรางสรรคไดหยิบยืมแนวความคิดของศิลปนจอรจ ทูเกอ (George Tooker) ผูสรางสรรค

ถายภาพตนเองแบบเซลฟโดยไดรับอิทธิพลจากการสรางสรรคของศิลปนทานนี้ในรูปแบบลัทธิ       

เซอเรียลลิสม (Surrealism) การสรางสรรคความฝนหรือความรูสึกภายในท่ีแสดงออกภายใตอิทธิพล

ของจิตเม่ือตอบสนองดานจิตใจ รูปแบบสัญลักษณนิยม (Symbolism) ในผลงานศิลปนทานนี้เปน

ภาพผูหญิงสองกระจกมีหัวกะโหลกซ่ึงเปนสัญลักษณแหงความตาย เปรียบเหมือนสัจธรรมของชีวิต 

ความงามของผูหญิงก็ตองมีการดับ มีเกิด แก เจ็บ ตาย ผูสรางสรรคเปลี่ยนผลงานเปนภาพถายตนเอง
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แบบเซลฟใชไอโฟนถายภาพเปนเหมือนกระจกวิเศษในยุคสมัยนี้ เปนภาพสะทอนความโดดเดี่ยว ใน

สังคมปจจุบัน การอยูกับโทรศัพทมากไป มีหัวกะโหลกอยูดานหลังตัวเอง เปลี่ยนจากกระจกท่ีศิลปน

เคยใชเปนสัญลักษณในอดีต เปลี่ยนเปนมือถือถายภาพ เซลฟจึงเปนเหมือนกระจกท่ีใชสอง และ    

หลงตัวเอง เซลฟเปนกระจกสะทอนตัวตนในโลกดิจิตอล ท่ีเกิดจากจินตนาการเพ่ือปลดปลอยตัวเอง

จากตัวตนในโลกแหงความเปนจริง ในมุมมองทางพุทธศาสนาตัวตนนั้นไมมีอยูจริงตั้งแตแรก แตเปน

จิตท่ีสรางข้ึนมา เกิดเปนภาพสมมติ ตัวตนในโลกดิจิตอลท่ีเราสรางข้ึนใหมเปนสมมติท่ีซอนสมมต ิ   

เขาไปอีก เซลฟเปนเหมือนกระจกวิเศษในยุคดิจิตอล สรางความสวยงามของภาพถายตนเองผานแอพ 

แตมันเปนความลวงหลอก และความสวยงามจริงก็ตองมีการดับสูญ มันเปนสัจธรรม 
 

 
ภาพท่ี 20 ภาพผลงานชิ้นท่ี 6 เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนคิสอีะคริลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ผูสรางสรรคนําเสนอภาพถายตนเองแบบเซลฟ ถายในมุมท่ีซํ้า ๆ ทับซอนกัน 3 ภาพใบหนา

ใสหนากากใบหนาตนเองในมุมมองท่ีซํ้ากัน การอยูกับโลกยุคดิจิตอล การถายภาพทุกวันซํ้า ๆ ทุกวัน

จนเปนกิจวัตรประจําวันทําอะไรมีกิจกรรมอะไรก็ถายเซลฟโดยไมสามารถขาดมือถือได การถายภาพ

ตัวเองแบบเซลฟมักสะทอนวาคนนั้นมีปมดอย ผูถายจะถายภาพตนเองมุมเดียว มุมเดิม ซํ้าไป ซํ้ามา 

ซ่ึงมีความคิดวาฉันจะตองสวยงามท่ีสุดในมุมนี้ นี่เปนเหตุผลวาทําไมการถายรูปตัวเองแบบเซลฟบอย ๆ 

จึงสะทอนวาคน ๆ นั้นมีปมดอย 
 

 
ภาพท่ี 21 ภาพผลงานชิ้นท่ี 7 

เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ผูสรางสรรคนําเสนอภาพถายตนเองกําลังเซลฟกับกระจกภายในหอง มีภาพโลกจินตนาการ

สวนตัวเขาไปในสถานท่ีจริง ภาพใบหนาตนเองท่ีคิดวาเปนมุมมองท่ีตนเองชอบ บรรยากาศในภาพ    
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มีฉากเปนสัญลักษณของหลุยส วิตตอง ตัวเองอยูกับตัวเอง ภาพภาวะความโดดเดี่ยวของตนเองและ

การหลงกับกระแสสังคมนิยม สังคมของผูบริโภค นิยมมือถือไอโฟน นิยมของใชแบรนดเนมหลุยส 

วิตตอง หลงความฟุงเฟอ สรางภาพอุดมคติข้ึน โดยลืมความเปนจริงของตนเอง การนิยมสิ่งนี้มาก

เกินไปเปนภัยรายตอตนเองและสังคม การปลอยใหวัตถุนิยมครอบงําอยูเหนือจิตใจโดยไมรูตัวสงผลให

พฤติกรรมของคนในสังคม หรือรูปแบบการดําเนินชีวิตเปลี่ยนไป การหลงใหลตามกระแสโดยการ

เปรียบเทียบทางสังคม เพ่ือวัดวาเรามีความเหมือนหรือความตางกับคนอ่ืนอยางไร ปรับเปลี่ยนตนเอง

ไปในทิศทางท่ีใกลเคียงกับสิ่งท่ีสังคมตองการและสรางตัวตนใหเปนท่ียอมรับของสังคม เปนตัวตนใน

อุดมคติ (Ideal Self) 
 

 
ภาพท่ี 22 ภาพผลงานชิ้นท่ี 8 

เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   ผูสรางสรรคนําเสนอภาพถายตนเองแบบเซลฟ ภายในหองน้ําสาธารณะในหางสรรพสินคา 

การถายภาพตนเองในหองน้ํา ใบหนาท่ีเปลี่ยนเปนใบหนาตนเองแบบการตูนไมเหมือนจริง เปน

สัญลักษณเปรียบเทียบการหลอกลวง การใชแอปพลิเคชั่นเปลี่ยนใบหนาใหดูดีกวาตัวจริง 
 

 
ภาพท่ี 23 ภาพผลงานชิ้นท่ี 9 

เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   ผูสรางสรรคนําเสนอภาพถายตนเองแบบเซลฟ ใบหนาตนเองใสหนากาก สรางภาพสมมุติ

บุคคลผูชาย การแชทผานสังคมออนไลนกับบุคคลในกลอง ซ่ึงไมไดอยูดวยกันจริง เปนโลกสวนตัวท่ี

มักโกหกซ่ึงกันและกัน ภาพใบหนาผูชายเปนจุดสีหลากสีแบบพิกเซล (Pixel) เปนโลกสมมติท่ีสราง

ข้ึนมาใหม โลกไซเบอร โลกแหงจินตนาการในยุคดิจิตอล 
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ภาพท่ี 24 ภาพผลงานชิ้นท่ี 10 เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนคิสีอะคริลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

   ผูสรางสรรคสรางภาพถายเซลฟตนเองกับลูกสาวในบรรยากาศท่ีเปลี่ยนจากความเปนจริง 

ภาพแมลูกมีภาพซอนใบหนาเปนเหมือนหนากากใบหนาเดิม ๆ ซํ้า ๆ กันสามหนา การอยูกับตัวเอง

และลูกสาว อยูกับการถายภาพท่ีเหมือนเปนกิจวัตรประจําวัน โดยขาดการเซลฟไมได การถายภาพ   

ท่ีซํ้า ๆ กันทุกวันในมุมมองท่ีซํ้ากันจนเกิดความเคยชิน ขาดการใสใจเรื่องอารมณความสัมพันธทาง

ความรักระหวางแมกับลูก  
 

 
ภาพท่ี 25 ภาพผลงานชิ้นท่ี 11 

เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 ผูสรางสรรคนําเสนอภาพถายตนเองแบบเซลฟกับลูกสาว ภาพตนเองท่ีผานการใชแอพท่ีทํา

ใหตัวเองดูดีข้ึน โดยสนใจแตตนเอง และหลงลืมลูกสาว ปลอยลูกสาวใหอยูกับไอแพดและโลกสวนตัว

ของลูกสาวกับเกมส จนกลายเปนเด็กติดเกมส ทุกสวนของภาพเปนจุดพิคเซล ยกเวนภาพใบหนา

ตนเองเทานั้นท่ีแตกตาง 
 

 
ภาพท่ี 26 ภาพผลงานชิ้นท่ี 12 

เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 ผูสรางสรรคนําเสนอภาพถายตนเองแบบเซลฟกับกระจกเงาท่ีสะทอนตัวตนเองอีกที เซลฟ

เปนเสมือนกระจกเงาท่ีสะทอนความเปนตัวตนท่ีอยากเปน อาจไมใชตัวตนเองอยางแทจริง ผาน

กระจกเงาท่ีสะทอนไปมา ภาพใบหนาตัวเองมีใบหนาซอนเปนการทําอะไรท่ีซํ้า ๆ เปนภาพสมมติซอน

สมมติ ความลวงหลอก จนบางครั้งเรื่องท่ีลวงเราอาจคิดวาเปนเรื่องจริง 
 

 
ภาพท่ี 27 ภาพผลงานชิ้นท่ี 13 เทคนิค ภาพถายอิงคเจ็ทกับเทคนคิสอีะคริลคิบนผาใบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ผูสรางสรรคนําเสนอภาพถายตนเองแบบเซลฟ การถายภาพตัวเองกับลูกสาว ภาพสถานท่ี   

ท่ีเปนลายเสนท่ีไมเหมือนจริง ลายเสนแบบการตูน เหมือนไมใหความสําคัญกับสถานท่ี ใหความสําคัญ

กับตัวเองเทานั้น เปรียบเหมือนคนเห็นแกตัว หรือการหลงในโลกสวนตัวของตัวเองจนมากเกินไป 

สรุปและอภิปรายผล 

   เอกสารประกอบผลงานสรางสรรคนี้ไดรวบรวมเนื้อหาและกระบวนการสรางสรรคผลงาน 

รวมถึงขอมูลตาง ๆ ในโครงการ “จินตนาการจากเซลฟ (Selfie) สะทอนปมภายใน” ซ่ึงผูสรางสรรค

ไดถายทอดใหเห็นถึงเรื่องราวท่ีสะทอนความเปนจริงของตัวเอง โดยใหภาพถายเซลฟ การอยูกับ

ตัวเองมากจนเกินไป และสรางภาพสมมุติข้ึนในโลกมายาแหงจินตนาการ การท่ีเรานิยมถายภาพ

ตัวเองมากแคไหน ก็เปนเหตุผลหนึ่งวาเราตองการพ้ืนท่ีสวนตัวท่ีบอกวาตัวเองเปนใคร และมันสะทอน

ความหวั่นไหวในจิตใจลึก ๆ วาคนอ่ืนในสังคมคิดอยางไรกับเราเปนปมภายในเกิดมิติท่ีทับซอนกัน 

   ผลงานชุดนี้ไดดําเนินการตามข้ันตอนของกระบวนการศึกษาและสรางสรรคมาเปนลําดับ    

ซ่ึงบรรลุผลตามเปาหมายและความคาดหวังท่ีกําหนดไว ผูสรางสรรคหวังเปนอยางยิ่งวาผลงาน

สรางสรรคในโครงการนี้ จะเปนประโยชนแกผูสนใจโดยท่ัวไป อีกท้ังยังมุงหวังท่ีจะพัฒนากระบวนการ

ความคิดเพ่ือไปสูจุดหมายท่ีสมบูรณตอไปในอนาคตภายภาคหนา 
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เทคนิคสีไมในงานจิตรกรรม 

COLORED PENCIL TECHNIQUES FOR PAINTING 

เอกชัย ปราบปญจะ* 

EKKACHAI PRABPANJA 

บทคัดยอ 

งานวิจัยเรื่อง เทคนิคสีไมในงานจิตรกรรม มีจุดประสงคเพ่ือคนควาและทดลองเทคนิควิธีการ

ของการใชสีไมบนวัสดุท่ีแตกตางกัน 3 ชนิด คือ กระดาษ ไมอัด และผาใบ จากกรรมวิธีการวาดเสน 

โดยเนนผลการทดลองลักษณะพ้ืนผิว การยึดเกาะ การทับซอนและการผสานกันของสีไมท่ีมีผลการ

เกิดการเปลี่ยนแปลง และวิธีการเฉพาะจากสีไม เปรียบเทียบผลท่ีไดจากเทคนิคการใชสีไมมาพัฒนา

งานจิตรกรรม สามารถใชวัสดุท้ัง 3 ชนิดท่ีหาไดจากรานคาท่ัวไปทุกจังหวัดท่ัวประเทศ รวมถึงเปน

วัสดุท่ีปลอดภัย ราคาไมแพง ดวยความคาดหวังวาการคนควาและทดลองในการวิจัยครั้งนี้จะสามารถ

นําไปใชเปนสื่อประกอบในการเรียนการสอนวิชาศิลปะตามโรงเรียนตาง ๆ และนําไปพัฒนางานศิลปะ

โดยการใชสีไมสรางสรรคผลงานสําหรับผูท่ีสนใจตอไป 

คําสําคญั: สไีม เทคนิค กระดาษ ไมอัด ผาใบ 

Abstract 

The research entitled “Colored Pencil Techniques for Painting” aims to study 

and testing from the drawing process, for a unique Colored Pencil drawing technique 

to create the work of art on 3 different materials were as follows: (1) paper; (2) 

plywood; and (3) Canvas. Focus on the results of surface characteristics, color 

adhesion, color overlay and color combination, which has the effect of changing and 

the specific method of color pencil. Compare the results of the technique of using 

color pencil for develop painting, all three types of materials can be used, found the 

materials at general stores all provinces in the country, including a safe material, not 

expensive. Expectations of research and experiment, any interested can be used for 

instruction media of teaching art in many schools, and to develop art by using color 

pencil to create works for those who are interested. 

Keywords: Colored Pencil, Techniques, Paper, Plywood and Canvas 

* วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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บทนํา 

   การเขียนสีไมเปนเทคนิคท่ีหลาย ๆ คนอาจมองขามความสําคัญหรือมองวาเปนเทคนิคท่ีเด็ก ๆ 

ใชเขียนกัน ขอดีของการเขียนภาพดวยสีไมจะมีความงายในการปฏิบัติมากกวาการเขียนดวยเทคนิคของ

สีชนิดอ่ืน เชน สามารถควบคุมไดงาย ไมเลอะเทอะ สีสวย ทับซอนได ลบได และหาซ้ือไดงาย เปนตน  

ซ่ึงการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดทําการทดลองเพ่ือตองการทราบผลการทดลองสีไมบนวัสดุท่ี

แตกตางกัน 3 ชนิดจากการวาดเสน การผสานกันของสีไมและการเกิดการเปลี่ยนแปลง 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือคนหาเทคนิคและวิธีการเฉพาะจากสีไม บนพ้ืนผิววัสดุท่ีตางกัน 

2. เพ่ือเปรียบเทียบผลท่ีไดจากเทคนิคการใชสีไมมาพัฒนางานจิตรกรรม 

วิธีการศึกษา 

การวิจัยเรื่อง เทคนิคสีไมในงานจิตรกรรม ผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอนตาง ๆ ดังนี้ 

1. วิธีการวิจัย 

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

3. วิธีการทดลอง 

4. การวิเคราะหขอมูล 

1. วิธีการวิจัย 

ในงานวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยจะทําการวิจัยเชิงทดลองเพ่ือศึกษาผลความแตกตางของการใชสีไมบน

พ้ืนผิวและวัสดุท่ีตางกัน โดยมีการนําพ้ืนผิวมาใชในการทดลองท้ังหมด 3 ชนิด ไดแก กระดาษ ไมอัด 

และผาใบ ซ่ึงใชวิธีการบันทึกผลท่ีไดจากการทดลองวาดเสนในแตละข้ันตอนลงบนพ้ืนผิวท้ัง 3 ชนิด  

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  

   การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดใชเครื่องมือประกอบดวย สีไม กระดาษ ไมอัด ผาใบ และแบบบันทึก

ผลจากการทดลอง จํานวน 3 ฉบับ 

  2.1 สีไม เปนสีไมธรรมดา จํานวน 6 ยี่หอ ไดแก Colleen, Master art, Faber Castel, 

Alligator, Renaissance และ Staedler  

 
ภาพท่ี 1 สีไมย่ีหอตาง ๆ  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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  2.2 กระดาษ ใชกระดาษแบบพ้ืนสี ขาว และกระดาษพ้ืนสี 
 

 
ภาพท่ี 2 กระดาษพ้ืนสีขาวและกระดาษพ้ืนส ี

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  2.3 ไมอัด เปนไมอัด ธรรมดา และไมอัดรองพ้ืนสี 
 

 
ภาพท่ี 3 ไมอัดธรรมดาและไมอัดรองพ้ืนสี 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

  2.4 ผาใบ เปนผาใบดิบรองพ้ืนสี และผาใบสําเร็จรูป 
 

 
ภาพท่ี 4 ผาใบสําเร็จรูปและผาใบดิบรองพ้ืนสี 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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2.5 แบบบันทึกผลจากการทดลอง 3 ฉบับ ไดแก 
 

ตารางท่ี 1 แบบฟอรมแบบบันทึกผลการทดลองบนพ้ืนผิวกระดาษ 

วัสดุกระดาษ พ้ืนผิว การยึดเกาะ การทับซอนและการประสานกัน 

- กระดาษส ี    

- กระดาษขาว    

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ตารางท่ี 2 แบบฟอรมแบบบันทึกผลการทดลองบนพ้ืนผิวไมอัด 

วัสดุไมอัด พ้ืนผิว การยึดเกาะ การทับซอนและการประสานกัน 

- ไมอัดธรรมดา    

- ไมอัดรองพ้ืนสี    
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ตารางท่ี 3 แบบฟอรมแบบบันทึกผลการทดลองบนพ้ืนผิวผาใบ 

วัสดุผาใบ พ้ืนผิว การยึดเกาะ การทับซอนและการประสานกัน 

- ผาใบดิบรองพ้ืนส ี    

- ผาใบสําเร็จรูป    

ท่ีมา: ผูวิจัย 

3. วิธีการทดลอง 

 ในการวิจัยผูวิจัยไดแบงวิธีการทดลองออกเปน ข้ันตอนดังนี้ 

3.1 ศึกษาขอมูลทางดานสี การวาดเสน และคุณสมบัติของวัสดุท่ีจะนํามาวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 5 ตัวอยางขอมูลหนังสือ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

3.2 หาขอมูลโดยการถายภาพ หนังสือ และนํามาทําการสเก็ตทตนแบบ 

  ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการหาขอมูลจากสถานท่ีจริงหลาย ๆ ท่ี ท้ังในตัวจังหวัด

นครศรีธรรมราช และจังหวัดใกลเคียงโดยการบันทึกเปนภาพถายแลวนํามาเลือกเพ่ือเปนตนแบบงาน

สรางสรรคในแตละชิ้น รวมถึงขอมูลจากหนังสือ ปฏิทิน และอินเทอรเน็ต 
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3.3 เตรียมวัสดุอุปกรณท่ีจะนํามาทําวิจัย เชน กระดาษ ไมอัดและผาใบท่ีขึงบนเฟรม 
 

 
ภาพท่ี 6 การเตรียมวัสดุอุปกรณในการทําวิจัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

3.4 ลงมือปฏิบัติโดยเริ่มจากวัสดุท่ีเลือกทีละชนิด ในระหวางปฏิบัติงานจะบันทึกผลการ

เปลี่ยนแปลงในแตละข้ันตอนจนเสร็จเพ่ือนํามาเปรียบเทียบผลท่ีไดในแตละพ้ืนผิว 
 

 
ภาพท่ี 7 ขั้นตอนการทดลองงานวิจัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

4. การวิเคราะหขอมูล 

 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูลหลังจากการปฏิบัติงานเสร็จในแตละวัสดุดังนี้ 

4.1 ลักษณะของพ้ืนผิวท่ีเกิดข้ึนจากการวาดเสนของสีไม ลงบนวัสดุท้ัง 3 ชนิด 

4.2 วิเคราะหการยึดเกาะของสีไมบนพ้ืนผิววัสดุท้ัง 3 ชนิด 

4.3 วิเคราะหผลท่ีไดจากการการทับซอนและผสานกันของสีไมท่ีเกิดเปนสีใหมบนพ้ืนผิววัสดุ

ท้ัง 3 ชนิด 
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ภาพท่ี 8 ผลงานสําเร็จบนพ้ืนผิวกระดาษ 

(ชื่องาน : จิตวิญญาณพรหมคีรี เทคนิค สีไมบนกระดาษ ขนาด 60X80 ซม.) 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 9 ผลงานสําเร็จบนพ้ืนผิวไมอัด 

(ชื่องาน : มุมสงบ เทคนิค สีไมบนไมอัด ขนาด 60X80 ซม.) 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 9 ผลงานสําเร็จบนพ้ืนผิวผาใบ 

(ชื่องาน : วิถีชีวิตแบบบาน ๆ เทคนิคสีไมบนผาใบ ขนาด 60X80 ซม.) 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ผลการศึกษา 

 ผลการศึกษาจากการวิจัย เรื่อง เทคนิคสีไมในงานจิตรกรรม ซ่ึงการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยได

ทําการศึกษาเก่ียวกับการวาดเสนโดยใชสีไมลงบนพ้ืนผิววัสดุท่ีแตกตางกัน 3 ชนิด ไดแก กระดาษ     

ไมอัดและผาใบ โดยการหาลักษณะของพ้ืนผิวท่ีเกิดข้ึนจากการวาดเสนของสีไม ลงบนวัสดุท้ัง 3 ชนิด 

วิเคราะหการยึดเกาะของสีไมบนพ้ืนผิววัสดุท้ัง 3 ชนิด และวิเคราะหผลท่ีไดจากการการทับซอนและ

ผสานกันของสีไมท่ีเกิดเปนสีใหมบนพ้ืนผิววัสดุท้ัง 3 ชนิด สามารถสรุปผลการวิจัยจากตารางบันทึก

ผลดังนี้ 
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ตารางท่ี 4 แบบบันทึกผลการทดลองบนพ้ืนผิวกระดาษ 

วัสดุกระดาษ พ้ืนผิว การยึดเกาะ การทับซอนและการประสานกัน 

- กระดาษส ี - ขอดี พ้ืนผิวจะเกิดเปน

รองรอยของกระดาษท่ีเปนผิว

หยาบ 1 ดานและเรียบ 1 ดาน

โดยการทดลองน้ี ผู วิจัยได

เลือกใชกระดาษสีดานหยาบ

ในการทดลอง เพราะดาน

หยาบน้ันจะทําใหการวาดเสน

ทําไดงาย และไมเกิดอาการ

ลื่นของส ี

- ขอดอย หากวาดเสน

โดยการกดนํ้าหนักมากเกินไป

จะทําใหพ้ืนผิวกระดาษคอย ๆ 

เรียบและจะเกิดพ้ืนผิวท่ีลื่น 

ทําใหควบคุมการวาดยากข้ึน 

 

- ขอดี การยึดเกาะของ สี

ไมบนกระดาษสีมีการยึดเกาะ

อยูในระดับดีมากเพราะพ้ืนผิว

กระดาษทํามาจากเยื่อไมซึ่งมี

ความออนนุม ยืดหยุนตาม

ธรรมชาต ิ

- ขอดอย จะพบในสวน

ของการใชกระดาษท่ีมีพ้ืนผิว

เรียบเกินไป การยึดเกาะก็จะ

นอยลง เพราะพ้ืนผิวจะลื่น

กวากระดาษปกติท่ีมีผิวขรุขระ  

- ขอดี การทับซอนและ

การประสานกันของสีไมบน

พ้ืนผิวกระดาษสี อยูในระดับดี

มาก การทับซอนสามารถทับ

ซอนไดประมาน 3-4 ช้ัน สียัง

สีสดเหมือนเดิม โดยเฉพาะสี

โทนสวางเชน สีเหลือง สีสม 

และ สีแดง 

- ขอดอย หากทับซอนสี

มากเกินกวา 4 ช้ัน จะเกิด

อาการมันวาวและลื่ นของ

กระดาษ 

 

- กระดาษขาว - ขอดี พ้ืนผิวจะเกิดเปน

รองรอยของกระดาษท่ีเปนผิว

หยาบ 1 ดานและเรียบ 1 ดาน 

โดยการทดลองน้ี ผู วิจัยได

เ ลื อกใช กระดาษขาวด าน

หยาบในการทดลองจึงเกิดเปน

เม็ดเล็ก ๆ ของกระดาษท่ีเกิด

จากกระบานการการผลิตจาก

โรงงาน 

- ขอดอย จะคลายกับ

กระดาษสี คือ หากวาดเสน

โดยการกดนํ้าหนักมากเกินไป

จะทําใหพ้ืนผิวกระดาษคอย ๆ 

เรียบและจะเกิดพ้ืนผิวท่ีลื่น 

ทําใหควบคุมการวาดยากข้ึน 

- ขอดี การยึดเกาะของ   

สี ไมบนกระดาษขาวมีการ     

ยึด เกาะอยู ในระดับดีมาก

เพราะพ้ืนผิวกระดาษทํามา

จากเยื่อไมซึ่งมีความออนนุม 

ยื ด ห ยุ น ต า ม ธ ร ร ม ช า ติ

เหมือนกับกระดาษส ี 

- ขอดอย จะคลายกับ

กระดาษสีคือ จะพบในสวน

ของการใชกระดาษท่ีมีพ้ืนผิว

เรียบเกินไป การยึดเกาะก็จะ

นอยลง เพราะพ้ืนผิวจะลื่น

กวากระดาษปกติท่ีมีผิวขรุขระ 

- ขอดี การทับซอนและ 

การประสานกันของสีไมบน

พ้ืนผิวกระดาษขาว มีการทับ

ซอนและการประสานกันอยูใน

ระดั บดี ม าก  กา ร ทับซ อน

สามารถทับซอนไดหลายช้ัน 

และสียังสีสด สวาง  

- ขอดอย จะคลายกับ

กระดาษสี คือหากทับซอนสี

มากเกินกวา 4 ช้ัน จะเกิด

อาการมันวาวและลื่ นของ

กระดาษ การทับซอน และ 

การประสานกันของสีจะทําได

ยากข้ึน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ตารางท่ี 5 แบบบันทึกผลการทดลองบนพ้ืนผิวไมอัด 

วัสดุ ไมอัด พ้ืนผิว การยึดเกาะ การทับซอนและการประสานกัน 

- ไมอัดธรรมดา - ขอดี พ้ืนผิวจะมี

ลักษณะ เปนเสนเรียบ ๆ 

มีรอยของเสี้ยนไมเล็กนอย

เรียงชิดตอกัน สม่ําเสมอ 

การวาดเสนจึงสามารถทํา

ไดในปริมาณท่ีกวางและ

ไมมีรอยขรุขระ 

- ขอดอย จะมีผิว

เปนขุยเล็ก ๆ ท่ีเกิดจาก

โรงงานผลิต 

 

- ขอดี การยึดเกาะของสี

ไมบนพ้ืนผิวไมอัดธรรมดาอยู

ในระดับดี สีเกาะติดงายและ

ติดแนน สีมีความสดใส คมชัด 

ไมหลุดรอนงาย ยึดเกาะไดดี

กับสีไมทุกยี่หอ 

- ขอดอย อาจจะเห็นรอย

ของเน้ือไมอัดแทรกข้ึนมา ใน

สวนของสีโทนออนท่ีมีเน้ือสี

โปรงบาง เชน เหลือง ฟาออน 

- ขอดี การทับซอนและ 

การประสานกันของสี ไมบน

พ้ืนผิวไมอัดธรรมดา มีการทับ

ซอนและการประสานกันอยูใน

ระดับดี การทับซอนสามารถทับ

ซอนไดประมาน 3-4 ช้ัน 

- ขอดอย ถาหากเกินกวาท่ี

กลาวมาสีจะมีความหนา ทําให

พ้ืนผิวลื่นและระบายสีช้ันตอไป

ไมติด โดยเฉพาะสีโทนออน  

 

 -ไมอัดรองพ้ืนส ี - ขอดี พ้ืนผิวจะมี

ลักษณะเปนเสนขรุขระ

เล็ก ๆ ซึ่งเกิดจากสีท่ีรอง

พ้ืนและคลุมบรรยากาศ

การวาดเสนไดดี 

- ขอดอย หากรองพ้ืน

หนาเกินไปจะทําใหเสน

ขรุขระมากข้ึนและจะเห็น

ได ชัด เจนตอนวาดเสน

เสร็จสมบูรณ 

 

- ขอดี การยึดเกาะของสี

ไมบนพ้ืนผิวไมอัดรองพ้ืนสีมี

การยึดเกาะอยูในระดับปาน

กลาง สวนใหญจะข้ึนอยู กับ

การรองพ้ืนสี  

- ขอดอย หากรองพ้ืน

หนาเกินไป จะทําใหสีไมไม

คอยยึดเกาะเน่ืองจากพ้ืนผิวท่ี

หนาจากการรอง พ้ืนจะมี

ลักษณะมันวาวและลื่นตองใช

แรงกดในขณะวาดเสนมาก 

 

- ขอดี การทับซอนและการ

ประสานกันของสีไมบนพ้ืนผิวไม

อัดรองพ้ืนสี มีการทับซอนและ

การประสานกันอยูในระดับด ี

- ขอดอย ถารองพ้ืนหนา

เกินไปจะทําใหการทับซอนทําได

แค 1-2 ช้ัน ถาหากเกินกวาท่ี

กลาวมาสีจะมีความหนา ทําให

พ้ืนผิวลื่นและระบายสีช้ันตอไป

ไมติดโดยเฉพาะสีโทนออน  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ตารางท่ี 6 แบบบันทึกผลการทดลองบนพ้ืนผิวผาใบ 

วัสดุผาใบ พ้ืนผิว การยึดเกาะ 
การทับซอนและการ

ประสานกนั 

- ผาใบดิบ

รองพ้ืนสี 

- ขอดี พ้ืนผิวท่ีได จะเปน

เม็ดสีเล็ก ๆ ตามลักษณะของ

เม็ดผาใบท่ีเกิดจากการ ถักทอ

ของเสนใยพืช เม็ดสีจะมีขนาด

เล็ก หรือใหญข้ึนอยู กับชนิด

ของผาใบแตละยี่หอ 

- ขอดอย พ้ืนผิวของผาใบ

ดิบรองพ้ืนสีสวนใหญคอนขาง

หยาบกระดาง ทําใหเน้ือสีไม

คอนขาง ทูเร็วขณะวาดเสน 

- ขอดี การยึดเกาะของสี

ไมบนพ้ืนผิวผาใบดิบรองพ้ืนสี 

มีการยึดเกาะคอนขางดี สียึด

เกาะไดแนน ไมหลุดงาย 

- ขอดอย สีจะเกาะใน

สวนท่ีเปนเม็ดผาใบมากกวา 

อาจจะเห็นสีลอยอยูบนผิว ไม

จมลงในพ้ืนผิงท้ังหมด สีอาจดู

ไมแนนสวนหน่ึงมาจากเม็ด

ผาใบท่ีเกิดจากการทอผาจาก

โรงงาน มีท้ังเม็ดหยาบและ

เม็ดละเอียด 

- ขอดี การทับซอนและ

การประสานกันของสีไมบน

พ้ืนผิวผาใบดิบรองพ้ืนสีมีการ

ทับซอนและการประสานกัน

ไดดี การทับซอนสามารถทําได

หลายช้ันซึ่งทําใหเกิดเปนมิติท่ี

ห ล า ก ห ล า ย  ส ว น ก า ร

ป ร ะ ส า น กั น ส า ม า ร ถ

ประสานกันไดอยางกลมกลืน 

เพราะผาใบดิบทํามาจากเสน

ใยธรรมชาติ จึงมีความยืดหยุน

เปนอยางดี ความสดของสีมา

จากการรองพ้ืนสี  

- ขอดอย ถารองพ้ืนดวยสี

เขมมาก การวาดเสนสีไม สีจะ

ไมสดและขุนมัว  

 

- ผาใบ

สําเรจ็รูป 

- ขอดี พ้ืนผิวท่ีไดจาก 

การวาดสีไมลงพ้ืนผิวผาใบ

สําเร็จรูป จะมีลักษณะเปนเม็ด

เล็ก ๆ ของเม็ดผาใบ สีจะ

สดใส และสวาง  

- ขอดอย ผาใบแตละยี่หอ

จะมีเม็ดผาใบแตกตางกันไป 

ข้ึนอยูกับการเลือกนํามาใช 

- ขอดี การยึดเกาะของสี

ไมบนพ้ืนผิวผาใบสําเร็จรูป     

มี ก า ร ยึ ด เ ก า ะ ใ น ร ะ ดั บ      

ปานกลาง สีสดใสไมขุนมัว  

- ขอดอย ผาใบสําเร็จรูป

น้ันมีการผลิตจากโรงงานท่ี

ทันสมั ย  คุณภาพดี  ทํ า ให

พ้ืนผิวคอนขางลื่น ตองออก

แรงกดมากในขณะวาด 

- ขอดี การทับซอนและ 

การผสาน กันของสี ไ ม บน

พ้ืนผิวผาใบสําเร็จรูป มีการ  

ทับซอนและผสานกันระดับ

ปานกลาง สวนใหญสามารถ

ทับซอนกันได 1 – 2 ช้ัน  

- ขอดอย หากทับซอนกัน

มากกวา 1-2 ช้ัน จะเกิดพ้ืนผิว

ท่ีมันวาวและลื่นไมสามารถทับ

ซอนกันไดอีก  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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สรุปและอภิปรายผล 

 ผลการศึกษาจากการวิจัย เรื่อง เทคนิคสีไมในงานจิตรกรรม สามารถสรุปผลการวิจัยดังนี้ 

สรุปผลการวิจัย 

1. พ้ืนผิว กระดาษท้ัง 2 ชนิด เปนวัสดุท่ีเหมาะสมกับการใชสีไมในการสรางงาน

จิตรกรรมมากท่ีสุด เพราะกระดาษมีพ้ืนผิวท่ีพอดี ไมหยาบและลื่นเกินไป ไมอัดท้ัง 2 ชนิด เปนวัสดุท่ี

เหมาะสมกับการวาดเสนสีไมในการสรางงานจิตรกรรมรองลงมาจากกระดาษ เพราะไมอัดมีลักษณะ

พ้ืนผิวท่ีเรียบและแข็งสามารถรับแรงกดของสีไมในขณะวาดเสนไดดี สวนผาใบท้ัง 2 ชนิด เปนวัสดุท่ี

เหมาะสมกับการใชสีไมในการสรางงานจิตรกรรมนอยท่ีสุดจากวัสดุท้ัง 3 ชนิด ผาใบดิบรองพ้ืนสีมี

พ้ืนผิวดาน ไมตองออกแรงกดในการวาดแตผาใบสําเร็จรูปมีพ้ืนผิวคอนขางลื่น ตองออกแรงกดมาก

ในขณะวาด     

2. การยึดเกาะ กระดาษท้ัง 2 ชนิด มีการยึดเกาะของสีอยูในระดับดีมาก เพราะพ้ืนผิว

กระดาษทํามาจากเยื่อไมซ่ึงมีความออนนุม ยืดหยุนตามธรรมชาติ ไมอัดท้ัง 2 ชนิด มีการยึดเกาะของ

สีอยูในระดับดีรองลงมาจากกระดาษ เปนเพราะไมอัดมีความแข็งของพ้ืนผิว ไมคอยยืดหยุน สวน

ผาใบท้ัง 2 ชนิดมีการยึดเกาะอยูในระดับปานกลางและนอยสุดจากวัสดุท้ัง 3 ชนิด เพราะผาใบท้ัง 2 

ชนิด มีเม็ดท่ีเกิดจากการถักทอเปนจํานวนมาก สีจะยึดเกาะเฉพาะเม็ดผาใบแตสีจะไมลงในรอง

ระหวางเม็ดผาใบ ทําใหการยึดเกาะมีความโปรงไมแนน  

3. การทับซอนและการประสานกันกระดาษท้ัง 2 ชนิด มีการทับซอนและการประสานกัน

อยูในระดับดีมาก เชนกัน การทับซอนสามารถทับซอนไดหลายชั้น สียังสดเหมือนเดิม โดยเฉพาะ      

สีโทนสวางเชน สีเหลือง สีสม และสีแดง รองลงมาคือ ไมอัดท้ัง 2 ชนิด มีการทับซอนและการ

ประสานกันอยูในระดับดี ซ่ึงการทับซอนไดไมเกิน 3 ชั้น ถาหากเกินกวาท่ีกลาวมา สีจะมีความหนา 

ทําใหพ้ืนผิวลื่นและระบายสีชั้นตอไปไมติดโดยเฉพาะสีโทนออนการทับซอนและการประสานกันของ 

สีไมบนพ้ืนผิวผาใบ มีการทับซอนและการประสานกันอยูในระดับปานกลางซ่ึงนอยสุดจากวัสดุท้ัง 3 

ชนิด โดยเฉพาะผาใบสําเร็จรูปท่ีสามารถทับซอนไดไมเกิน 2 ชั้น ถาหากเกินกวาท่ีกลาวมา สีจะมี

ความหนา ทําใหพ้ืนผิวลื่นและระบายสีชั้นตอไปไมติดโดยเฉพาะสีโทนออน จะเกิดการหลุดรอนของสี

ไดงาย 
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อภิปรายผล 

 ในการสรางสรรคเทคนิคสีไมในงานจิตรกรรม กระดาษเปนวัสดุท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสม

ท่ีสุด ท้ังพ้ืนผิว การยึดเกาะ การทับซอนและการประสานกัน มีความยืดหยุน น้ําหนักเบา ไมอัดเปน

วัสดุท่ีมีคุณสมบัติใกลเคียงกับกระดาษมากท่ีสุด จะแตกตางกันตรงท่ีไมอัดนั้นมีพ้ืนผิวท่ีเรียบมากและ

แข็ง ไมมีความยืดหยุน แตจะทนแรงกดในขณะวาดเสน สวนผาใบนั้นเปนวัสดุท่ีมีคุณสมบัติในการ

สรางสรรคเทคนิคสีไมนอยท่ีสุด เพราะมีการยึดเกาะของสีไมปานกลางไปจนถึงนอยท่ีสุด โดยเฉพาะ

ผาใบสําเร็จรูปท่ีมีขบวนการผลิตท่ีเนนใชกับเทคนิคการระบายสีท่ีมีเนื้อสีเปยกมากกวาการวาดเสน  

ขอเสนอแนะ  

1. ผูท่ีสนใจในในการสรางสรรคงานศิลปะจากเทคนิคสีไม ควรมีความรูในเรื่องของหลัก

ทฤษฎีสีใหมากท่ีสุด เพราะสีไมจะแตกตางจากสีชนิดอ่ืน ๆ ตรงท่ีไมสามารถผสมสีลงในจานสีได จึง

ตองใชความแมนยําในการลงสีเปนพิเศษ 

2. ควรเลือกวัสดุท่ีสามารถกําหนดบรรยากาศของสีรวม ๆ ภายในผลงาน เพราะจะสามารถ

ควบคุมบรรยากาศขณะวาดเสนสีไมไดเปนอยางดี และสามารถสรางสรรคผลงานใหเสร็จไดเร็วข้ึน 

3. ในการสรางสรรคผลงานแตละครั้ง ควรทดสอบสีไมลงบนวัสดุท่ีจะใชจริงแตเปนขนาดเล็ก ๆ 

ไวสําหรับทดสอบ และควรแยกสีไมออกมาเฉพาะสีท่ีจะใชในการวาดเสนโดยการสังเกตสีจากสเก็ตท

ตนแบบ  

 4. ควรเลือกใชสีไมท่ีมีไสดินสอท่ีมีลักษณะนุมไมแข็งมากเพราะจะทําใหการวาดเสนและการ

ระบายทําไดรวดเร็วข้ึนและสีจะติดบนพ้ืนผิววัสดุไดดีกวาสีไมชนิดไสดินสอแข็ง 

 5. สําหรับผูท่ีสนใจในการใชสีไมเพ่ือสรางงานศิลปะควรเริ่มตนจากพ้ืนผิววัสดุท่ีเปนกระดาษ

กอนเพ่ืองายตอการควบคุมการวาดเสนและการลงสีสวนการเลือกภาพตนแบบท่ีจะนํามาวาดเสนสีไม

ควรเลือกภาพท่ีมีสีไมซับซอนหรือสีภายในภาพมากเกินไป 

 6. ในการวาดเสนสีไมลงบนพ้ืนผิววัสดุท้ัง 3 ชนิดท่ีกลาวมา ในสวนของการสรางน้ําหนัก แสง

สวางท่ีสุด สามารถใชเทคนิคโดยการนํายางลบท่ีมีเนื้อคอนขางแข็งมาถูสีไมออกในบริเวณท่ีตองการ

แสงสวางท่ีสุดไดดี 
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ศิลปะบําบัดเพ่ือผูตองขังหญิง 

ART THERAPY FOR FEMALE PRISONERS 

พิเศษ โพพิศ* 

PISES POPIS 

บทคัดยอ 

โครงการวิจัยสรางสรรคนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือชวยเหลือผูตองขังในเรือนจํา โดยการใชศิลปะ

บําบัด เชน การวาดรูปตามจินตนาการ การเขียนแสดงความรูสึก ฝกทักษะการวาดคนเหมือน 

ทิวทัศน ฝกการใชสี การใชความคิดสรางสรรค วาดภาพตามหัวขอท่ีกําหนด เรียนรูการวาดภาพ

การตูน แฟชั่นดีไซน ออกแบบผลิตภัณฑ และศึกษาทฤษฎีการใชศิลปะบําบัด วาการใชงานจิตรกรรม

บําบัดอยางไรท่ีมีผลตอความพึงพอใจของผูตองขังหญิง วิเคราะหผลงานตามหลักทฤษฎีของวิชาศิลปะ

ผสานกับหลักจิตวิทยา นอกจากนี้มีกิจกรรมใหผูตองขังไดลงมือสรางสรรคผลงานนิทานประกอบภาพ 

เพ่ือมอบใหกับเด็ก ๆ ท่ีติดทองมารดามาเกิดในเรือนจํา และเผยแพรสูสาธารณะ เพ่ือใหผูตองขังท่ีเขา

รวมโครงการมีความสุข ความภาคภูมิใจ ความนับถือในตนเอง เสริมกําลังใจสําหรับการเริ่มตนชีวิต

ใหมเม่ือพนโทษ 

คําสําคญั: ศิลปะบําบัด ผูตองขังหญิง 

Abstract 

This art research project aims to assist prisoners in prison by using art 

therapy such as drawing on imagination, writing expressions, practice painting portraits, 

learn to draw a landscape, practice of using color to be creative, drawing on a given 

topic. learn how to draw a cartoon, fashion design, product design And study 

theories of using art therapy. How does the use of painting therapy affect the 

satisfaction of female prisoners, analysis based on the theory of art, along with 

psychology. In addition, there are activities for prisoners to create drawing tales to 

give to children born of female inmates and publicize the works to the public. To 

ensure that the prisoners participating in the program are happy, worthiness, self- 

esteem, reinforce to start a new life when they are acquitted. 

Keywords: Art Therapy, Female Prisoners 

*
 วิทยาลัยชางศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป 
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บทนํา  

ทุกสังคมมีกฎหมายควบคุมและปองกันไมใหมีการประกอบอาชญากรรมอันจะสงผล ใหเกิด

ความเดือดรอนตอสังคมโดยสวนรวม แตเม่ือมีผูฝาฝนประกอบอาชญากรรมข้ึนจึงจําเปนตองมี

บทลงโทษ โดยการลงโทษนั้น ในปจจุบันนับเปนการลงโทษท่ีเหมาะสมตามหลักทฤษฎีการลงโทษ 

เพ่ือแกไขฟนฟู  

แนวคิดหลักเก่ียวกับ ทัณฑวิทยา มาจาก ทัณฑ สมาสกับคํา “วิทยา” ทัณฑ หมายถึง       

การลงโทษ วิทยา หมายถึง ความรู แปลมาจากคําภาษาอังกฤษ วา Penology ซ่ึงมีรากศัพทมาจาก

ภาษาละติน วา Peno หมายถึง ความเจ็บปวด สะทอนใหเห็นถึงแนวความคิดวิธีการลงโทษในอดีตท่ี

เนนใหเกิดการเจ็บปวด ดังจะเห็นไดจากการศึกษาประวัติศาสตรการลงทัณฑในอดีตนั้นมักเต็มไปดวย

วิธีการทรมานหลายรูปแบบ แตกตางจากในปจจุบันท่ีเนนการลงโทษเพ่ือแกไขฟนฟู โดยเฉพาะวิธีการ

ลงโทษดวยการจํากัดอิสรภาพ ถือเปนมาตรการการลงโทษตามแบบสากล ท่ีถูกนํามาใชในเรือนจําท่ัว

โลก เพราะการจํากัดอิสรภาพไมสรางรอยบาดแผลหรือความเจ็บปวดทางดานรางกายซ่ึงอาจจะถือวา

เปนการละเมิดสิทธิมนุษยชน ตามหลักสิทธิมนุษยชนสมัยใหม ท่ีแมบุคคลนั้นจะอยูในสถานะผูตองขัง 

แตยังมีกฎหมายสิทธิมนุษยชนคุมครอง เพราะฉะนั้นการกักขัง จองจําและการจํากัดอิสรภาพจึงเปน

บทลงโทษวิธีหนึ่งท่ี ณ ขณะนี้ยอมรับกันวาเปนบทลงโทษท่ีเหมาะสมตามมาตรฐานสากลท่ีสุด เพราะ

จะไมมีการทรมานรางกายใหเกิดความเจ็บปวดเหมือนในอดีต  

มนุษยยอมตองการอิสรภาพในการใชชีวิต การถูกจองจํา กักขัง แมจะไมมีการทรมานดาน

รางกาย แตยอมทําใหผูตองขังเกิดความกดดัน ความเครียด ไปจนถึงความทุกขทรมานใจ และเพ่ือ

ชวยผอนคลายความตึงเครียด และลดความกดดันใหกับผูตองขังบาง ผูบังคับบัญชาในแตละเรือนจํา

จึงมักจัดกิจกรรมตาง ๆ เพ่ือชวยบําบัดและฟนฟู ปรับสภาพ บํารุงจิตใจของนักโทษ เชน การสวด

มนต ฟงธรรม นั่งสมาธิมุงหมายใหเกิดความสํานึกในการกระทําของตนเอง การแขงขันกีฬาประเภท

ตาง ๆ เพ่ือชวยสงเสริมความแข็งแรงทางดานรางกาย ชวยผอนคลายความตึงเครียด ท้ังยังมีการเสริม

เพ่ิมเติม ในสวนของการฝกอาชีพ งานฝมือ หัตถกรรม จักสาน งานไม และอ่ืน ๆ อีกหลายสาขาวิชา 

เพ่ือเตรียมพรอมสําหรับการออกไปประกอบอาชีพสุจริต ชวยสรางความม่ันใจ ความหวัง ความมุงม่ัน

ท่ีจะเปนคนใหมกลับคืนสูสังคม  

  จากขอมูลขางตนท่ีผูวิจัยไดทําการคนควาศึกษา และจากประสบการณตรงท่ีผูวิจัยได

ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะบําบัดสําหรับผูตองขังชาย ในป พ.ศ. 2559 ซ่ึงประสบผลสําเร็จตาม     

มุงหมายทุกประการ ผูตองขังชายมีทักษะฝมือทางศิลปะสูงข้ึน มีความสุข มีความม่ันใจ ภูมิใจใน

ตนเอง มีความยับยั้งชั่งใจ ลดความกาวราว และมีพฤติกรรมท่ีพึงประสงค โดยไดรับคํายืนยันท่ีพิสูจน

ไดจากคําบอกเลาของตัวผูตองขังเอง และผูคุมในเรือนจํา ผูวิจัยจึงสนใจตอยอดงานวิจัยชิ้นเดิม      

โดยทําโครงการวิจัยสรางสรรคเรื่องศิลปะบําบัดเพ่ือผูตองขังหญิง โดยตองการศึกษาความแตกตาง

ระหวางผูตองขังชายกับผูตองขังหญิงวา การใชศิลปะบําบัดประเภทใดท่ีสามารถทําใหผูตองขังหญิงท่ี



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  313 

ถูกจํากัดอิสรภาพ ถูกกักขังเปนระยะเวลานาน ๆ มีความชอบ ความพึงพอใจไดผอนคลายความ      

ตึงเครียดลดแรงกดดัน และมีจิตใจสงบข้ึนมากกวา รวมถึงตองการใชความรูความสามารถเฉพาะทาง

ของตนเองเขาไปชวยเหลือในการฝกฝนทักษะ สรางความชํานาญทางดานศิลปะ (หัตถศิลป และวิจิตร

ศิลป) ใหผูตองขังหญิงท่ีมีความสนใจในดานวิชาชีพศิลปะไดนําไปใชประโยชนเพ่ือการประกอบอาชีพ

ในวันท่ีพนโทษ  

วัตถุประสงค 

1. ศึกษาการใช “ศิลปะบําบัด” ในขอบขายศิลปะบําบัดประเภทหัตถศิลป วาดเสนหรือ

จิตรกรรมท่ีทําใหผูตองขังหญิงมีความพึงพอใจมากกวา 

2. เพ่ือสงเสริมพัฒนาการดานสังคมและดานสุนทรียภาพของผูตองขังหญิง 

3. เพ่ือพัฒนาทักษะฝมือเพ่ือการประกอบอาชีพ 

วิธีการศึกษา 

ตามท่ีผูวิจัยประสบความสําเร็จในการศึกษาวิจัยหัวขอเรื่อง ศิลปะบําบัดสําหรับผูตองขังชาย 

เปนอยางดี จากผลตอบรับของผูตองขัง ไปจนถึงเจาหนาท่ีเรือนจําท่ีมีความพึงพอใจในพฤติกรรมท่ี 

พึงประสงคยิ่งข้ึนของผูตองขังชาย และไดรับรางวัลรางวัลดีเดน ในการประชุมวิชาการนําเสนอผลงาน

ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปครั้งท่ี 1 พ.ศ. 2560 ประเภทการนําเสนอผลงานวิจัยแบบ

บรรยายดานทัศนศิลป ผูวิจัยจึงมีความเชื่อม่ันในหลักการจัดกิจกรรมศิลปะบําบัดของนายแพทย

ทวีศักดิ์ สิริรัตนเรขา ท่ีผูวิจัยไดใชเปนหลักสําคัญในการศึกษาวิจัยเรื่องศิลปะบําบัดสําหรับผูตองขัง

ชายการศึกษาวิจัยหัวขอศิลปะบําบัดเพ่ือผูตองขังหญิงในเรือนจําครั้งนี้ ผูวิจัยจึงเลือกใชหลักการ

เดียวกัน โดยมีข้ันตอนดังนี้ 

1. Establishes rapport (สรางสัมพันธภาพ) เปนข้ันแรกของการบําบัด สรางสัมพันธภาพ

ระหวางผูบําบัดกับผูรับการบําบัด ซ่ึงรวมถึงการประเมินสภาพปญหา และวางแผนการบําบัด 

2. Exploration (คนหาปญหา) เปนข้ันตอนของการสํารวจ คนหา วิเคราะหปมปญหา 

ความขัดแยงภายในสวนลึกของจิตใจ 

3. Experiencing (ทบทวนจัดเรียงประสบการณ) ปรับเปลี่ยนแกไขใหมในมุมมองและ

สภาวะใหม เปนข้ันการบําบัดโดยดึงประสบการณแหงปญหาข้ึนมา 

4. Empowerment (เสริมสรางพลังใจ) เปนข้ันสุดทายของการบําบัด โดยเสริมสรางความ

ภาคภูมิใจในตนเอง และใหโอกาสแหงการเปลี่ยนแปลง 

  ท้ังนี้ เพ่ือใชเปนแนวทางการจัดแผนกิจกรรมใหสอดคลองกับหลักวิธีการตามแผนงานท่ีวางไว 

สัปดาห ท่ี 1 กิจกรรมการสรางสัมพันธภาพ (Establishes rapport) ในบรรยากาศท่ี       

ผอนคลาย ดวยผูตองขังเปนผูหญิงเพ่ือใหผูตองขังเปดใจไดโดยงาย ผูวิจัยจึงจัดใหวิทยากรผูหญิงเปน   

ผูจัดกิจกรรมในข้ันตอนแรกนี้กอนโดยเริ่มจากวิทยากรแนะนําตัวเอง ชี้แจงจุดประสงคในการจัด
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กิจกรรม สื่อสารดวยรอยยิ้มและทาทางท่ีเปนมิตร สบตาผูฟงทุกคน และใหผูตองขังหญิงในโครงการ 

ตอจากนี้จะใชคําวา กลุมเปาหมาย แนะนําตัวเองโดยเปดอิสระไมจํากัดวาตองแนะนําเฉพาะชื่อจริง 

ถาไมสะดวกจะเปดเผยชื่อจริง กลุมเปาหมายสามารถใชชื่อสมมติหรือสมญานามของตนเองได เม่ือ

รูจักชื่อของกลุมเปาหมาย วิทยากรพยายามจดจําชื่อ และจะใชคําเรียกชื่อของแตละคนในการสนทนา

เพ่ือแสดงถึงความใสใจ วิทยากรพูดคุยสอบถามชีวิตความเปนอยูอยางระมัดระวัง ท่ีจะไมเขาไปลวงล้ํา

พ้ืนท่ีสวนตัวของกลุมเปาหมาย ชวนสื่อสารถึงความตองการการประกอบอาชีพในอนาคต 

  สัปดาหท่ี 2 – 10 เปนการฝกทักษะการสรางสรรคงานหัตถศิลป ดังนี้ ออกแบบลวดลายบน

กระเปายีนส ออกแบบลวดลายบนเสื้อยืด ออกแบบลวดลายบนบานนก ออกแบบลวดลายบนกระถาง

แคกตัส ออกแบบอุปกรณตกแตงบนโตะทํางาน ออกแบบตกแตงท่ีแขวนกุญแจ ท้ังหมดนี้เพ่ือให

ผูตองขังหญิงมีความสุข มีความหวัง สรางความคุนเคย ความไววางใจ ความผอนคลายทางดานจิตใจ 

ดวยการสรางกิจกรรม ท่ีเหมาะสมสําหรับผูหญิงจะสามารถใชเปนพ้ืนฐานเพ่ือนําไปประกอบอาชีพได 

กอนท่ีจะเขาสูการบําบัดในข้ันตอนของการสํารวจ วิเคราะหปมปญหาในสวนลึกของจิตใจในข้ันตอน

ตอไป  

สัปดาหท่ี 11 กิจกรรมวาดภาพระบายสี เขียนไปรษณียบัตรบอกรัก เปนกุศโลบายเพ่ือให

ผูตองขังหญิง ไดมีโอกาสระบายความรูสึกท่ีมีอยูในใจ ไดบอกรักใครบางคนท่ีรอเขาอยู และเปนการ 

Exploration (คนหาปญหา) เปนข้ันตอนของการสํารวจ คนหา วิเคราะหปมปญหา ความขัดแยง

ภายในสวนลึกของจิตใจท่ีทําใหผูวิจัยไดรับทราบความรูสึกท่ีซอนอยูภายในของกลุมเปาหมาย เชน     

มีกลุมเปาหมายคนหนึ่งเขียนวา  

“สงมาใหรู วาแมไมไดลืมหนู ตั้งใจเรียน หามดื้อ หามซน เปนเด็กดีของตายายนะลูก คิดถึง

หนูท่ีสุดในโลก เดี๋ยวแมทํางานเสร็จ แมจะรีบกลับไปอยูกับหนู แมรักหนูมากนะ” 

  ขอความนี้ไดสะทอนบางอยางออกมาวา ผูตองขังหญิงรายนี้ปดปงลูกของตนวาตนเองกําลัง

ถูกลงโทษจองจําอยูในเรือนจํา แตเลือกท่ีจะบอกลูกวาตนเองมาทํางาน ซ่ึงไมใชเรื่องแปลกไมมีพอแม

คนใดอยากใหลูกทราบวาตนเองเปนนักโทษตองถูกขังคุก แตการไมยอมรับตนเองจะทําใหไมสามารถ

แกปญหาท่ีติดคางในใจได เปนปญหาท่ีผูวิจัยจะไดทําการสืบคนขอมูลรายละเอียดเพ่ือให

กลุมเปาหมายสามารถยอมรับตนเองในสภาพท่ีเปนอยู และพรอมท่ีจะปรับเปลี่ยนแกไขตนเองตอไป 

  สัปดาหท่ี 12 กิจกรรมสรางสัมพันธภาพและวาดเสนอิสระตามจินตนาการ เพราะมีการ

เปลี่ยนวิทยากรผูหญิงมาเปนตัวผูวิจัยเองจึงตองมีการจัดกิจกรรมสรางสัมพันธภาพอีกครั้งเพ่ือให

กลุมเปาหมายไดรูจักและสรางความคุนเคยกับผูวิจัย จากนั้นไดใหกลุมเปาหมายไดวาดภาพอิสระ 

สัปดาหท่ี 13 กิจกรรมการเขียนทบทวนเรื่องราวความรูสึกท่ีมีคุณคาตอชีวิต นํามาแสดงออก

ผานการวาดเสน เพ่ือใหผูวิจัยสามารถเรียนรู ทําความเขาใจในตัวกลุมเปาหมายใหเพ่ิมมากข้ึน 

  สัปดาหท่ี 14 กิจกรรมการพัฒนาทักษะวาดเสน ผานการวาดหุนนิ่ง เริ่มทดลองการวาด

ภาพหุนนิ่งดวยดินสอ เพ่ือชวยสรางสมาธิ ฝกความอดทน เสริมสรางความรูสึกสงบในจิตใจและ

ความรูสึกอันลึกซ้ึงของการเชื่อมประสานเปนหนึ่งของสมาธิ สมอง และมือ โดยข้ันตนใหฝกฝนโดย
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การลอกจากแบบท่ีนําไปให เริ่มตนจากการเขียนเฉพาะใบหนา เพราะใบหนาคนเปนจุดสําคัญอันดับ

แรกสําหรับการวาดภาพคนเหมือน ใชวิธีการสอนตามลําดับข้ันแบบเขาใจงาย 

สัปดาหท่ี 15 กิจกรรมการพัฒนาทักษะวาดเสน ผานการวาดการตูน 

  สัปดาหท่ี 16 กิจกรรมการพัฒนาทักษะวาดเสนระบายสี ผานการวาดภาพตามจินตนาการ

ในหัวขอท่ีกําหนด การถูกกักขังจองจําในเรือนจํา ถูกจํากัดอิสรภาพทางรางกายและจิตใจ ไมไดพบปะ

ใกลชิดญาติพ่ีนอง โดยเฉพาะครอบครัว พอแม บุตรและภรรยา ยอมทําใหกลุมเปาหมายเกิดความคิดถึง 

และหวงใยบุคคลทางบาน การไดสื่อสารระบายความรูสึกออกมาเปนภาพวาด ทําใหพวกเขาไดผอนคลาย 

นับวาเปนข้ันตอนทบทวนประสบการณ (Experiencing) เปนข้ันการบําบัดโดยดึงประสบการณข้ึนมา

จัดเรียงเพ่ือทําความเขาใจ  

  สัปดาหท่ี 17 กิจกรรมวาดเสนระบายสีจากจินตนาการ “แฟชั่นในจินตนาการ” ข้ึนชื่อวา

ผูหญิง 90 เปอรเซ็นตยอมมีความรูสึกรักสวยรักงาม ชอบเรื่องแฟชั่นกันท้ังนั้น การตองอยูในเรือนจํา

ไมไดพบเห็นแฟชั่นแปลกใหมภายนอก ทําใหผูตองขังหญิงหลายคนโหยหา คิดถึงการแตงกายใน

เสื้อผารูปแบบตาง ๆ ท่ีตนเองคุนเคย หัวขอนี้ชวยทําใหกลุมเปาหมายมีความสุขในจินตนาการแฟชั่น

ตามรูปแบบท่ีตนเองสรางสรรคข้ึนเอง 

 สัปดาหท่ี 18 กิจกรรมวาดเสนระบายสีจากจินตนาการ “ความทรงจําในวัยเด็ก” มนุษยทุก

คนตองการเพ่ือน และเพ่ือนแตละคนมีบุคลิก ลักษณะท่ีแตกตางกันไป ซ่ึงนั่นอาจเกิดจากการถูกเลี้ยง

ดูท่ีแตกตางกันตั้งแตยังเปนวัยทารก ในวัยทารกนั้น ไมสามารถ “ประพฤติตัวไมดี” ได เพราะทารกไม

มีทางจะรูวิธีการจัดการกับผูคน เขาถูกถูกกระตุนใหกระทําการไปตามสิ่งตาง ๆ ท่ีมายึดกุมความสนใจ

ในปจจุบัน เม่ือผูใหญหงุดหงิดกับพฤติกรรมของเขา เปนการงายท่ีจะเหมาเอาวา เขา “ปวน” หรือ 

“เลนงาน” ถาผูใหญเขาหาเขาเฉกเชนการทําสงคราม ความสัมพันธนั้นก็จะกลายเปนสงคราม แตหาก

วาผูใหญเขาหาดวยทาทีของหุนสวน มันก็จะกลายเปนเสนทางเดินแหงความรวมไมรวมมือ ถาเด็ก

ทารกเติบโตข้ึนมาในครอบครัวท่ีตอบสนองตอความตองการของเขา เขาจะรูสึกวาโลกอบอุนปลอดภัย 

เขาจะคาดหวังวาผูอ่ืนจะปฏิบัติตอเขาดวยความเคารพ ดุจเดียวกับท่ีเขาเคารพผูอ่ืน (Thomson, 

2546, p. 100) การถูกบมเพาะในวัยเด็กดวยอารมณท่ีไมม่ันคงของผูใหญ จึงเปนตัวกําหนดพฤติกรรม

และทัศนคติท่ีมีผลสําคัญยิ่งตอชีวิตของคนแตละคน 

  สัปดาหท่ี 19 กิจกรรมวาดเสนระบายสีจากจินตนาการ “เพ่ือน” ยังคงอยูในข้ันตอน

ทบทวนประสบการณ (Experiencing) เปนข้ันการบําบัดโดยดึงประสบการณข้ึนมาจัดเรียง วาดภาพ

ตามหัวขอท่ีกําหนด ผศ.พญ.สุทธิพร เจนณณวาสิน กลาววาเพ่ือน แบงเปน 2 ประเภทใหญ ๆ ไดดังนี้ 

1. เพ่ือนท่ีทําใหเรามีชีวิตท่ีดีข้ึน เปนเพ่ือนท่ีรวมทุกขรวมสุข สนุกสนานเฮฮาผอนคลาย

ในทางสรางสรรค และรับฟงปญหา ใหคําปรึกษา บนวาในยามท่ีเราทําอะไรโง ๆ ชวยเหลือยามเรามี

ปญหา 
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2. เพ่ือนท่ีทําใหเรามีชีวิตท่ีแยลง เปนเพ่ือนท่ีชวนสนุกในทางไมดี เสียเงิน เสียสุขภาพ เชน

ชักชวนเลนการพนัน ใชสารเสพติด ทํารายผูอ่ืน ชวนกินเหลา ชกตอย ทะเลาะวิวาท หลอกลวง ขมขู

เอาประโยชนจากเรา  

ในชวงวัยรุนและวัยหนุมสาว 13-18 ป และ 19-25 ป เพ่ือนมีความสําคัญกับชีวิตของ 

เราเปนอยางมาก การเลือกคบเพ่ือนในชวงวัยท่ีรางกายและจิตใจกําลังสับสนกับการเปลี่ยนแปลง อาจ

ทําใหเกิดจุดเปลี่ยนในชีวิตอยางคาดไมถึง การกําหนดใหกลุมเปาหมายวาดภาพในหัวขอนี้ เพ่ือใหยอน

รําลึก ทบทวนประสบการณการคบเพ่ือน ซ่ึงอาจชวยทําใหกลุมเปาหมายเขาใจตัวเองไดดียิ่งข้ึน 

นับเปนข้ันตอนการบําบัดดวยศิลปะท่ีสําคัญมาก ๆ ข้ันตอนหนึ่ง ท่ีผูวิจัยตองพยายามใชศิลปะเปนสื่อ

นําทางทําใหกลุมเปาหมายสามารถดึงประสบการณแหงปญหาข้ึนมาจัดเรียง เพ่ือปรับเปลี่ยนแกไข

ใหมในมุมมองและสภาวะใหมได 

  สัปดาหท่ี 20 - 23 กิจกรรมพัฒนาทักษะการจัดองคประกอบศิลป และการสรางสรรคนิทาน

ประกอบภาพ ข้ันตอนนี้เปนข้ันตอนเสริมสรางพลังใจ (Empowerment) ซ่ึงถือเปนข้ันตอนสุดทาย

ของการใชศิลปะบําบัด สังเกตจากการเขารวมกิจกรรมในแตละครั้ง กลุมเปาหมายจะชื่นชอบและทํา

ไดดีในเรื่องของการแสดงออกดานภาษา ความคิด และจินตนาการ ซ่ึงเหมาะกับการทําหนังสือนิทาน 

ผูวิจัยจัดใหกลุมเปาหมายชวยกันออกแบบเนื้อหา และไดแสดงความสามารถดวยการลงมือสรางสรรค

งาน ชิ้นสุดทายเปนนิทานประกอบภาพ ท้ังแตงเรื่องและวาดภาพดวยตนเองโดยมีจุดประสงคเพ่ือ

มอบใหเด็ก ๆ ท่ีคลอดและเติบโตในเรือนจํา การมีโอกาสสรางสรรคผลงานนิทาน เพ่ือเด็กดอยโอกาส 

ทําใหกลุมเปาหมายมีความภาคภูมิใจในตนเองชวยเสริมสรางพลังใจ เปนโอกาสแหงการเปลี่ยนแปลง

เปนไปตามข้ันตอนการใชศิลปะบําบัดตามหลักการ อีกท้ังข้ันตอนนี้ยังเปนข้ันตอนสําคัญท่ีผูวิจัย

ตองการศึกษาวิจัยวา ศิลปะบําบัดประเภทใดในขอบขายงานหัตถศิลป วาดเสน และจิตรกรรมท่ีทําให

ผูตองขังหญิงพึงพอใจมากกวา  

  ความพึงพอใจ หมายถึง ความรูสึกหรือทัศนคติของตนตอสิ่งของ หรือบุคคลในทางบวก      

จะแสดงออกมาในรูปแบบของความรูสึกท่ีชอบมาก ชอบนอย พอใจมาก พอใจนอยตอสิ่งนั้น ๆ หรือ

บุคคลนั้น ๆ ความรูสึกพอใจจะเกิดข้ึน เม่ือมีแรงจูงใจ และเม่ือความตองการของบุคคลนั้นไดรับการ

ตอบสนอง สามารถลดความตึงเครียด กอใหเกิดความสุขใจ สบายใจ (กฤษณะ เดชนะ, 2543, น. 7) 

กอนการลงมือสรางสรรค ผูวิจัยไดสอบถามความตองการของกลุมเปาหมายท้ัง 25 คน ท้ังโดยการ

สัมภาษณดวยตนเอง และการทําแบบสอบถาม ศิลปะประเภทใดท่ีกลุมเปาหมายมีความพึงพอใจมาก

ท่ีสุด ผลการสํารวจพบวา กลุมเปาหมายมีความพึงพอใจในศิลปะจิตรกรรมในหัวขอการวาดภาพ

สรางสรรคตามจินตนาการมากกวาประเภทอ่ืน ดังนั้น การแสดงออกผานการเขียนนิทานและ

ภาพประกอบ จึงเปนวิธีแสดงออกท่ีเหมาะท่ีสุด ท่ีสามารถทําไดเปนกลุมและสงมอบเปนประโยชน

ใหแกผูอ่ืนตอไป 
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ภาพท่ี 1 ผูตองขังขณะเขารวมกจิกรรมโครงการศิลปะบําบัดเพ่ือผูตองขังหญิงในเรือนจํา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 2 เกาะไกลรัก 

นิทานภาพภาพท่ีผูตองขังหญิงในเรือนจําในโครงการศิลปะบําบัดเพ่ือผูตองขังหญิงรวมกันสรางสรรค 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 3 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• กาลคร้ังหนึ่งนานมาแลว มีเร่ืองราวของผืนปาแหงหนึ่งท่ีกลาวขานกันมาในชื่อ “ปากัลปพฤกษ” เปน

ปาท่ีอุดมสมบูรณไปดวยพืชพันธุนอยใหญนานาชนิด เขียวขจีไปดวยตนไม และเปนท่ีอยูของสัตว

มากมายท้ังสิงโต ชาง มา ยีราฟ หมี เกง กวาง งู ลิง กระตาย กระรอก และอีกมากมาย  

 

 
ภาพท่ี 4 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• มีธารน้ําใสท่ีไหลผานกลางปา ซ่ึงหมูสัตวนอย ใหญ ท้ังหลายไดอาศัยใชด่ืม กิน พืชพันธุนานาก็ออก

ดอกบานสะพร่ัง สีสันงดงาม สดใส ทําใหเกิดความสมดุลของธรรมชาติท่ีลวนเกิดมาพ่ึงพิงอาศัยซ่ึงกัน

และกัน  
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ภาพท่ี 5 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• สายน้ําแหงนี้ไมเคยแหงเหือดไป เพราะปาไมท่ีอุดมสมบูรณไมถูกตัดโคนไป จึงทําใหฝนตกถูกตองตาม

ฤดูกาล จึงทําใหมีน้ําเปยมลําธารตลอดท้ังป ฝูงสัตวน้ํานานาชนดิ ท้ังกุง หอย ปู ปลา จึงไดอยูอาศัย

กันอยางสมบูรณพูนสุข 

 

 
ภาพท่ี 6 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• ปากัลปพฤกษท่ีเคยสงบสขุ ไดเกิดเร่ืองราวไมสงบขึ้นเมื่อเจาเสืออวนกับพวกท่ีไมรูจักพอ ไดลงไปจับ

ปลาและสัตวน้ําอ่ืน ๆ ในลําธาร พออ่ิมแลวก็ยังจับสัตวท้ังหลายมาทรมาน ขวางปาเลน ไลตีปลาในน้ํา

จนเปนแผลเหวะหวะ เหลาปลาตางตกใจ แตกต่ืนและวายน้ําหนีไปจนสุดปลายลําธาร  
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ภาพท่ี 7 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• สวนเจาจิ้งจอกขี้เมาชอบออกไปเท่ียวนอกปา กลับเขามาเมื่อไรก็เมามายกลับมา เห็นลูกลิงนั่งเลน

ขวางทางอยู นึกโมโหรําคาญจึงเตะตีเจาลิงนอยระบายอารมณ แมลิงจึงเกิดความไมพอใจดวย

สัญชาตญาณของความเปนแม จึงตอวาเจาจิ้งจอกขี้เมา และทะเลาะตอตีกัน  

 

 
ภาพท่ี 8 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• สิงโตจอมเกเรเปนสัตวท่ีใคร ๆ ก็รูวาแข็งแรงกวาสัตวใด สิงโตตัวนี้หลงในอํานาจของตัวเอง นิสัยเกเร 

ชอบใชพลังทําลายปาไม ดอกไมท่ีสวยงาม และกลั่นแกลงสัตวตัวอ่ืน ๆ โดยคิดวาไมมีใครกลาตําหนิ

ตัวเอง 
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ภาพท่ี 9 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

• กวางนอยแสนซนชางจอ วัน ๆ ไมทําอะไร ชอบนําเร่ืองของสัตวตัวหนึ่งไปเลาใหอีกตัวหนึ่งฟง ทําให

เกิดความเขาใจผิด ขัดแยง วุนวาย ใสรายปายสีทําใหสัตวหลาย ๆ ตัว ทะเลาะเบาะแวงกัน วุนวาย

ท้ังปา 
 

 
ภาพท่ี 10 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• เร่ืองราวมากมายรูถึงหูสิงโตเจาปา จาฝูง ท่ีสัตวทุกตัวยกยองใหเปนผูดูแลปาเพราะมีความยุติธรรม 

และเปนท่ีนับถือของสตัวในปามันจึงสงสัญญาณใหสัตวทุกตัวในปามาประชุมพรอมกันท่ีหนาผาใหญ

ทายปาในวันนั้น 
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ภาพท่ี 11 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
• สิงโตจาฝูงจึงไดสอบถามถึงเร่ืองราวท่ีเกิดขึ้นถึงความเดือดรอนของสัตวทุก ๆ ตัว โดยใชเวลานานถึง 

7 วัน จึงทําใหรูวาในปานั้นเกิดปญหามากมาย สิงโตเจาปาสรุปวา ถามีสัตวตัวใดทําผิดกฎปา ทําราย

สัตวตัวอ่ืน จะตองถูกลงโทษดวยมติปา ท่ีสัตวทุกตัวจะรวมกันออกกฎเกณฑและรวมลงมติ สัตวทุกตัว

ตางเห็นดวย  

 

 
ภาพท่ี 12 ปากัลปพฤกษ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• เจาสิงโตจอมเกเร เสืออวน กวางจอมจอ และจิ้งจอกขี้เมา จึงถูกมติปาลงโทษ ดวยการถูกจับใสกรง 

เพ่ือไปรับโทษท่ีเกาะรางแหงหนึ่ง 
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ภาพท่ี 13 เกาะไกลรัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

•  เกาะรางแหงหนึ่งซ่ึงอยูหางไกลจากปากัลปพฤกษ เปนเกาะท่ีมนษุยทําลายปาไมจนหมดไมมสีิ่งมชีีวิต

อาศัยอยูเลย ไมมีแมแตอาหารและน้ํา สัตวทุกตัวเรียกเกาะนี้วา เกาะไกลรัก 

 

 
ภาพท่ี 14 เกาะไกลรัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• ระหวางการเดินทางไปของสัตวท้ังสี่ ไมมีน้ํา ไมมีตนไมใหพักสายตา และหลบอาศัยพักรมเงาเลย มีแต

ความเงียบและความมืด ความนากลัวท่ีไมเคยพบเจอรอพวกมันอยู 
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ภาพท่ี 15 เกาะไกลรัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

•  ทางเขาท่ีผุพัง และเหม็นกลิน่ของสัตวท่ีตายแลว รวมไปถึงกองขยะท่ีไมเคยถูกเก็บกวาดทําความ

สะอาด สัตวท้ังสี่ตองออกจากกรงและเดินตอไป 

 

 
ภาพท่ี 16 เกาะไกลรัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• หมีควายผูดูแลเกาะไกลรัก ออกมาพบสัตวท้ังสี่ หมีควายอธิบายวาสัตวท้ังสี่ตองปฏิบัติตามกฎระเบียบ

ของปาแหงนี้เพ่ือฝกฝนปรับปรุงตัวเองใหดีขึ้นจนถึงเวลาผานการทดสอบ จึงสามารถกลับไปยังปา

กัลปพฤกษได 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2  325 

 

 
ภาพท่ี 17 เกาะไกลรัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

•  การฝกฝนเร่ิมจากการฝกนั่งสมาธ ิทําจิตใจใหสงบ รูผิด ชอบ ชั่ว ดี สํานึกในการกระทําของตนเอง 

สัตวทุกตัวท่ีถูกสงตัวมาท่ีนี่จากปาอ่ืน ๆ จะตองฝกการนั่งสมาธิเปนลําดับแรก 

 

 
ภาพท่ี 18 เกาะไกลรัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

• แสงอาทิตยในแตละวันท่ีลับขอบฟาคือสัญญาณวาหมดไปอีก 1 วัน กับชีวิตบนเกาะไกลรักนี้ สิงโต

จอมเกเรคิดถึงบาน คิดถึงครอบครัวเหลือเกิน ภาวนาท่ีจะกลับไปดูพระอาทิตยขึ้นท่ีปากัลปพฤกษกับ

ครอบครัวอีกคร้ัง 
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ภาพท่ี 19 เกาะไกลรัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

•  ในอีกฟากของเกาะไกลรักคือปากัลปพฤกษ ครอบครัวของสัตวท้ังสี่ตางรอคอยใหสมาชิกในครอบครัว

กลับมา รอคอยดวยความหวังวาสัตวท้ังสี ่จะไดสํานึกผิด กลับตัวกลับใจและคืนสูบานในเร็ววัน 

 

 
ภาพท่ี 20 ครอบครัว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• และแลววันนั้นกม็าถึง สิงโตจอมเกเรไดกลับมาหาคูรัก ท่ีเฝารอคอยวาสิงโตจอมเกเรจะกลับตัวกลบัใจ

ในวันหนึ่ง และจะไดกลับมาดูแลครอบครัว ดูแลปาสืบตอจากสิงโตจาฝูงตอไปในวันหนึ่ง บรรยากาศ

ชางอบอุนสวยงาม สมกับคําวา ฟาหลังฝนยอมงดงามเสมอจริง ๆ  
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ภาพท่ี 21 ครอบครัว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

•  สวนครอบครัวของหมาจิ้งจอกขีเ้มาก็กลับมามีความสขุอีกคร้ัง เพราะจิ้งจอกเลิกกินเหลาเมามาย ทํา

ใหสมาชิกในครอบครัวอยูกันอยางอบอุนและเปนสขุ จิ้งจอกขี้เมากลับมาพรอมกับเร่ืองราวมากมายท่ี

จะมาเลาสูลูกหลานไดฟงถึงการรูจักปฏิบัติตัวใหเปนสัตวท่ีดี 
 

 
ภาพท่ี 22 ครอบครัว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

• เจาเสืออวนกลับมาพรอมกับความมีระเบียบวินัยในชีวิต ไมเอารัดเอาเปรียบสัตวตัวอ่ืน รูจักการใช

สิ่งของท่ีมีใหเกิดคุณคาสูงสุด ไมทําตัวใหอวนเหมือนเดิม มีสุขภาพเติบโตแข็งแรง 
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ภาพท่ี 23 ครอบครัว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

• กวางนอยคืนสูปากัลปพฤกษดวยความนารัก สดใส และขี้เลนตามนิสัยของกวาง เลิกนสิัย ชอบนนิทา

วาราย ใสรายปายสีผูอ่ืนอยางเด็ดขาด กลายเปนกวางนอยท่ีพูดจาสรางสรรค และใชชีวิตในปาอยางมี

สุขพรอมกับเหลาเพ่ือน ๆ  
 

 
ภาพท่ี 24 ครอบครัว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 นิทานเรื่องนี้สอนใหรูวา ตองเคารพกฎระเบียบของสังคม ไมละโมบโลภมาก รูจักพอ และ

ไมรังแกผูท่ีออนแอกวาจึงจะสามารถใชชีวิตอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข และเม่ือทําผิด 

สามารถกลับตัวกลับใจได ไมมีคําวาสายเกินไป ถาเรารูจักสํานึก และยอมรับผิด  
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

ผลงานศิลปะท่ีสรางสรรค สามารถแสดงออกถึงอารมณ ความรูสึก ความขัดแยง ท่ีซอนอยู

ภายในสวนลึกของจิตใจนักโทษ เสริมสรางความรูสึกเชื่อม่ันในตนเอง ใหอภัยตนเอง และพรอมท่ีจะ

เปลี่ยนแปลงตัวเองเปนคนใหม มีชีวิตใหม เพ่ือกลับคืนสูสังคม  

สรุปและอภิปรายผล 

ความมุงหมายของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ตองการศึกษาการใช “ศิลปะบําบัด” วาศิลปะบําบัด

ในขอบขาย งานหัตถศิลป วาดเสน และ จิตรกรรม ประเภทใดท่ีมีผลตอความพึงพอใจของผูตองขัง

หญิงไดมากกวา 

ความพึงพอใจ หมายถึง ความรูสึกหรือทัศนคติท่ีมีตอสิ่งของหรือบุคคลในทางบวกจะแสดง 

ออกมาในรูปของความรูสึกท่ีชอบมาก ชอบนอย พอใจมาก พอใจนอยตอสิ่งนั้น ๆ หรือบุคคลนั้น ๆ 

ความรูสึกพอใจจะเกิดข้ึน เม่ือมีแรงจูงใจ และเม่ือความตองการของบุคคลนั้นไดรับการตอบสนอง 

สามารถลดความตึงเครียด กอใหเกิดความสุขใจ สบายใจ (กฤษณะ เดชนะ, 2543, น. 7)  

จากผลการศึกษาพบวา กลุมเปาหมายมีความพึงพอใจในงานจิตรกรรมการวาดภาพสรางสรรค

ตามจินตนาการมากท่ีสุด ซ่ึงแตกตางจากผลการศึกษาในผูตองขังชายท่ีพบวา กลุมเปาหมายมีความ

พึงพอใจในภาพทิวทัศนมากท่ีสุด และภาพแหลงทองเท่ียวทางประวัติศาสตรของสุพรรณบุรีรองลงมา 

ท้ังนี้ปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกของผูตองขังชายนั้นมีเหตุผลประกอบวาสภาพของความเปนอยูท่ีถูก

จํากัดพ้ืนท่ี จํากัดอิสรภาพ มีผลใหภาพทิวทัศน (Landscape) หมายถึงภาพท่ีแสดงความงามหรือ

ความประทับใจในความงามของธรรมชาติ ทําใหพวกเขารูสึกพึงพอใจมากท่ีสุด เกิดความผอนคลาย 

สบายตาสบายใจ เสมือนไดออกไปทองเท่ียวภายนอก 

ขอจํากัดท่ัวไปของการศึกษา 

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เปนกรณีศึกษาผูตองขังหญิงในทัณฑสถานหญิงจังหวัดสุพรรณบุร ี

เพียงแหงเดียว ผลการศึกษาแสดงใหเห็นความตองการ ความพึงพอใจของผูตองขังหญิงไดในระดับ

หนึ่งเทานั้น ขอมูลท่ีไดจึงไมอาจเปนตัวแทนของผูตองขังหญิงท้ังหมด แตอาจใชสะทอนภาพความ    

พึงพอใจของผูตองขังหญิงท่ีมีปจจัยพ้ืนฐานรวมกันได 

ขอเสนอแนะ 

ผลของการศึกษาวิจัยท่ีกลาวมาขางตน ทําใหผูวิจัยมีขอเสนอแนะแนวทางในการฟนฟู

เยียวยาบําบัดจิตใจผูตองขังหญิงในเรือนจํา/ทัณฑสถานหญิง ดังนี้ 

1) ควรจัดใหมีกิจกรรมศิลปะบําบัด และเปดโอกาสใหผูตองขังท่ีมีความชื่นชอบทางดาน

ศิลปะไดแสดงทักษะ ความสามารถเผยแพรสูสาธารณะ เพ่ือสรางความสุข เสริมความม่ันใจ และ

ความภาคภูมิใจ ใหแกผูตองขังท่ีตองถูกจํากัดอิสรภาพ 
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2) ควรพิจารณาใหมีกิจกรรมพิเศษท่ีเก่ียวกับความสวยความงามตามแบบของผูหญิงบาง 

เชน การเสริมสวย ทําผม แตงหนา ออกแบบดีไซน แฟชั่น เพ่ือใหผูตองขังหญิงไดมีความเพลิดเพลิน 

สดชื่น เบิกบาน ผอนคลายความตึงเครียด และนําไปสรางอาชีพได 

3) ควรพิจารณาในเรื่องการจัดทําแผนการตลาดเพ่ือจัดจําหนายผลงานทางศิลปะของ

ผูตองขัง ประกอบกับการจัดแผนการออมทรัพยท่ีเกิดจากรายไดเพ่ือเปนทุนสํารองในวันพนโทษ 

เอกสารอางอิง 

กฤษณะ เดชนะ. (2543). ความพึงพอใจของผูตองขังวัยหนุมตอการจัดสวัสดิการผูตองขัง : ศึกษา 

เฉพาะกรณีผูตองขังทัณฑสถานวัยหนุมกลาง. สารนิพนธมหาบัณฑิต, คณะสังคม

สงเคราะหศาสตร, มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 
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สีสันของหัวสิงโตในงานศิลปกรรม 

COLOR OF THE LION’S HEAD IN ARTS 

พีรวัฒน อินนุพัฒน* 

PEERAWAT INNUPAT 

บทคัดยอ 

 วัฒนธรรมความเชื่อของจีนไดแผขยายเขามาในประเทศไทยดังเชนการเชิดสิงโต เกิดข้ึนใน

พระราชสํานัก และสงผลตอความเชื่อของประชาชนในเวลาตอมา มีการใหความสําคัญกับพิธีกรรม

เนื่องจากเชื่อวาสิงโตมีพลังอํานาจ สามารถปดเปาสิ่งชั่วราย ดึงดูดโชคลาภ เสริมความรุงเรืองเปนการ

ผสมผสานศิลปะการเคลื่อนไหวของสิงโต ลีลาทาทางตาง ๆ ทรงพลังและแข็งแรง แบบการตอสูของ

ชาวจีน ในชุดท่ีมีการประดับตกแตงสีสันสวยงามตามความเชื่อ ประกอบกับเสียงดนตรีใหจังหวะท่ี

สัมพันธกัน ตลอดจนการจุดประทัดสรางขวัญและกําลังใจแกผูคนในการดําเนินชีวิต ปจจุบันความเชื่อ

ของชาวจีนมีการแพรกระจายในรูปแบบของงานศิลปกรรมระดับสากล ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรม

สื่อผสมชุดสีสันของหัวสงิโตในงานศิลปกรรม แสดงถึงความประทับใจความงามของสีสันขณะเคลื่อนไหว

ของสิงโตสรางสรรคผลงานซ่ึงสะทอนดานคุณคาวัฒนธรรมของชาวจีนท่ีมีตอการเชิดสิงโต           

เพ่ือตองการเห็นคนไทยมีความตระหนักในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมอันเปนอัตลักษณเชื้อชาติไทย 

อยางท่ีคนจีนไมเคยลืมวัฒนธรรมความเชื่อดั้งเดิมของตน ตองการสะทอนมุมมองสวนตนจากความ

ประทับใจในสีสันของหัวสิงโต ผานการผสมสีในมานตาท่ีมีอิทธิพลจากแสง การเคลื่อนไหวของสีเปน

แรงบันดาลใจตอการสรางสรรคผลงานศิลปกรรม 

คําสําคญั: สสีัน หัวสิงโต  

Abstract 

 Chinese culture has expanded into Thailand, such as lion dance. Happened 

in the royal palace and the impact on people's beliefs later. They place importance 

on rituals, which believe that the lion has the power, can ward off bad luck, fortune, 

prosperity. It combines the art of lion movement. The gestures are powerful and 

strong like kung fu. The dresses are decorated with beautiful colors. With the music 

to the corresponding rhythm. Including the firecrackers for Morale. At present, 

Chinese beliefs are spreading in the form of international art. Creative works mixed 

* วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  Nakhon Sri Thammarat College of Fine Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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media art set “Color of the Lion’s Head in Art” impression of beautiful color of lion 

movement, expression reflects the cultural values of the Chinese people to Lion 

dance towards to see the Thai people are aware of the cultural heritage and Thai 

identity. The Lion dance movement of color inspires artistic creation. 

Keywords: Color, Lion’s Head 

บทนํา 

  นับแตอดีตจนถึงปจจุบันไทยเปนชาติท่ีมีศิลปะและวัฒนธรรมเปนเวลายาวนาน นับตั้งแต

กอนประวัติศาสตร มีวิถีชีวิตอยูกันอยางเรียบงาย ประเพณีและศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ    

ชวยใหชาติบานเมืองเจริญรุงเรือง มีความเปนเอกลักษณและนาภูมิใจในขนบธรรมเนียมประเพณี      

ความเชื่อพิธีกรรมตาง ๆ เชน การทอดกฐิน การทอดผาปา งานบุญทางศาสนา ตลอดจนความเชื่อท่ีมี

อิทธิพลจากชนชาติจีน ซ่ึงมีความผูกพันติดตอคาขายกันมาอยางยาวนาน ตั้งแตสมัยอาณาจักรสุโขทัย

กับราชวงศฮ่ัน คือวัฒนธรรมการเชิดสิงโต 

ความประทับใจจากความสุขและความทรงจําในวัยเยาว ซ่ึงมีบานอยูทามกลางคนไทย      

เชื้อสายจีน จะแสดงการเชิดสิงโตเพ่ือเฉลิมฉลองในงานมงคล และวันสําคัญตาง ๆ การแหสิงโต     

การกราบไหว การแจกเงินทอง การจุดประทัด พิธีเปดกิจการข้ึนบานใหม การทําบุญ การประกอบ

พิธีกรรมหลังความตาย เกิดเปนแรงบันดาลใจซ่ึงถายทอดผานการสรางสรรคผลงานท่ีแสดงถึงเนื้อหา

เรื่องราวสีสันของการเคลื่อนไหวดวยการเทคนิคสีทาเล็บลอยน้ําพิมพลงบนแผนพลาสติกใส 

  ความเปนมาของการเชิดสิงโต 

 การเชิดสิงโตไดเริ่มตนข้ึนในสมัยราชวงศฮ่ัน (206 ปกอน ค.ศ.–ค.ศ. 220) (Mo, 2013)    

เม่ือชาวอินเดียและชาวตะวันออกกลาง ไดเดินทางเขาสูประเทศจีนเพ่ือคาขายในเสนทางสายไหม    

นําผูฝกสิงโตมาฝกสิงโตในประเทศจีน ในขณะนั้นไมมีสิงโตในประเทศจีน จึงไดนําสิงโตอินเดียมาถวาย

แดจักรพรรดิจีน การเชิดสิงโตถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมของจีน สะทอนถึงการผสมผสานระหวาง

ศิลปะการแสดงเพ่ือฝก และทําการแสดงสิงโตในราชสํานักเหตุการณดังกลาว เปนท่ีมาของการแสดง

การเชิดสิงโตถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมของจีน ท่ีสะทอนถึงการผสมผสานระหวางศิลปะการแสดง

ศิลปะการตอสูกายกรรมและความเชื่อคนจีน 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) พระองคไดโปรดใหมี

การเชิดสิงโตจึงเปนประเพณีสืบจนถึงรัชกาลตอ ๆ มา ปจจุบันการเชิดสิงโตของคนไทยเชื้อสายจีน ใน

ประเทศไทยอาจแตกตางกับประเทศจีน คนจีนจะเชิดสิงโตเฉพาะในชวงตรุษจีนเปนสําคัญขณะท่ี    

คนไทยกลับนําสงิโตมาใชเชิดกัน เกือบทุกเทศกาลมีงานแสดงการเชิดสิงโตเพ่ือเฉลิมฉลองในงานมงคล

และวันสําคัญตาง ๆ การแหสิงโต การกราบไหว การแจกเงินทอง การจุดประทัด พิธีเปดกิจการข้ึน

บานใหม ทําบุญ การประกอบพิธีกรรมหลังความตาย เพ่ือปดเปาวิญญาณรายและพลังงานท่ีไมดี

ออกไป พรอมท้ังดึงดูดโชคลาภและความเจริญรุงเรืองเขามา ชาวจีนเชื่อกันวา สิงโตเปนบุตรของ
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มังกรท่ีมีพลังมากท่ีสุดถึงขนาดท่ีวาสวรรคไดมอบหมายใหสิงโตทําหนาท่ีเปนผูพิทักษ นอกจากนี้สิงโต

ยังเปนสัญลักษณของพลังอํานาจ ความกลาหาญ และความจงรักภักดีเปนสัตวเทพเจาศักด์ิสิทธิ์     

ชาวจีนจึงนิยมสรางรูปปนของสิงโตไวตรงหนาสิ่งปลูกสรางท่ีสําคัญเพ่ือใหทําหนาท่ีเปนผูพิทักษ และ

ปดเปาสิ่งชั่วรายไมใหผานเขาไป 

 วิถีชีวิตของชุมชนของคนไทยเชื้อสายจีนในภาคใตท่ีขาพเจาอาศัยอยูทามกลางชุมชนท่ี    

รายลอมไปดวยคนไทยเชื้อสายจีน ขาพเจาไดซึมซับอิทธิพลทางศิลปะและวัฒนธรรมการเชิดสิงโต

ตั้งแตวัยเยาว รูสึกประทับใจในบรรยากาศของเทศกาลตรุษจีน สารทจีน รวมท้ังวันสงกรานตท่ีมี

บานเรือนท่ีประดับประดาไปดวยสีแดงและสีทอง สีสันของเสื้อผา โคมไฟท่ีประดับเต็มถนน เสียงเพลง 

เสียงประทัด และการแสดงการเชิดสิงโตท่ีสรางบรรยากาศสนุกสนาน ครื้นเครง ท่ีเปนสีสันของ

เทศกาล ทําใหขาพเจาเห็นความงามอีกแงมุมหนึ่งของสิงโตซ่ึงมีสีสันมีความเคลื่อนไหวท่ีมีความพิเศษ

งดงาม จากแรงบันดาลใจท่ีกลาวมาขาพเจาจึงสรางสรรคเปนผลงานชุด “สีสันของหัวสิงโตในงาน

ศิลปกรรม” เพ่ือถายทอดเรื่องราว บรรยากาศแหงความสุข สนุกสนาน ความรูสึกจากความประทับใจ 

ต้ังแตวัยเยาวจนถึงปจจุบันท่ีขาพเจาไดรับ และไดเห็นการเชิดสิงโตแผกระจายไปท่ัวโลก จากการ

นําเสนอกรณีการเชิดสิงโตในครั้งนี้จึงถือเปนแนวทางของการดํารงอยู และการปรับตัวของวัฒนธรรม

ท่ีสืบทอดมายาวนาน ซ่ึงเปนขอคิดสําคัญใหแกการแสดงของไทย ในการหาแนวทางในการปรับตัวได

อยางเหมาะสมในสังคมปจจุบัน ท้ังนี้เพ่ือท่ีจะอนุรักษสืบทอดการแสดงศิลปวัฒนธรรมของไทยใหคง

อยูตอไปไดอยางยั่งยืน 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือสรางสรรคผลงานชุด “สีสันของหัวสิงโตในงานศิลปกรรม” โดยการใชการวิเคราะห

ทฤษฎีสีของโจฮันเนส อิสเทน (Johannes Itten) เพ่ือตองการใหเห็นความงามจากสีสันของหัวสิงโต 

  2. เพ่ือสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคจิตรกรรมสื่อผสมโดยใชทฤษฎีสีของโจฮันเนส อิสเทน 

(Johannes Itten) ในการวิเคราะหชุดสีของหัวสิงโต  

แนวความคิดในการสรางสรรค 

 ความผูกพันจากครอบครัว ทามกลางคนไทยเชื้อสายจีนซ่ึงไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรม 

รวมถึงศิลปะการเชิดสิงโต ความรูสึกความประทับใจ และความทรงจํา ไดเสนอบอกเลาเรื่องราวถึง

ผูคนท่ีมีความทุกขทางใจมากหรือนอยตาง ๆ กัน แตมีความเชื่อถึงสิ่งดีงามความหวังกําลังใจท่ีเปน    

สิ่งมงคลจินตนาการผานสีสันของการเชิดสิงโตจากประสบการณตรงท่ีเคยไดสัมผัส นําเอกลักษณและ

จุดเดนของการเชิดสิงโตออกมานําเสนอในรูปแบบของสีสันถอดแบบชุดสีจากหัวสิงโต ดวยการใช

เทคนิคสีทาเล็บลอยน้ําพิมพบนแผนพลาสติกใสท่ีมีลักษณะเฉพาะของสีสันท่ีสดใสและโปรงแสง     

การใชเสนและการแตกตัวของสีท่ีแสดงออกถึงความเคลื่อนไหว การประกอบสรางชิ้นงานในรูปแบบท่ี

ลอยตัว 
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ขอบเขตของการสรางสรรค 

1. สรางสรรคผลงานชุด “สีสนัของหัวสิงโตในงานศิลปกรรม” 

  2. สรางสรรคผลงานดวยเทคนิคจิตรกรรมสื่อผสมโดยใชทฤษฎีสีของโจฮันเนส อิสเทน 

(Johannes Itten) โดยการวิเคราะหชุดสีของหัวสิงโต  

ข้ันตอนและวิธีการสรางสรรค 

 การวิจัยเรื่อง สีสันของหัวสิงโตในงานศิลปกรรม ผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอนตาง ๆ ดังนี้ 

1. วิธีการศึกษา 

2. วัสดุในการสรางสรรคผลงาน 

3. วิธีการสรางสรรค 

4. ผลการสรางสรรค 
 

1. วิธีการวิจัย 

  ศึกษาผลงานศิลปะ โดยการเก็บรวบรวมขอมูล เอกสาร บทความงานวิจัยและขอมูลท่ี

เก่ียวของ ทฤษฎีสี ประวัติความเปนมาและรูปแบบตาง ๆ ของของสิงโตและการเชิดสิงโต จนเกิดเปน

ท่ีมาของผลงานชุด “สีสันของหัวสิงโตในงานศิลปกรรม” 
 

 
ภาพท่ี 1 วิเคราะหเปอรเซ็นตของสีจากหัวสิงโตสีเขียว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 2 วิเคราะหเปอรเซ็นตของสีจากหัวสิงโตสดํีา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 3 วิเคราะหเปอรเซ็นตของสีจากหัวสิงโตสีเหลือง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 4 วิเคราะหเปอรเซ็นตของสีจากหัวสิงโตสีขาว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 5 วิเคราะหเปอรเซ็นตของสีจากหัวสิงโตสีดํา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 ทฤษฎีสีในวัฒนธรรมจีน 

 ทฤษฎีเบญจธาตุสีในวัฒนธรรมจีน หมายถึง สตีาง ๆ ท่ีมีความหมายท้ังในทางท่ีดีและไม

ดีในศิลปะและวฒันธรรมของจีนโบราณมีการใชสีพ้ืนฐาน 5 สี คือ สีน้ําเงิน หรือท่ีเรียกวา ชิง (ซ่ึงเปน

การผสมสีเขียวและสีน้ําเงินเขาดวยกัน หรือท่ีเรียกในภาษาอังกฤษวา "grue" ซ่ึงมาจากคําวา "blue" 

และคําวา "green) สีแดง สีเหลือง สีขาว และสีดํา ซ่ึงมีความนัยถึงธาตุท้ัง 5 ธาตุ คือ น้ํา ไฟ ไม โลหะ 

และดิน ตามลําดับโดยตลอดสมัยราชวงศซางราชวงศถังราชวงศโจวและราชวงศฉินสมเด็จ          

พระจักรพรรดิไดทรงใชทฤษฎีเบญจธาตุหรือธาตุท้ัง 5 ในการเลือกใชสีท้ังสิ้น 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Distinguishing_blue_from_green_in_language&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%8B%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%8B%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8&action=edit&redlink=1
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ตารางท่ี 1 ทฤษฎีเบญจธาตุสีในวัฒนธรรมจีน  
        

 ส ี สีเขียว สีแดง สีเหลือง สีขาว สีดํา  

 ธาตุ ไม ไฟ ดิน ทอง นํ้า  

 ทิศ ทิศตะวันออก ทิศใต จุดศูนยกลาง ทิศตะวันตก ทิศเหนือ  

 ดาวเคราะห ดาวพฤหัสบด ี ดาวอังคาร ดาวเสาร ดาวศุกร ดาวพุธ  

 สัตวสัญลักษณ มังกรสีนํ้าเงิน หงสไฟ มังกรสีเหลือง เสือขาว เตาสีนิล  

 ฤดูกาล ฤดูใบไมผล ิ ฤดูรอน ชวงการเปลี่ยนฤดู

(ทุก ๆ 3 เดือน) 

ฤดูใบไมรวง ฤดูหนาว  

 

 ภูมิอากาศ ลม รอน ชุมช้ืน แหง หนาว  

 การเจริญ แตกกอหรือ

ตนใหม 

ดอกไมบาน ผลไมสุก เหี่ยวแหง 

หรือรวง 

หยุดหรือพัก  

 

 ปศุสัตว หมา แกะ/แพะ วัว ไก หมู  

 ผลไม พลัม แอปริคอต พุทราจีน ทอ เกาลัด  

 เมล็ดพันธุพืช ขาวสาลี ถ่ัว ขาว ปอ ขาวฟาง  
        

ท่ีมา : วิกิพีเดีย (26 กันยายน 2560)  

 

 2. วัสดุในการสรางสรรคผลงาน 

 

 
ภาพท่ี 6 แผนอาคีลิคใส น้ํายาทาเล็บ น้ํายาลางเล็บ น้ําเปลา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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3. วิธีการทดลอง 
 

ตารางท่ี 2 ภาพถายสิงโต ภาพรางลายเสนและภาพเสก็ตส ี

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
ภาพท่ี 7 การวางแผนพลาสติกใสตามแบบราง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ภาพถายสิงโต ภาพรางลายเสน ภาพเสก็ตส ี
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ภาพท่ี 8 การวางแผนพลาสติกใสตามแบบเสก็ต 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 9 การพิมพแผนพลาสติกใสลงบนสีทาเล็บลอยน้ํา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 10 การเจาะแผนพลาสติกใสและรอยเอ็น 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 11 การติดต้ังชิ้นงาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 12 การติดต้ังชิ้นงานโดยการแขวน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

4. ผลการสรางสรรค“สีสันความประทับใจในการเชิดสิงโต” 

 

 
ภาพท่ี 13 ภาพผลงานสําเร็จจากชุดสีหัวสิงโตสีเขียว 

เทคนิค จิตรกรรมผสมลงบนแผนพลาสติกใส ขนาด 2 x 4 เมตร (ขนาดผันแปรได) ปท่ีสราง 2561 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 14 ภาพผลงานสําเร็จจากชุดสีหัวสิงโตสีแดง 

เทคนิค จิตรกรรมผสมลงบนแผนพลาสติกใส ขนาด 2 x 4 เมตร (ขนาดผันแปรได) ปท่ีสราง 25561 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 15 ภาพผลงานสําเร็จจากชุดสีหัวสิงโตสีน้ําเงิน 

เทคนิค จิตรกรรมผสมลงบนแผนพลาสติกใส ขนาด 3 x 5 เมตร (ขนาดผันแปรได) ปท่ีสราง 2561 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

สรุป 

ผลงานสําเร็จจากชุดสีหัวสิงโต สรางรูปทรงจากลักษณะการเคลื่อนไหวของสี โดยใช

หลักการวิเคราะหทฤษฎีสีของโจฮันเนส อิสเทน (Johannes Itten) มาวิเคราะหชุดสีจากหัวสิงโต      

วิธีประกอบสรางจัดชองไฟ พ้ืนท่ีวาง ใหเกิดการซอนทับกันของสี เพ่ือตองการใหเห็นความงามจาก

สีสันของหัวสิงโตสรางสรรคดวยสีทาเล็บลอยน้ําพิมพลงบนแผนพลาสติกใส เปนการใชพ้ืนท่ีวางของ

ผนัง แทนพ้ืนท่ีบนเฟรม นําเสนอในรูปแบบ 3 มิติ การหอยแขวนและพัฒนา ดวยวัสดุสมัยใหม 
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อภิปรายผล 

 ในการสรางสรรคผลงาน ชุด สีสันของหัวสิงโตในงานศิลปกรรม ดวยเทคนิคเฉพาะตน โดย

อาศัยรูปทรง และลักษณะพ้ืนผิวของแผนพลาสติใสและเลือกใช สียาทาเล็บลอยน้ําพิมพดวยแผน

พลาสติกใสท่ีใหความรูสึกโปรงแสง และมีการติดตั้งโดยใชระยะของสีท่ีทําใหเกิดการทับซอนกัน ทําให

เกิดเปนน้ําหนักของสีใหม จึงมีการผสมผสานกันของสีภายในมานตา จากความบันดาลใจท่ีขาพเจา

ไดรับในวัยเด็ก ซ่ึงขาพเจามีความผูกพัน ความสุข และความทรงจํามากมายเก่ียวกับวัฒนธรรมการ

เชิดสิงโตขาพเจาจึงตองการถายทอดความรูสึกผานกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมชุดนี้ ใน

รูปแบบผลงานสื่อผสมสองก่ิงสามมิติ มีลักษณะการจัดวางโดยการแขวนประกอบสราง เพ่ือสะทอนถึง

วิถีชีวิตและวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีผสมผสานสวยงามผานกาลเวลา มุงหวังใหสังคมตระหนักถึง

ความสําคัญ ความงามแหงวัฒนธรรมรวมสมัยและวัฒนธรรมไทยดั้งเดิม ถือเปนเอกลักษณของชาติ  

ขอเสนอแนะ 

1. ควรควบคุมเวลาใหรวดเร็วเพ่ือใหสีไมแหงไวจนเกินไปและติดลงบนผิวชิ้นงานไดดี 

2. ในการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิค สียาทาเล็บลอยน้ําพิมพดวยแผนพลาสติกใสควรมี

ความรูเรื่องหลักทฤษฏีสี เพราะไมสามารถผสมสีในจานสีได จึงตองใชความแมนยํา 

3. การเจาะแผนพลาสติกใสควรใชความรอนเพราะจะไมทําใหพลาสติกใสแตก 

รายการอางอิง 

โจฮันเนส อิสเทน. (23 มีนาคม 2561). [ออนไลน]. เขาถึงจาก https://www.pinterest.com/pin/ 

557109416377214301/อิสเทน 

วิกิพีเดีย. (26 กันยายน 2560). สีในวัฒนธรรมจีน. [ออนไลน]. เขาถึงจาก 

https://th.wikipedia.org/wiki/ 
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การออกแบบประสบการณในฐานะสื่อการเรยีนรูใหมในสังคมไทย 

EXPERIENCE DESIGN AS THE NEW HORIZONTAL FOR EDUCATION 

IN THAILAND 

เขมิกา ธีรพงษ*  

KHEMMIGA TEERAPONG 

บทคัดยอ 

ศาสตรแหงการออกแบบประสบการณ (Experience Design) ในระดับสากลถือไดวาเปน 

เครื่องมือท่ีสําคัญเครื่องมือหนึ่ง ท่ีชวยเพ่ิมศักยภาพในการเรียนรูของมนุษยไดอยางมีประสิทธิภาพ    

ในประเทศไทยการออกแบบประสบการณยังเปนเรื่องใหมท่ีถูกมองขามและถูกผนวกไวเปนสวนหนึ่ง 

ของงานออกแบบโดยท่ัวไป แมวางานออกแบบประเภทนี้จะมีความโดดเดนแตกตางจากงานออกแบบ 

ประเภทอ่ืน ๆ และมีความสําคัญตอการใหขอมูลและการสื่อสารในวงกวาง จากการคนควาทาง

เอกสาร และการทบทวนวรรณกรรม บทความนี้ มีวัตถุประสงค เ พ่ือนําเสนอการออกแบบ

ประสบการณ ในมุมมองท่ียังไมเปนท่ีรูจักในประเทศไทย นั่นคือในฐานะเครื่องมือสําหรับการเรียนรู

นอกหองเรียน อีกท้ังมีเปาหมายเพ่ือเพ่ิมความเขาใจศาสตรแหงการออกแบบประสบการณในเชิงลึก 

พรอมนําเสนอ กรณีตัวอยางท่ีมีการประยุกตใช เพ่ือสนับสนุนใหนักวิชาการดานการออกแบบเล็งเห็น

ถึงประโยชน ในศาสตรนี้ ทําใหเกิดการศึกษาวิจัยและการนําเอาการออกแบบประสบการณไป

ประยุกตใชเพ่ือให เกิดประโยชนสูงสุดตอการศึกษาในประเทศไทยตอไป 

คําสําคญั: การออกแบบประสบการณ การเรียนรูเชิงบูรณาการ 

Abstract 

Experience Design has been internationally recognized as one of the most 

important tools enhancing human learning experiences. In Thailand, Experience 

Design seems to be overlooked and considered as part of design area although it has 

its own unique design quality. By reviewing literatures, this paper aims to explore 

unknown essences of Experience Design as an informal learning tool for Thai 

education. This paper also aims to deepen understanding about Experience Design 

for Thai design scholars and encourages them to undertake further research in the 

field of Experience Design, contributing to better education in Thailand. 

Keywords: Experiential Design, Integrated education 
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บทนํา 

ปจจุบันท้ังภาครัฐและภาคเอกชนใหความสําคัญกับการนําเอาองคความรูและความคิด 

สรางสรรคจากสาขาศิลปะและการออกแบบมายกระดับและเพ่ิมมูลคาสินคาในประเทศ ซ่ึงสิ่งเหลานี ้

เปนสวนหนึ่งของการจัดทําโครงการและนโยบายในการขับเคลื่อนประเทศ จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจ 

และสังคมแหงชาติฉบับท่ี 12 คณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ไดกําหนดแนวทาง 

การพัฒนาประเทศโดยเนนเรื่องการพัฒนารายไดและคุณภาพชีวิต หนึ่งในแผนพัฒนาฉบับนี้ ไดกลาว 

ถึงการยกระดับคุณภาพการศึกษาและการเรียนรูอยางเทาเทียมของคนในสังคม โดยไมไดจํากัดกลุม 

การเรียนรูเฉพาะแตเยาวชนหรือนักเรียนนักศึกษาเทานั้น การพัฒนาการศึกษาในศตวรรษท่ี 21 ของ 

สังคมไทยนั้นจําเปนตองเปดกวางและใหโอกาสทางการศึกษามากกวาจํากัดขอบเขตการเรียนรู 

เฉพาะในหองเรียน การเปดกวางทางการเรียนรูเหลานั้น ก็คือการพัฒนาวิธีการใหม ๆ เพ่ือถายทอด 

ความรูนอกหองเรียน หนึ่งในการเรียนรูรูปแบบใหมเหลานี้ คือการใชศาสตรท่ีเรียกวา “การออกแบบ 

ประสบการณ” ซ่ึงใชองคความรูแบบบูรณาการเพ่ือถายทอดขอมูลหรือความรูบางอยางสูเยาวชน 

และประชาชนท่ัวไป กลาวคืองานออกแบบประเภทนี้ ใชหลากหลายศาสตรเพ่ือสรางประสบการณ 

และความประทับใจใหแกผูรับชม ซ่ึงจะนําไปสูกระบวนการเรียนรูไดอยางมีประสิทธิภาพ  

การออกแบบประสบการณ เรียกอีกชื่อหนึ่งวา Experience Design เปนประเภทหนึ่งของ 

การออกแบบท่ียังไมเปนท่ีรูจักกันแพรหลายนักในประเทศไทย และมักถูกกลาวถึงในฐานะสวนยอย ๆ 

การออกแบบในสื่อปฏิสัมพันธ (User Experience Design) (กระทรวงวัฒนธรรม, 2561) และสวน

หนึ่งของการออกแบบบริการ (Service Design) (นาวานุเคราะห, 2013) ซ่ึงการใหคําจํากัดความการ

ออกแบบประสบการณจากหลายหนวยงานในแนวทางเหลานี้ ไมไดครอบคลุมประสิทธิภาพท่ีแทจริง

ของศาสตรนี้และอาจเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหงานออกแบบประเภทนี้ถูกมองขามในฐานะศาสตรแหง   

การออกแบบท่ีทรงพลังและมีความสําคัญดานการศึกษา การออกแบบประสบการณสามารถใชเปน

เครื่องมือในกระบวนการเพ่ือการเรียนรูแบบบูรณาการ บทความวิชาการชิ้นนี้ผูเขียนไดรวบรวม

เอกสารท่ีเก่ียวของกับงานออกแบบประสบการณและทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ พรอมวิเคราะห

การออกแบบดังกลาวในบริบทสังคมไทย เพ่ือนําเสนอมุมมองอีกดานหนึ่งของงานออกแบบ

ประสบการณ ท่ีมีการประยุกตใชศาสตรนี้อยางหลากหลายและท่ียังไมมีการนําเสนอแนวทาง การ

ออกแบบประสบการณเชนนี้ในประเทศไทย บทความนี้จึงถูกเขียนข้ึนเพ่ือสนับสนุนใหนักวิชาการและ

นักการศึกษาเล็งเห็นถึงประโยชนจากการออกแบบประสบการณ วิเคราะหองคประกอบและ      

แนวทางการออกแบบประสบการณ เพ่ือใหเกิดการศึกษาเรื่องงานออกแบบชนิดนี้เพ่ิมข้ึน นําไปสู

พัฒนาศาสตรนี้ในประเทศไทย อีกท้ังยังเปนศาสตรท่ีนําไปปรับใชใหเกิดประโยชนสูงสุดตอการพัฒนา

การศึกษาอยางเทาเทียม 
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1. ตนกําเนิดของการออกแบบประสบการณ 

การออกแบบประสบการณไมไดเพ่ิงเกิดข้ึนในยุคดิจิตัล หากแตอยูควบคูกับมนุษยมา      

ชานาน ตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตรการใชชีวิตของมนุษยนั้น ลวนมีความเก่ียวของกับการออกแบบ 

ประสบการณท้ังสิ้น เชน งานพิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง การชมมหรสพ การสาธิต การจัดแสดง อาคาร

และงานสถาปตยกรรมตาง ๆ นักวิชาการดานการออกแบบประสบการณชื่อวา Hilary Mclellan 

(2000) ไดเนนย้ําประเด็นท่ีวา การออกแบบประสบการณนั้นไมใชเรื่องใหมในสังคม หากแตเปน     

การปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมาตั้งแตในสมัยยุคกลาง เพียงแตศาสตรแหงการออกแบบประเภทนี้ ไดรับ

ความนิยมในยุคท่ีมีการพัฒนาทางดานเทคโนโลยีอยางในศตวรรษท่ี 20-21 ซ่ึงเปนยุคท่ีการออกแบบ

ประสบการณมีการเติบโตและเฟองฟูมาก ถูกนําไปเชื่อมโยงและนําไปรวมกับหลากหลายศาสตร

ความรู เชน จิตวิทยา สังคมวิทยา วิทยาศาสตรและคอมพิวเตอร ทําใหงานออกแบบประสบการณใน

ยุคศตวรรษท่ี 21 เต็มไปดวยเทคนิคการใชสื่อท่ีหลากชนิด ซ่ึงรวบรวมวิธีการและศาสตรอันหลากหลาย 

การทําความเขาใจการออกแบบประสบการณจึงมีความซับซอนและบทความนี้จะทําการศึกษาและ

คนควาเพ่ือใหเกิดความเขาใจในเชิงลึกของศาสตรนี้ผานบริบทของสังคมไทย 

2. นิยามของการออกแบบประสบการณ  

คําวา “การออกแบบประสบการณ” สามารถตีความไดหลากหลายมีท้ังในสวนท่ีเก่ียวของ 

กับสถาปตยกรรม การออกแบบตกแตงภายใน เทคโนโลยีคอมพิวเตอรและมัลติมีเดีย ศาสตรของการ 

ออกแบบประสบการณ มีความแตกตางจากงานออกแบบเพ่ือการสื่อสารชนิดอ่ืน ๆ โดยเฉพาะจุดท่ีวา 

เปนศาสตรท่ีมีวัตถุประสงคหลักในเรื่องของการสรางและการจัดการบริบทแวดลอม เพ่ือกอใหเกิด 

ประสบการณแกผูรับชม การออกแบบประสบการณจึงไมไดเปนเพียงแคการสื่อสารดวยวิธีพ้ืนฐาน 

เชน การประกาศผานเสียง หรือการนําเสนอผานภาพยนตรสารคดี แตเปนการออกแบบระบบและ 

กระบวนการสื่อสารอยางครบวงจร ซ่ึงสามารถเลือกใชสื่อปฏิสัมพันธประเภทตาง ๆ เพ่ือสรางความ 

นาสนใจ อีกท้ังใชการมีสวนรวมในสถานการณ การมองเห็น การรับรู การฟง การอาน การซึมซับผาน 

ประสาทสัมผัสตาง ๆ ทําใหเกิดความนาจดจํา เกิดอารมณความรูสึกรวมและเกิดความประทับใจ      

ซ่ึงสิ่งเหลานี้ทําใหเกิดภาวะการเรียนรู (Cognition)  

ในปจจุบันการออกแบบประสบการณยังเปนเรื่องใหมในวงการออกแบบไทย ยังไมพบ 

การวิเคราะห ตีความหรือทําความเขาใจความหมายของคํานี้ในบริบทของสังคมไทย บทความนี้จึงได 

รวบรวมและวิเคราะหขอมูลตาง ๆ เพ่ือคนหาวานิยามของคําวา การออกแบบประสบการณใน

ประเทศไทย ควรเปนอยางไรและครอบคลุมถึงศาสตรใดบาง เพ่ือคนหาความหมายของคํานี้จึงควร 

เริ่มจากการทําความเขาใจวาคําวา “ประสบการณ” มีความหมายอยางไร มีการแบงชนิดของ 

ประสบการณเปนก่ีประเภทและแตกตางกันอยางไร 

  



346  The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

2.1 ความหมายของคําวาประสบการณ 

การออกแบบประสบการณนั้นมีการตีความหลากหลาย ในบทความนี้ ผูเขียนได 

รวบรวมความหมายของคําวา “ประสบการณ” จากแหลงอางอิงหลายแหงดังนี้ คําวา “การออกแบบ

ประสบการณ” แปลมาจากคําวา “Experience Design” ในภาษาอังกฤษ ซ่ึงคําวา “Experience” 

นั้นมีความหมายวา  

“An event or occurrence which leaves an impression on someone” 

(Oxford Dictionary, 2018) 

แปลเปนภาษาไทยไดวา เหตุการณ หรือ สถานการณ ท่ีสามารถท้ิงความประทับใจ

ใหกับ ผูคนได Marc Hassenzahl (2010) ก็ไดขยายความคํานี้เอาไวเชนกันวา คําวาประสบการณ 

เก่ียวของกับชวงเวลาใดเวลาหนึ่งท่ีผูรับชมไดมีสวนรวม ไดรับรูผานประสาทสัมผัสตาง ๆ ท้ังการไดยิน

เสียง ไดสัมผัส ไดมีความรูสึก ไดมีความคิด เกิดแรงบันดาลใจและมี กิจกรรมรวมกับชวงเวลาหรือ

เหตุการณนั้น ๆ ทําใหสามารถสื่อสารสงผานขอมูล โดยการเลาเรื่องผานสภาพแวดลอมและเหตุการณ 

ในภาษาไทยคําวา “ประสบการณ” มีความหมายท่ีเชื่อมโยงกับท่ีไดอางถึงขางตน กลาวคือตามท่ี

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับป พ.ศ. 2554 ไดระบุความหมายไวนั้น 

“ประสบการณ หมายถึง ความจัดเจนท่ีเกิดจากการกระทําหรือไดพบเห็นมา”  

จากความหมายดังกลาวนี้ ทําใหทราบวาคําวา “ประสบการณ” ในภาษาไทยนั้น 

เนนเรื่องการเปนสวนหนึ่งของเหตุการณ จึงไดมาซ่ึงความชํานาญและความเขาใจในเรื่องท่ีเกิดข้ึน 

จากการตีความท้ังสองภาษา ลวนแตเนนย้ําเรื่องการอยูในสถานการณนําไปสูความประทับใจหรือ

ความชํานาญในเรื่องนั้น ๆ คําวา “ประสบการณ” จึงเต็มไปดวยพลังแหงการสื่อสารท่ีทําใหผูรับสาร

ไดเกิดการรับรูจากหลากหลายมิต ิเม่ือนํามาตีความพรอมคําวา “การออกแบบ” ซ่ึงชัดเจนวา  

การออกแบบประสบการณก็คือ การจัดการ การวางแผน ทําใหเกิดเหตุการณและ

สรางบริบทแวดลอม เพ่ือเกิดการสื่อสารขอมูลและผานการเลาเรื่อง ซ่ึงการออกแบบในรูปแบบนี ้    

ทําใหเกิดความเขาใจ ความประทับใจ นําไปสูความเขาใจ เกิดทักษะและการเรียนรูอยางลึกซ้ึง       

ในเรื่องนั้น ๆ  

Hilary Mclellan (2000) ไดเนนวาการออกแบบประสบการณนั้น ผูกพันลึกซ้ึงกับ 

การเลาเรื่อง ซ่ึงกอใหเกิดอารมณความรูสึกรวมซ่ึงเปนสวนท่ีสําคัญท่ีสุด ท่ีทําใหเกิดการรับสารและ

การเรียนรูในขอมูลท่ีมีความซับซอน ไดดีกวาการสื่อสารปกติจากการวิเคราะหจากความหมายขางตน

พบวา การออกแบบประสบการณถือเปนกุญแจสําคัญสําหรับการเรียนรูและสื่อสารเรื่องราวหรือ

ความรูเพราะเปนเครื่องมือท่ีสามารถทําใหเกิดความเขาใจเชิงลึก การจดจําและมีสวนรวมทางอารมณ

ของผูรับชม 
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2.2 องคประกอบของการสรางประสบการณ 

จากการวิเคราะหขางตน การทําใหเกิดประสบการณตอผูรับชมเปนเง่ือนไขท่ีสําคัญ 

อยางหนึ่งของงานออกแบบชนิดนี้ จากขอมูลงานวิจัยในป 1999 ของ Pine and Gilmore ไดอธิบาย

ถึงองคประกอบท่ีสําคัญตอการสรางประสบการณของมนุษยไววามีสวนสําคัญท่ีขาดไมได 4 สวน 

ไดแก  

2.2.1 การสรางความสุนทรีย 

Pine and Gilmore ไดอธิบายไววาการออกแบบประสบการณกับแงมุมของ

ความสุนทรีย คือการใหความสําคัญกับสุนทรียท่ีจะทําใหคนเกิดความสนใจท่ีจะเขามาสูบริเวณของ

งานออกแบบ เพ่ือเสพผลงานและใชเวลาซึมซับบรรยากาศท่ีเกิดข้ึน ดังนั้นในแงมุมของความสุนทรีย 

การออกแบบประสบการณคือ การสรางสภาพแวดลอมท่ีมีความนาสนใจ เกิดบรรยากาศเชิญชวน    

ทําใหกลุมเปาหมายทางการออกแบบมีความสะดวกสบายท่ีจะเขามาและใชเวลาอยูในบริเวณท่ีได

ออกแบบเอาไว 

2.2.2 การหลีกหนีจากความจําเจ 

ในแงมุมของการออกแบบประสบการณกับการหลีกหนีความจําเจนั้น คือ 

การอธิบายวัตถุประสงคท่ีสําคัญอีกดานหนึ่งตอจากการสรางสุนทรียท่ีกลาวไวขางตน อาจกลาวไดวา

เม่ือสามารถเชิญชวนกลุมเปาหมายใหเขาสูพ้ืนท่ีท่ีไดรับการออกแบบไวแลวนั้น ข้ันตอนตอมาคือ    

การทําใหเกิดกิจกรรมและความมีสวนรวมกับสถานการณ อีกนัยหนึ่งคือการกระตุนใหกลุมเปาหมาย

ท่ีอาจไมไดกระตือรือรนท่ีจะตอบสนองตอสถานการณหรือกิจกรรมท่ีมีการจัดแสดงไวเกิดการลงมือ

ปฏิบัติ และมีสวนรวมอยางกระตือรือรน 

2.2.3 การทําใหเกิดการสงผานขอมูลขาวสารและเกิดการเรียนรู 

การสงผานขอมูลและทําใหเกิดการเรียนรูเปนอีกหนึ่งองคประกอบท่ีสําคัญ

มากและขาดไมไดในงานออกแบบประสบการณ Hilary Mclellan เนนวาสิ่งแรกท่ีนักออกแบบ

ประสบการณควรคํานึงถึง คือตองการใหผูรับชมงานออกแบบประสบการณเรียนรูอะไรจากผลงานชิ้น

ดังกลาว ซ่ึงก็คือการสงผานขอมูลขาวสารหรือสื่อสารความรูบางอยางสูผูรับสาร แตการออกแบบ

ประสบการณนั้น ไมใชแคการออกแบบเพ่ือสื่อสาร แตเนนเรื่องของการออกแบบเพ่ือการเรียนรูจาก 

ประสบการณ ซ่ึงประเด็นนี้เชื่อมโยงกับสิ่งท่ี Pine and Gilmore (1999) กลาวไววาการออกแบบ

ประสบการณ ตองทําใหเกิดความกระตือรือรนท่ีจะเรียนรู 

ตอบสนองตอการรับสาร (Active Learners) และในท่ีสุดนําไปสูการเรียนรู 

ในเรื่องบางอยางตามท่ีผูออกแบบไดวางแผนไวตามวัตถุประสงค 

2.2.4 การสรางบรรยากาศความบันเทิง 

Pine and Gilmore (1999) ย้ําไววาการสรางความบันเทิงเปนองคประกอบ

หลักอยางหนึ่งของการออกแบบประสบการณ แตเปนสวนหนึ่งของประสบการณเชิงรับ กลาวคือ เม่ือ

ผูเขาชมงานเขาสูบริเวณงานและมีสวนรวมกับกิจกรรมตาง ๆ ผูเขาชมงานไมจําเปนตองมีกิจกรรมเพ่ือ
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ความบันเทิงเพ่ิมเติม แตความบันเทิงนั้นเกิดจากการตอบสนองและอารมณรวมของผูเขาชมงานเอง 

เชน การหัวเราะ การปรบมือ หรือการรองไหระหวางการรับชมงานออกแบบ ประสบการณดังกลาว 

ซ่ึง Pine and Gilmore สรุปไววาคือการท่ีผูเขาชมอยูใน สภาพแวดลอมท่ีไดรับการออกแบบไว และ

มีความรูสึกรวมอยางสนุกสนาน 

จากองคประกอบ 4 สวน ของงานออกแบบประสบการณทําใหสามารถลําดับ

ข้ันตอนสําคัญท่ีทําใหเกิดประสบการณไดวา  

ข้ันตอนท่ี 1 คือ ตองเชิญชวนใหกลุมเปาหมายเขาสูบริเวณท่ีจัดแสดงผลงาน 

ออกแบบประสบการณ  

ข้ันตอนท่ี 2 คือ การทําใหผูเขาชมเกิดความกระตือรือรนในการมีสวนรวมกับ 

กิจกรรมและบรรยากาศ  

ข้ันตอนท่ี 3 คือการทําใหผูเขาชมเกิดการกระตือรือรนท่ีจะเรียนรู 

ข้ันตอนท่ี 4 คือ ทําใหผูเขาชมเกิดความสนุกสนานและตอบสนองตอบรรยากาศ 

หากสามารถทําใหเกิดประสบการณตามข้ันตอนท้ัง 4 ไดนี้ ก็จะสามารถทําให

เกิดประสบการณแกผูรับชมและนําไปสูงานออกแบบประสบการณท่ีประสบความสําเร็จได 
 

2.3 สวนประกอบท่ีสําคัญสําหรับการสรางงานออกแบบประสบการณ 

งานออกแบบประสบการณนั้นไมตางกับงานออกแบบอ่ืน ๆ ซ่ึงจําเปนตองมี

สวนประกอบสําคัญ เพ่ือประกอบกันข้ึนมาเปนชิ้นงานสรางสรรคได ความพิเศษของงานออกแบบ

ประสบการณคือ งานออกแบบชนิดนี้ไมไดอยูบนสื่อใดสื่อหนึ่งเฉพาะ ไมเหมือนกับงานออกแบบ

สิ่งพิมพหรือภาพยนตรท่ีมีการกําหนดสื่ออยางชัดเจน การออกแบบประสบการณมีการใชสื่อ

หลากหลายชนิดและมีสวนประกอบสําคัญท่ีแตกตางจากงานออกแบบชนิดอ่ืน ซ่ึง Hilary Mclellan 

ไดจําแนกสวนประกอบสําคัญดังกลาวไว 3 ประเภท 

2.3.1 เนื้อเรื่องท่ีจะส่ือสาร 

การออกแบบประสบการณท่ีดีนั้นตองมีเรื่องหรือประเด็นท่ีจะเลา เรื่องราว

เหลานั้น เปนแกนหลักสําคัญในงานออกแบบชนิดนี้ ไมใชเพียงเพราะจําเปนท่ีตองมีเรื่องท่ีจะสื่อสาร 

แตเปนเพราะวาธรรมชาติของมนุษยนั้น สามารถเกิดการเรียนรูและจดจําไดดีผานตัวอยาง หรือ

เรื่องราวท่ีไดรับฟงหรือรับชม (Seybold & Marshak, 1998) หากวิเคราะหตามทฤษฏีการเรียนรูแลว 

การเลาขอมูลเนื้อหาผานเรื่องราวคือสิ่งสําคัญท่ีทําใหจดจําได เพราะอยูในรูปแบบท่ีสามารถสงผาน

ความรู นําไปสูการประยุกตใชความรูไดดีกวาการนําเสนอในรูปแบบอ่ืน ๆ (Brown, Collins, & 

Duguid, 1989) หนึ่งในรูปแบบการถายทอดท่ีเห็นไดบอยครั้งคือ การเลาเรื่องราวผานการแสดงละคร

หรือบทบาทสมมุติ การออกแบบประสบการณจึงไมจํากัดแคการแสดงนิทรรศการ แตยังรวมถึง การ

แสดงบนเวทีตาง ๆ ซ่ึงเปนการแสดงแบบสด เชน การแสดงละครเวที การแสดงคอนเสิรต หรือการ

โชวสาธิตข้ันตอนกระบวนการอะไรบางอยางสูสาธารณะชน เพ่ือถายทอดขอมูลและเรื่องราวเหลานี้
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และเกิดการเรียนรูเชิงประจักษ เหตุผลท่ีทําใหรูปแบบการเลาเรื่องผานละครนั้นเปนการสื่อสารท่ีมี

ประสิทธิภาพมาก เพราะวาเปนรูปแบบท่ีไดยอยองคความรูไวทําใหผูรับชมเขาใจไดงายเกิดการ

สื่อสารและการเรียนรูอยางรวดเร็ว  

Robertson Davies (2015) นักวิจัยชาวแคนาดาไดกลาวไววา ศาสตรของ 

ละครเวทีนั้น เต็มไปดวยขอมูลท่ีสําคัญสําหรับการสรางสรรค งานออกแบบประสบการณ กลาวคือ

ละครเวทีนั้นสามารถสรางสถานการณสมมุติ เพ่ือใหเกิดประสบการณและความรูสึกใหกับผูชมไดใน

ขณะท่ีรับชมทันที ซ่ึงแตกตางอยางสิ้นเชิงกับละครทางโทรทัศนหรือภาพยนตร นอกจากนี้ระหวาง

การแสดงนั้น เกิดการสื่อสารระหวางผูแสดงและผูชมตลอดเวลา ซ่ึงการทําใหเกิดการมีปฏิสัมพันธ 

ระหวางท้ังสองฝาย นี่คือหัวใจอีกอยางหนึ่งท่ีสําคัญยิ่งในงานออกแบบประสบการณ  

นอกจากนี้การเลาเรื่องราวเหลานี้ใหสามารถสื่อสารอยางมีประสิทธิภาพนั้น 

ไมใชเรื่องท่ีสามารถทําไดอยางงายดาย เนื่องจากจําเปนตองมีการจัดการกับองคประกอบในการ

สื่อสารท่ีซับซอนหลายมิติ Laurel (1991) มีอธิบายในสวนของเนื้อเรื่องวาจําเปนตองมีการจัด

องคประกอบดังนี้ 

2.3.1.1 เนื้อเรื่องท่ีนาสนใจ และดึงดูดผูคนได เชน เนื้อเรื่องท่ีนําเสนอ

มุมมองแปลกใหมแตกตางจากท่ีมีผูอ่ืนเคยนําเสนอมาหรือมีความเฉพาะเจาะจงท่ีทําใหผูชมเกิดความ

สนใจ เชน หากเลาเรื่องพีระมิดในประเทศอียิปต ซ่ึงเปนเนื้อเรื่องท่ีถูกเลาซํ้าไปซํ้ามาในสารคดีจํานวน 

มหาศาล การนําเสนอเรื่องดังกลาวจึงจําเปนตองเลือกมุมมองท่ีมีความแปลกใหม อาจนําเสนอในเรื่อง

หองลับในพีระมิดท่ีเปนกุญแจสําคัญในการอธิบายเทคโนโลยีทางวิศวกรรมโยธาและการกอสราง

อาคารขนาดใหญในสมัยอียิปตโบราณ หรือเปดภาพวัตถุโบราณท่ีคนพบภายในพีระมิดในสวนหอง    

ท่ีปดตายและไมเคยมีผูใดเปดเขาไปมากอน  

2.3.1.2 สวนท่ีเปดโอกาสใหมีสวนรวมหรือลงมือทํา ซ่ึงอาจเปนสวนใดสวน

หนึ่งของงานออกแบบท่ีผูชมสามารถเรียนรูจากการลงมือทํา เชน การเลนเกมส การลองหยิบจับ 

อุปกรณบางชนิด หรือสรางบรรยากาศของการมีสวนรวม หรือเปนสวนหนึ่งของเหตุการณ และ

เรื่องราวดังกลาว เชน การจัดใหมีซุมเพ่ือใหผูเขาชมมีโอกาสไดทดลองเรียนรูภาษายิวและเขียนชื่อ

ตนเองเปนภาษายิวในพิพิธภัณฑชาวยิวแหงเบอรลิน (Jewish Museum Berlin) ซ่ึงการจัด

องคประกอบใหเกิดการมีสวนรวมจะยิ่งสรางอารมณรวมอยางเขมขนใหกับผูรับชมและนําไปสู 

ความสําเร็จในการสื่อสารเรื่องราว 

2.3.1.3 สรางความกระชับในเรื่องราวท่ีถายทอด เนื่องจากมีความเปนไปได

ท่ีจะมีองคประกอบหลายสวนในชิ้นงานออกแบบประสบการณสรางสรรคข้ึนเพ่ือใหเกิดการเรียนรูแก

ผูเขาชม แตสิ่งหนึ่งท่ีจําเปนในการจัดองคประกอบการเลาเรื่องคือ เนื้อหาตองไมยืดยาวจนเกินไป 

เนื่องจากผูเขาชมอาจหลุดจากอารมณรวม เกิดความไมเขาใจไดงายและนําไปสูความลมเหลวของงาน

ออกแบบในภาพรวม ดังนั้น แมเนื้อเรื่องจะมีความยาวและมีหลายประเด็นท่ีสําคัญ ก็ยิ่งมีความ
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จําเปนตองเรียบเรียงอยางกระชับและเลือกสรรสวนท่ีนาสนใจข้ึนมา เนนเพ่ือใหเกิดจุดดึงดูดในตัว

ผลงานการออกแบบประสบการณนั้น ๆ  

2.3.1.4 ความมีเอกภาพของของงานออกแบบ เปนอีกสิ่งท่ีตองคํานึงใน 

การจัดองคประกอบของการเลาเรื่องในงานออกแบบประสบการณ เนื่องจากงานออกแบบประเภทนี้ 

มักมีหลายสวนประกอบกันท้ังภาพท้ังเสียงท้ังบรรยากาศและการจัดการพ้ืนท่ีหรือการจัดแสดง เม่ือมี

หลากหลายสวนยอมนําไปสูการขาดเอกภาพของงานไดโดยงาย นักออกแบบประสบการณจึงควร 

คํานึงอยูเสมอวาตองมีจุดเชื่อมโยงในงานทุกสวนไวรวมกันเพ่ือสื่อสารเรื่องราวเดียวกัน 

2.3.1.5 ตอนจบท่ีนาประทับใจเปนส่ิงจําเปน สิ่งนี้จะเปนตัวทําใหผูเขาชม

เกิดความรูสึกรวม เนื่องจากตอนจบท่ีขมวดปมหรือนําเสนอบทสรุปท่ีสามารถสรางอารมณรวมเขมขน

กับเรื่องราวท่ีจัดแสดงเปนกุญแจสําคัญของการเรียนรูและการจดจําประสบการณนั้น ๆ ทําใหผูเขาชม

สามารถจดจําเนื้อเรื่องหรือเรื่องราวท่ีสื่อสารได แมวาจะเปนชวงเวลาภายหลังจากท่ีผูเขาชมเดินออก

จากบริเวณงานไปแลวก็ตาม 

  2.3.2 เทคโนโลยีท่ีสามารถเรียกความสนใจในยุคโลกดิจิทัล  

เทคโนโลยีนั้นมีบทบาทมากในการสรางสรรคสื่อท่ีนาสนใจและดึงดูดใหผูคน

สนใจรับชม Fogg (1999) ไดอธิบายวาการใชเทคโนโลยีโดยเฉพาะคอมพิวเตอร เขามามีบทบาทใน

ฐานะอุปกรณตัวชวยในการดึงดูดความสนใจของคนไมตางกับ นักพูดมืออาชีพท่ีสามารถเรียกความ

สนใจของคนทําใหผูชมหันมาสนใจและเกิดการปฏิสัมพันธกับสื่อท่ีใชและนําไปสูการสื่อสารท่ี ประสบ

ความสําเร็จในท่ีสุด เทคโนโลยีท่ีวานี้ประกอบดวย 2 สวนหลัก คือสวนของตัวอุปกรณและตัวซอฟแวร

ควบคุม ทําใหเกิดการปฏิสัมพันธระหวางผูชมกับเรื่องราวท่ีนําเสนอในงานออกแบบ ประสบการณ 

Brenda Laurel (1991) ผูเชี่ยวชาญท่ีมีชื่อเสียงท้ังในดานการออกแบบประสบการณ พรอมในฐานะ

นักวิจัยและนักพัฒนาโปรแกรมคอมพิวเตอรไดอธิบายไวอยางชัดเจนวา การเกิดปฏิสัมพันธของคน 

(interaction) มีความสําคัญมาก เนื่องจากเทคโนโลยีเหลานี้สามารถชวยใหมนุษยสามารถมีปฏิกิริยา

ตอบสนองกับคนรอบขางและสิ่งรอบขาง ซ่ึงปฏิกิริยาท่ีตอบสนองเหลานั้นยังรวมไปถึงการเกิด

ปฏิสัมพันธกับตัวอุปกรณท่ีเปนตัวสงสารเองและกับขอมูล หรือความรูท่ีไดถายทอดผานอุปกรณ

สื่อสารเหลานั้น จึงสามารถอธิบายไดวา บทบาทของเทคโนโลยีในการออกแบบประสบการณนั้นมีอยู 

3 ประเภทคือ 

• การใชเทคโนโลยีในลักษณะเครื่องมือท่ีชวยเพ่ิมประสิทธิภาพ และ

ความสามารถในการถายทอด 

• การใชเทคโนโลยีเพ่ือชวยสรางความสัมพันธระหวางผูชมกับเรื่องราว 

• การใชเทคโนโลยีในฐานะสื่อเพ่ือสงผานประสบการณเรื่องราวและขอมูล 

เม่ือมองภาพรวมอาจทําใหคิดไดวาเทคโนโลยีเหลานี้มักจะถูกนําไปใชในเชิง 

การคาเปนสวนใหญ แตหากวิเคราะหแบบละเอียดแลวจะพบวาเทคโนโลยีนั้น ไมเพียงแคเรียกความ

สนใจจากกลุมคนไดเทานั้น แตเปนการปรับทัศนคติของคน ตอการรับรูเรื่องราวอะไรบางอยาง (King 
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& Tester, 1999) ซ่ึงในประเด็นนี้เองท่ีมี ความสําคัญเปนอยางมากกับการนําไปใชในบริบทของการ

พัฒนาการศึกษา โดยใชการออกแบบประสบการณ  

2.3.3 พ้ืนท่ีหรือสถานท่ี 

พ้ืนท่ีหรือสถานท่ีจัดแสดงงานเปนอีกหนึ่งเรื่องสําคัญของการออกแบบ 

ประสบการณ ผูเชี่ยวชาญอยาง Pine และ Gilmore ยังเนนเรื่องพ้ืนท่ีวาเปนอีก หนึ่งปจจัยของงาน

ออกแบบชนิดนี้  พ้ืน ท่ีดังกลาวนี้ คือคือบริ เวณท่ีถูกออกแบบข้ึนและเปนท่ีตางจากพ้ืนท่ีใน

ชีวิตประจําวัน เชน บาน สถานท่ีทํางาน พ้ืนท่ีนี้สามารถ เปนไดท้ังสถานท่ีท่ีมีอยูจริง (Actual) หรือ

เปนพ้ืนท่ีเสมือนจริง (Virtual) ท่ีจงใจใหเปนท่ีรวบรวมผูชมหรือผูเขารวม มีการสรางบรรยากาศท่ีทํา

ใหเกิดปฏิสัมพันธ และแลกเปลี่ยนขอมูลความรูตาง ๆ กัน Oldenburg (1989) อธิบายไวชัดเจนวา

พ้ืนท่ีท่ีวานี้จําเปนตองมีกิจกรรมท่ีทําใหเกิดการสื่อสารแลกเปลี่ยนระหวางผูรวมงานหรือผูเขาชม โดย

การแลกเปลี่ยนเหลานี้ตองเปนการสื่อสารเหลานี้ตองไมใชการสื่อสารท่ีกระทําซํ้า ๆ หรือเปนขอมูลซํ้า 

ๆ ท่ีพบเจอในชีวิตประจําวัน ซ่ึงนี่ก็คือกิจกรรมท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหพ้ืนท่ีเหลานี้ แตกตางจากพ้ืนท่ีใน

ชีวิตประจําวันอยางบานหรือสถานท่ีทํางาน ยกตัวอยางเชน รานกาแฟสําหรับคอปนจักรยาน ใกล

สนามบินสุวรรณภูมิเปนสถานท่ีพักระหวางการฝกซอมการข่ีจักรยานและแลกเปลี่ยนขอมูลขาวสาร

ของนักข่ีจักรยาน 

พ้ืนท่ีหรือสถานท่ีสําหรับการออกแบบประสบการณไมจํากัดเฉพาะสถานท่ี ท่ี

มีอยูจริงเทานั้น หากแตยังรวมถึงสถานท่ีเสมือนจริง เชน สังคมออนไลนของผูหญิงวัยทํางานท่ีชื่อ 

jeban.com เปนสถานท่ีแลกเปลี่ยนความรูเรื่องเครื่องสําอางและความสวยงาม หรือเว็บบอรดชื่อดัง

อยาง pantip.com ท่ีเปนแหลงรวมกลุมคนท่ีมีความสนใจรวมกันในเรื่องตาง ๆ มารวมตัวกัน

แลกเปลี่ยนขอมูลขาวสารบางอยาง 

3. คุณคาแหงงานออกแบบประสบการณ 

งานออกแบบประสบการณนั้นสามารถผลิตออกมาไดในรูปแบบท่ีหลากหลาย เนื่องจาก

การเชื่อมโยงศาสตรและองคความรู คุณคาของงานออกแบบประสบการณจึงไมไดจํากัดแคการเปน

งานออกแบบท่ีมีความสวยงามในเชิงสุนทรียศาสตร แตยังรวมถึงคุณคาในเชิงเศรษฐกิจ สังคมและ

วัฒนธรรมอีกดวย  

3.1 การออกแบบประสบการณกับคุณคาเชิงเศรษฐศาสตร 

ปฏิเสธไมไดวาการออกแบบประสบการณนั้นมีสวนในการสรางเศรษฐกิจตั้งแตระดับ

ทองถ่ินไปจนถึงระดับชาติ เนื่องจากการออกแบบประสบการณสามารถกอใหเกิดผลผลิตในรูปแบบ

ของผลิตภัณฑและบริการมากมาย ตัวอยางท่ีสามารถเห็นไดชัดเจนนั้นก็คือ ผลงานการออกแบบ

ประสบการณจากสตูดิโอจิบลิ (Studio Ghibli) ในประเทศญ่ีปุน สตูดิโอจิบลินั้นมีชื่อเสียงระดับโลก

จากการสรางงานแอนิเมชั่น เชน แอนิเมชั่นเรื่อง Spirit Away ท่ีชนะเลิศรางวัลออสการ สาขา

ภาพยนตรแอนิเมชั่นยอดเยี่ยมและเพ่ือตอยอดผลงานเหลานั้น ทางสตูดิโอจิบลิจึงเริ่มมีการจัดตั้งราน

ขายของท่ีระลึกของทางสตูดิโอและพัฒนาอยางตอเนื่องจนกลายเปนพิพิธภัณฑจิบลิ ท่ีนําผูชมเขาสู
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โลกของจินตนาการท่ีทางจิบลิสตูดิโอสรางข้ึนภายในพิพิธภัณฑ บอกเลาเรื่องราวท้ังเบื้องหนาและ

เบื้องหลังของแอนิเมชั่นแตละเรื่อง มีท้ังภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว โรงภาพยนตรขนาดเล็ก ตุกตา ฉาก

ประกอบ และเหลาผลงานประติมากรรมเสมือนจริงของตัวละครในแอนิเมชั่นของสตูดิโอจิบลิ สราง

บรรยากาศท่ีทําใหผูเขาชมหลงใหลและเกิดอารมณรวมในการชื่นชมผลงานของสตูดิโอจิบลิ และดวย

เหตุผลดังกลาว หลังเปดตัวพิพิธภัณฑจิบลิก็ไดรับความนิยมมหาศาล แมวาท่ีตั้งของพิพิธภัณฑจะอยู

หางไกลจากในตัวเมืองโตเกียว โดยตั้งอยูในเมืองเล็ก ๆ ในเขตทะมะชื่อเมืองมิกาตะ ซ่ึงเปนเมือง

หางไกลท่ีไมไดมีการขยายตัวทางเศรษฐกิจมากนักเปนเมืองท่ีไมมีจุดเดนเรื่องการทองเท่ียวแตอยางใด

อีกท้ังการเดินทางเขาถึงไมไดสะดวกสบาย การเขาชมพิพิธภัณฑจิบลินี้จําเปนตองจองคิวลวงหนา แต

คิวการเขาชมเหลานั้นเต็มในเกือบทุกรอบ มีผูเขาชมท้ังคนในญ่ีปุนเองและชาวตางชาติ อีกท้ังเพ่ิม

ยอดขายของท่ีระลึกท้ังในพิพิธภัณฑเอง และรานขายของชํารวยของสตูดิโอจิบลิในสาขาตาง ๆ       

ท่ัวประเทศ ตัวอยางจากพิพิธภัณฑจิบลินั้น อาจเรียกไดวาเปนการสรางมากกวาประสบการณ คือเปน

ท้ังการสรางปรากฏการณ (Phenomena) และวัฒนธรรมใหม (Pop Culture) ใหกับเศรษฐกิจและ

สังคมญี่ปุน พิพิธภัณฑจิบลิเปนผลงานเพ่ือเฉลิมฉลอง ความสําเร็จของสตูดิโอจิบลิท่ีสืบเนื่องจาก

ผลงานแอนิเมชั่นและสรางปรากฏการณใหม ๆ ใหกับประเทศและสังคมญี่ปุน นอกจากนี้กรณี

พิพิธภัณฑจิบลิยังแสดงใหเห็นอีกวา การออกแบบประสบการณสามารถสรางรายไดมหาศาล พลิกฟน

ชุมชนใหกลายเปนแหลงทองเท่ียวและสรางรายรับเขาสูชุมชนหมุนเวียนรายไดตั้งแตระดับชุมชน

จนถึงระดับชาติ จึงสามารถกลาวไดวาการออกแบบประสบการณ สามารถเชื่อมโยงกับเศรษฐกิจ

ระดับประเทศได 
 

 
ภาพท่ี 1 พิพิธภัณฑจิบล ิ

ท่ีมา: Mitaka (15 February 2018) 

 
ภาพท่ี 2 สวนภายในพิพิธภัณฑจิบล ิ

ท่ีมา: jpvisitor (15 February 2018)

 

3.2 การใชเทคโนโลยีในงานออกแบบประสบการณกับคุณคาการศึกษาและการพัฒนา 

ระดับนานาชาติ  

เทคโนโลยีเปนสวนประกอบสําคัญในการสรางงานออกแบบประสบการณอยางท่ีได

กลาวไวขางตน ซ่ึงหมายถึงการใชเทคโนโลยีเพ่ือสรางชิ้นงานและใชเปนชองทางในการสื่อสารอีกดวย 

งานออกแบบประสบการณไมไดจํากัดรูปแบบใหเปนเฉพาะงานนิทรรศการเทานั้น งานออกแบบ 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 353 

เหลานี้สามารถเผยแพรในรูปแบบออนไลน ผานระบบอินเตอรเน็ทซ่ึงจะทําใหเพ่ิมความสามารถ      

ในการเขาถึงขอมูลและการเรียนรูไดอยางมหาศาล เชน การท่ีองคการบริหารการบินและอวกาศ 

แหงชาติในประเทศสหรัฐอเมริกาหรือนาซา (NASA) ไดจัดทําเว็บไซดท่ีใหขอมูลและความรูเรื่อง    

การสํารวจอวกาศผานกระบวนการมีสวนรวม โดยการใหนักบินอวกาศสามารถรายงานสดและติดตอ

กับผูคนบนโลกได ซ่ึงการใชเทคโนโลยีดังกลาวทําใหผูสนใจท่ัวไปสามารถมีประสบการณรวมกับ

โครงการสํารวจอวกาศ ทําใหกระตุนการเรียนรูและความสนใจอยางมีประสิทธิภาพ นอกจากนี้ นาซา 

ไดจัดใหมีการนําชมแบบเสมือนจริง (Virtual Tour) ใหกับศูนยศึกษาและสํารวจอวกาศ (Space 

Center) ทําใหเยาวชนและผูสนใจสามารถเขามาศึกษาและมีสวนรวมกับการคนควาของนาซา Space 

Center แหงนี้โดยผานชองทางออนไลนได การนําชมแบบเสมือนจริงนี้จําลองประสบการณใหม ๆ 

ใหกับผูเขาชม โดยจัดแบงการนําชมตามอายุและความสนใจเพ่ือเนนกลุมเปาหมายท่ีเปนเยาวชนท่ี

สนใจเรื่องการศึกษาเก่ียวกับอวกาศ ไดมีโอกาสสัมผัสและเรียนรูการใชชีวิตนักบินอวกาศในสภาพไร

แรงดึงดูด นอกจากการใหความรูเฉพาะดานแลว การนําชมแบบเสมือนจริงของศูนยศึกษาและสํารวจ

อวกาศนาซายังเปนสื่อประชาสัมพันธท่ีสําคัญใหผูสนใจท้ังในและตางประเทศเดินทางมาเขาเยี่ยมชม

ศูนยดังกลาว ณ สถานท่ีจริงในมลรัฐฮูสตัน ประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงเปดใหผูสนใจเขามาเปด

ประสบการณและเรียนรูเรื่องการสํารวจอวกาศดวยตนเองในบรรยากาศจําลองท่ีใกลเคียงความจริง    

ผูเขาชมไดมีโอกาสสัมผัสและเกิดประสบการณเสมือนไดทํางานในสถานีอวกาศดวยตนเอง การ

ถายทอดความรูเรื่องการสํารวจอวกาศของนาซาผานการออกแบบประสบการณท้ังแบบใชสื่อเสมือน

จริงและการจัดพ้ืนท่ีเพ่ือการศึกษาผานประสบการณเฉพาะเรื่องนั้น ๆ ทําใหสถานท่ีแหงนี้เปน

ศูนยกลางการศึกษาเรื่องอวกาศและเปนแรงผลักดันดานการพัฒนาการสํารวจอวกาศในระดับโลก 
 

 
ภาพท่ี 3 เว็บไซดการนําชมแบบเสมือนจริงศูนยศึกษาและ 

สํารวจอวกาศ (Space Center) ขององคการ NASA 

ท่ีมา: สเปซ เซ็นเตอร (10 กุมภาพันธ 2561) 
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3.3 การออกแบบประสบการณกับการจารึกประวัติศาสตร  

งานออกแบบประสบการณมักมีสวนไปเก่ียวของกับการถายทอดและสื่อสารเรื่องราว 

เหตุการณทางประวัติศาสตร หนึ่งในกรณีศึกษาเรื่องการออกแบบประสบการณในประเทศไทย คือ

นิทรรศการงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล   

อดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร หรืออีกชื่อหนึ่งคืองานนิทรรศการพระเมรุมาศ ซ่ึงจัดเปนงานออกแบบ- 

ประสบการณท่ีซับซอน มีหลายมิติของการออกแบบ รวมท้ังมีการนําเอาเรื่องของวัฒนธรรมและ 

บริบทในสังคมไทยท่ีเก่ียวของกับสถาบันพระมหากษัตริยมาเปนแกนสําคัญของการถายทอดเรื่องราว 

ทางประวัติศาสตร การวิเคราะหงานนิทรรศการพระเมรุมาศจากในมุมของศาสตรการออกแบบ

ประสบการณนั้น อาจสามารถแบงการเกิดประสบการณและการสื่อสารออกเปน 3 สวนหลัก ๆ ดังนี้ 

• สวนของเหตุการณท่ีเกิดข้ึน กลาวคือ การเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จ           

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร ในวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 ซ่ึงเปนเหตุการณ

แหงความสูญเสียของคนไทยทุกคน จากเหตุการณนี้ประชาชนไทยไดรับทราบจากการประกาศอยาง

เปนทางการในทุกชองทางการสื่อสาร เกิดความรูสึกสูญเสียเศราโศกไปในทุกพ้ืนท่ีของประเทศ 

ขาวสารจากเหตุการณนี้ ไดถูกถายทอดผานสื่อมวลชนทุกแขนงเปนระยะเวลาหลายเดือน ซ่ึงทําใหมี

ความเขาใจตรงกันวาเกิดเหตุการณใดข้ึนและเกิดความรูสึกรวมอยางรุนแรง 

• สวนของพระราชพิธี มีการจัดพระราชพิธีหลายสวน เชน พระราชพิธีเคลื่อน       

พระบรมศพ พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศล ถวายพระบรมศพและพระราชพิธีถวายพระเพลิง

พระบรมศพ ซ่ึงพระราชพิธีเหลานี้ไดรับการออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศนรวมการเฉพาะกิจ     

ทําใหประชาชนทุกคนมีสิทธิ์ท่ีจะไดเห็นและไดรับชมขณะมีพระราชพิธี และแมวาประชาชนท่ัวไปอาจ

ไมไดเขาไปอยูในเหตุการณพระราชพิธีเหลานั้นดวยตนเองก็สามารถมีสวนรวมผานการออกอากาศสด

ในทุกชองทางการสื่อสาร 

• สวนนิทรรศการและบันทึกเอกสารทางประวัติศาสตร ประชาชนสวนมากรับรู

เหตุการณดังกลาวและมีอารมณความรูสึกรวมอยูแลวจากหลายปจจัย เชน การรับรูเรื่องพระปรีชา

สามารถและพระเมตตาของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตรท่ีได

ทรงปฏิบัติเพ่ือประโยชนสุขแกประเทศชาติและพสกนิกรชาวไทยกวา 70 ป ดวยความรูพ้ืนฐาน

เหลานี้ ปลูกฝงรากลึกในสังคมไทยทําใหประชาชนไทยจํานวนมากเกิดความกระตือรือรนท่ีจะเปนสวน

หนึ่งของเหตุการณในประวัติศาสตรนี ้

 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 355 

 
ภาพท่ี 4 บรรยากาศนิทรรศการงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ  

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร  

ท่ีมา: ไทยพีบีเอส (10 กุมภาพันธ 2561) 
 

ท้ังนี้ในวันพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา 

ภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร ในวันท่ี 26 ตุลาคม พ.ศ. 2560 เปนงานท่ีมีประชาชนจํานวนมาก

ตองการมีสวนรวมในพระราชพิธี แตดวยขอจํากัดในการจัดการพระราชพิธีนี้ประชาชนจํานวนมาก    

จึงไมไดมีโอกาสเขาไปรวมในพระราชพิธีอยางใกลชิด และเพ่ือใหประชาชนท่ัวไปไดมีโอกาสเขารวม

เปนสวนหนึ่งของพระราชพิธีถวายพระเพลิงและเขาชมพระเมรุมาศในระยะใกลหลังจากงานในสวน

ของพระราชพิธีเสร็จสิ้นลง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระมหากรุณาธิคุณ

ใหจัดนิทรรศการดังกลาวข้ึนเพ่ือใหประชาชนไดเขาชมพ้ืนท่ีท่ีประกอบพิธีอยางใกลชิด อีกท้ังทรง

โปรดเกลาฯ ใหกรมศิลปากรจัดทําหนังสือจดหมายเหตุงานพระราชพิธีโดยละเอียด เพ่ือเปนเอกสาร

สําคัญ ในการจารึกเหตุการณทางประวัติศาสตรของไทยตอไป จะเห็นไดวาในงานพระราชพิธีถวาย

พระเพลิงพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร เปนตัวอยางการสราง

ประสบการณอยางซํ้าซอนหลายมิติ ขอมูลตาง ๆ ถูกถายทอดในรูปแบบของนิทรรศการ เอกสาร 

หนังสือจดหมายเหตุ เทปบันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวอยางครบถวน ซ่ึงการใชหลากหลายสื่อ

เหลานี ้เปนการจารึก เหตุการณท่ีคนไทยท่ีเกิดในยุคปลายศตวรรษท่ี 20 และตนศตวรรษท่ี 21 จะไม

มีวันลบเลือนไปจากความทรงจํา 
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ภาพท่ี 5 ภาพภายในอาคารนิทรรศการงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร  

ท่ีมา: ไทยพีบีเอส (10 กุมภาพันธ 2561) 
 

ในสวนของงานนิทรรศการพระเมรุมาศนี้ จัดข้ึนตั้งแตวันท่ี 2 พฤศจิกายน ถึง 31 

ธันวาคม พ.ศ. 2560 กระทรวงวัฒนธรรม (2561) ไดแจงผลการเก็บสถิติจากนิทรรศการดังกลาววา มี

ผูเขาชมนิทรรศการจํานวนมากถึง 4,000,086 คน ในการจัดงานเพียง 60 วัน ถือเปนจํานวนท่ี

ชี้ใหเห็นถึงการมีสวนรวมตองานพระราชพิธี อีกท้ังแสดงกระบวนการเพาะบมเรื่องความสําคัญของ

สถาบันพระมหากษัตริยตอสังคมไทย อีกท้ังใหขอมูลและความรูเรื่องพระราชประเพณี จึงนับไดวา 

งานนิทรรศการนี้ ไมเพียงสรางความเขาใจและประสบการณแกผูเขาชม แตยังสรางปรากฏการณทาง

สังคมใหคนตระหนักถึงคุณคาทางวัฒนธรรม จารีตประเพณีและเปนการใชศาสตรของการออกแบบ

ประสบการณในเชิงการจารึกประวัติศาสตรระดับชาติอีกดวย  

สรุปและขอเสนอแนะ 

การออกแบบประสบการณเปนอีกหนึ่งศาสตรทางสาขาวิชาศิลปะและการออกแบบท่ีอาจ

เปนกุญแจสําคัญในการพัฒนาการศึกษาอยางเทาเทียมในประเทศไทย บทความชิ้นนี้ไดสรุปมุมมอง

ของการออกแบบประสบการณท่ีนอกเหนือไปจากการเปนเพียงสวนเล็ก ๆ ในการออกแบบเชิง

ปฏิสัมพันธ เพราะแทจริงแลวศาสตรแหงการออกแบบประสบการณนั้น เปนสาขาวิชาท่ีนําไป

ประยุกตใชไดอยางหลากหลาย ไมใชแคการสรางการออกแบบท่ีมีการโตตอบกับผูชม แตเปนการสราง

ความความทรงจําและประทับใจ เพ่ือเชื่อมโยงไปสูเนื้อหาหรือขอมูลท่ีตองการสื่อสาร การออกแบบ

ประสบการณจึงความสามารถในการสื่อสารขอมูลท่ีซับซอนอยางมีประสิทธิภาพ อีกท้ังเขาถึงกลุมคน

ไดหลากหลายและไมจํากัดอยูแตเพียงการเรียนการสอนในหองเรียน ดังนั้นศาสตรแหงการออกแบบ

ประสบการณ จึงเปนอีกหนึ่งเครื่องมือในการพัฒนาการเรียนรูของประชากรในกลุมท่ีหลากหลาย 

และเปนศาสตรท่ีนักวิชาการทางการศึกษาและนักวิชาการทางการออกแบบควรหยิบยกข้ึนมา

ศึกษาวิจัยเพ่ือประโยชนตอไปในอนาคต 
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คานิยม 12 ประการในเรื่องพระอภัยมณีของสนุทรภูกับคานิยมไทย 12 ประการ 

THE RELATIONSHIP BETWEEN VALUES FOUND IN SUNTHON 

PHU’S MASTERPIECE, PHRA APHAI MANI, AND 12 THAI VALUES 
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SATID TANBOON AND MALINEE TANBOON 

บทคัดยอ 

วรรณกรรมของแตละชาติมีลักษณะเฉพาะท่ีแสดงถึงเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชนชาตินั้น ๆ 

ซ่ึงวรรณกรรมไทยไดบรรยายในเรื่องชีวิตความเปนอยู ประเพณี คานิยม ฯลฯ สําหรับเรื่องพระอภัยมณี 

เปนวรรณกรรมเรื่องเอกของสุนทรภู นอกจากบรรยายเรื่องการผจญภัยของตัวละครแลว ยังมีหลาย

ตอนท่ีกลาวถึงเรื่องคานิยม และคานิยมบางคานิยมยังตกทอดมาจนถึงปจจุบัน การศึกษาคานิยม 12 

ประการในเรื่องพระอภัยมณีกับคานิยมไทย 12 ประการ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลักษณะคานิยม 12 

ประการในเรื่องพระอภัยมณี และเพ่ือศึกษาแนวคิดท่ีปรากฏในคานิยมเรื่องพระอภัยมณี โดย

วิธีดําเนินการวิจัย คือ การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ทําการวิจัยจากเอกสาร นํามาจัดระบบ และ

หาความเชื่อมโยงในมิติตาง ๆ เพ่ือใหไดองคความรูใหม แลวนําเสนอรายงานการวิจัยดวย วิธีพรรณนา

วิเคราะหในลักษณะความเรียง ผลการวิจัยปรากฏวา ลักษณะคานิยมท่ีปรากฏในเรื่อง พระอภัยมณี

แบงไดเปน 11 ลักษณะ ดังนี้ 1. ความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย 2. ซ่ือสัตย เสียสละชวยเหลือ

กัน 3. ความกตัญูกตเวที 4. การศึกษาหาความรู 5. การรักษาวัฒนธรรม 6. การสอนใหประพฤติดี มี

ศีลธรรม 7. การเคารพผูใหญ มีสัมมาคารวะ 8. การเห็นความสําคัญของการพูด 9. ความพอเพียง 10. 

ความเขมแข็ง 11. การคิดเพ่ือสวนรวม สวนแนวคิดท่ีปรากฏในคานิยมนั้น ผูวิจัยพบวา ในคานิยม

เรื่อง พระอภัยมณีนั้น คอนขางจะสะทอนแนวคิดของผูท่ีมองโลกในแงดี ไดแก คานิยมใหคนประพฤติ

ดี มีศีลธรรม คานิยมความกตัญูรูคุณ คานิยมความซ่ือสัตย เชื่อม่ันในขอปฏิบัติท่ีเจริญ ชีวิตจะมี

ความสุข 
 

คําสําคญั: คานิยม พระอภัยมณี คานิยม 12 ประการ 

Abstract 

 The literature of each nation has its own uniqueness compares with a 

different nation’s cultures as well as Thai literature it has. It describes in terms of life, 

tradition, values, etc. For the story of Phra Aphai Mani which is the one of Sunthorn 
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Phu’s literary masterpiece. Besides the adventurous story has described, there are 

several values and traditions we found and some are continually used still present. 

This research objective to study values inside Phra Aphai Mani’s literature. As well as 

to study its appeared concept relates to Thai society by analyzing the secondary 

data, processing and developing to generate the new knowledges. The result of this 

descriptive research comes up with 12 types of values which are; 1.Adore the nation, 

religion, and HM the King. 2. Be honest, dedicated, patient, and have a fine ideology 

for public. 3. Be grateful to parents, guardians, and teachers. 4. Study hard, always. 5. 

Maintain good Thai customs and traditions. 6.Be ethical, honest, well-intentioned, 

and generous. 7. Be disciplined, obey the laws, and pay respect to elderly people. 8. 

Be conscious, thoughtful, and make good things 9. Live philosophically with the self-

sufficiency economy. 10. Set the mind and the body strong, overcome desires, and 

be afraid of sins as stated in religion and 11. Be dedicated to the public’s and the 

nation’s benefits rather than one’s own benefits. The founded concept in this Phra 

Aphai Mani’s, it reflects the concept of optimistic people includes teaching people to 

have a good behavior, being a hard-working, grateful and honesty people. Believe in 

good action for the better future in life. And it also believes in charitable merit that 

influences people which is a part of the lifestyle. 

Keywords: Values, Phra Aphai Mani, Thai values 

บทนํา 

พระอภัยมณีเปนวรรณกรรมนิทานคํากลอนบทประพันธของสุนทรภูแตงดวยคําประพันธ

ประเภทกลอนสุภาพ จํานวน 12,706 บท ความยาว 95 เลมสมุดไทย แบงเปนตอนได 64 ตอน เริ่ม

ตั้งแตตอนท่ี 1 พระอภัยมณีศรีสุวรรณเรียนวิชาจนถึงตอนท่ี 64 พระอภัยมณีออกบวช สันนิษฐานกัน

วาสุนทรภูเริ่มแตงเรื่องนี้ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยและคงจะแตงจบใน      

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ป พ.ศ. 2388 (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนสุดา, 2553) 

สุนทรภูมักสอนในเรื่องตาง ๆ เพ่ือใหเปนขอคิด คติเตือนใจ ดังบทกลอนท่ีวา 
 

   แลวสอนวาอยาไวใจมนุษย มันแสนสุดลึกล้ําเหลือกําหนด 

ถึงเถาวัลยพันเก่ียวท่ีเลี้ยวลด  ก็ไมคดเหมือนหนึ่งในน้ําใจคน 

มนุษยนี้ท่ีรักอยูสองสถาน   บิดามารดารักมักเปนผล 

ท่ีพ่ึงหนึ่งพ่ึงไดแตกายตน   เกิดเปนคนคิดเห็นจึงเจรจา 

 จะสังเกตไดวาสุนทรภูใชโวหารไดคมคาย แสดงวา มีความคิดสุขุมลุมลึกมองเห็นความเปน

ธรรมชาติของมนุษยไดถูกตอง  
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นอกจากนี้ตัวละครผูหญิงของสุนทรภูปฏิวัติลักษณะตัวละครผูหญิงในวรรณคดีไทยจนหมด

สิ้น ผูหญิงในวรรณคดีไทยแตเดิม นอกจากรูปงามสามภพหาท่ีเปรียบไมไดแลว กวีมักจะเนนคุณสมบัติ

ดานการเปนแมบานแมเรือน ดังนางวาลี ตัวละครท่ีรูปรางไมงาม แตสติปญญาฉลาดหลักแหลม 

สามารถแกปญหาการรบได ดังตอนท่ีพระอภัยมณีไดฟงนางวาลีพูดจาหลักแหลมท้ังลอท้ังชนอยางนี้ 

โดยการอางวา การรับเลี้ยงดูนางซ่ึงเปนปราชญจะทําใหมีคนดีคนเกงอีกจํานวนมากเขามาสวามิภักดิ์

รับใชพระองคจึงยอมรับนางเปนชายา (รื่นฤทัย สจัจพันธ, 2558) ดังบทกลอนท่ีวา  
 

  นางทูลวาขานอยนี้รูปชั่ว  ก็รูตัวม่ันคงไมสงสัย 

แตแสนงามความรูอยูในใจ  เหมือนเพชรไพฑูรยฝาไมราคี 

แลวหมายวาฝาพระบาทก็มีหาม  ลวนงามงามเคยประณตบทศรี 

แตหญิงมีวิชาเชนขานี้   ยังไมมีไมเคยเลยท้ังนั้น 
 

การศึกษาเรื่องพระอภัยมณี มีผูศึกษาเรื่องพระอภัยมณี ดังนี้ สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร กลาววา 

ดานตัวละครของสุนทรภูไดแนวคิดมาจากคนใกลชิด และบุคคลรวมสมัย และสรางสรรคใหตัวละครมี

ลักษณะเฉพาะตัวมิไดถอดแบบมาจากบุคลใดบุคลหนึ่ง ดานแกนเรื่อง ไดสะทอนลักษณะของวรรณคดี

ไทยประเภทจักร ๆ วงศ ๆ ท่ัวไป และสะทอนลักษณะเฉพาะของสุนทรภูท่ียึดแนวคิดวา ตัวเอก

จะตองไดรับการศึกษาวิชาท่ีเหมาะสมกับฐานะตน สวนดานสัญลักษณและภาพพจนนั้น มีสวนสําคัญ

ในการชวยเนนแกนเรื่องและทัศนะของผูแตงใหแจมชัดข้ึน (สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, 2514) สวน   

วรนุช จรุงรัตนาพงศ กลาววา ความเปนชายแบบตัวพระในวรรณคดีไทยกับความเปนชายไทยใน

ปจจุบันแสดงใหเห็นถึงแนวคิดเรื่องเพศสถานะและรางกายท่ีเปลี่ยนไปตามบริบทสังคมและวัฒนธรรม 

โดยศึกษาจากเรื่อง พระอภัยมณี ซ่ึงแตงในชวงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนพบวา มีความแตกตางกัน

ระหวางความเปนชายท้ังสองสมัย สืบเนื่องจากกรอบคิดในเรื่องรางกายท่ีแตกตางกัน แนวคิดเรื่อง

รางกายในยุครัตนโกสินทรตอนตนวางอยูบนคติความเชื่อทางพุทธศาสนา รางกายเปนพ้ืนท่ีท่ีสะทอน

บุญบารมีของเจาของ ความงามท่ีปรากฏแสดงถึงคุณงามความดีของเจาของราง ดังนั้นรางกายท่ีไมล่ําสัน

บึกบึนของพระอภัยมณีจึงไมถือวาบกพรองในความเปนชาย ในขณะท่ีหากพิจารณาตามกรอบคิด

ปจจุบันรางกายแบบพระอภัยมณีอาจถือวาเปนชายท่ีไมสมชาย ดังนั้น การแบงเพศสถานะในพระ

อภัยมณี จึงไมไดใชรางกายเปนตัวแบงดังเชนปจจุบัน (วรนุช จรุงรัตนาพงศ, 2551) 

นอกจากนี้โสภณ พฤษวานิช ยังกลาววา สุนทรภูไดใชโลกทัศนพุทธปรัชญาเถรวาทเปน

อุปกรณสําคัญในการสรางตัวละครท้ังในแงท่ีบกพรองและนาชื่นชมและสื่อความหมายสําคัญในแกน

เรื่องพระอภัยมณี กลาวไดวาโลกทัศนของสุนทรภูท่ีปรากฏในเรื่อง พระอภัยมณี มีท้ังสวนท่ีเก่ียวของ

กับความจริง ความรู และความประพฤติ สวนท่ีเก่ียวของกับความจริงนั้น วิเคราะหไดจากพฤติกรรม

ของพระอภัยมณีท่ีบงชี้ความไมเท่ียง ความเปนทุกข กรรม และทางไปสูนิพพาน และยังวิเคราะหได

จากพฤติกรรมของผีเสื้อสมุทร สวนท่ีเก่ียวกับความประพฤติ สุนทรภูไดแสดงพฤติกรรมของพระอภัย

มณีไวเดนชัดในเรื่อง การรักษาสัตย และความซ่ือตรงตอมิตร ความเมตตากรุณา (โสภณ พฤษวานิช, 
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2539) สวน ฐิติรัตน อินธนู กลาววา การใชมุมมองของตัวละครในการคิดวิเคราะหวิจารณนิทาน    

คํากลอนของสุนทรภูมีสวนชวยทําใหเห็นความจริง และแงมุมตาง ๆ เก่ียวกับพฤติกรรมของตัวละคร

ไดหลากหลาย และลุมลึกยิ่งข้ึน นอกจากนี้การสะทอนสภาพสังคมในยุคสมัยกอนของกวี และการ

แสดงโลกทัศนชองกวีท่ีมีตอปญหาความขัดแยง พบวาการสรางหรือกําหนดความขัดแยงในงานของ 

สุนทรภูมีความสัมพันธ หรือมีพ้ืนฐานความคิดอยูบนเหตุการณจริง ๆ ในสังคม โลกทัศนท่ีกวีสะทอน

ออกมาสวนใหญสอดคลองกับความคิด ความรูสึกรวมสมัย แตบางโลกทัศนก็ขัดแยงความรูสึก 

ความคิดรวมสมัยอยางชัดเจน และมีลักษณะเนื้อหาท่ีกาวหนามาก (ฐิติรัตน อินธนู, 2548) 

สวนแนวคิดเก่ียวกับคานิยมนั้น ราตรี พัฒนรังสรรค ไดกลาววา หมายถึง สิ่งท่ีคนสนใจสิ่งท่ี

คนปรารถนาจะได ปรารถนาจะเปนหรือกลับกลายมาเปนสิ่งท่ีคนถือวาตองปฏิบัติเปนสิ่งท่ีนาบูชา  

ยกยองวาเปนสิ่งท่ีดี สมควรท่ีสมาชิกในสังคมจะตองกระทําและมีความสุขท่ีจะเห็น ไดฟงเปนเจาของ 

เปนเปาหมายท่ีสังคมอยากใหมี อยากใหเปนคานิยม คือรูปแบบความคิดของคนสังคมท่ีจะพิจารณา

ตัดสินวาสิ่งใดมีคุณคามีประโยชนถูกตองหรือเหมาะสม ซ่ึงสมาชิกในสังคมควรจะยึดถือเพ่ือเปนแนว

ประพฤติปฏิบัติคานิยมของสังคม ถือวาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม เพราะมีการเรียนรู ปลูกฝง และ

ถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง (ราตรี พัฒนรังสรรค 2544, น. 50-52) ซ่ึงสุนทรี โคมิน 

และสนิท สมัครการ (2522) ไดแบงประเภทของคานิยมไวคือ คานิยมวิถีปฏิบัติ และคานิยมจุดหมาย

ปลายทาง ดังนี้  

1. คานิยมวิถีปฏิบัติ คือคานิยมตางท่ีเปนการกระทํา (Means) ท่ีนําไปสูเปาหมาย (Goals) 

ซ่ึงวิ ถีปฏิบัตินี้ เปนเกณฑของบุคคลในสังคมยึดถือปฏิบัติ หากตองการความกาวหนาประสบ

ความสําเร็จในชีวิต คานิยมวิถีปฏิบัติแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

1.1 คานิยมทางศีลธรรม ในความหมายท่ีวาการฝาฝนแบบอยางความประพฤติดังกลาว 

จะนําไปสูความสํานึก ความรูสึกผิด 

1.2 คานิยมสวนบุคคล เชน การเปนตัวของตัวเอง การมีความสามารถ การศึกษาท่ีสูง

คานิยมเก่ียวกับความสามารถของตนเองในความหมายท่ีวาฝาฝนแบบอยางความประพฤติดังกลาว จะ

นําไปสูความอับอาย ผิดหวังกับตนเอง แลวนําไปสูความสํานึกผิด 

2. คานิยมจุดหมายปลายทาง คือ คานิยมท่ีเปนเปาหมายในชีวิต ซ่ึงสําคัญมากในชีวิต      

แบงออกเปน 2 ประเภท คือ  

2.1 คานิยมท่ีทําเพ่ือชีวิตสวนตัว เชน ความม่ังมี ความมีความสุขในชีวิตครอบครัว    

ความภาคภูมิใจในตนเองเปนตน 

2.2 คานิยมท่ีทําเพ่ือสังคม เชน ความม่ันคงของชาติ การชวยเหลือผูอ่ืน เปนตน สวน

บงกช สุทัศน ณ อยุธยา (2557) ไดทําการศึกษา เรื่อง การสรางจิตสํานึกของความเปนไทยคานิยม 

เพ่ือการตอตานปองกันทุจริต คอรรัปชั่น ซ่ึงการบริหารราชการแผนดินท่ีผิดพลาดและการทุจริต

คอรรัปชั่นเกิดจากการท่ีขาราชการประจําและขาราชการการเมืองสวนใหญยังขาดความรับผิดชอบ

และไมสามารถตอบสนองความตองการของประชาชนสวนใหญของประเทศไทยไดอยางท่ัวถึง 
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กลาวคือ ไมสามารถทําใหเปนตามความหมายท่ีวา การเมือง และการบริหารราชการเปนกระบวนการ

การจัดสรรแบงปนทรัพยากรท่ีมีอยูอยางจํากัดใหกับทุกคนในสังคมไดอยางเทาเทียมกันและเปนธรรม 

และเนื่องจากปญหาท่ีคณะกรรมการปองกันและปราบปรามการทุจริตแหงชาติ (ป.ป.ช.) ตรวจสอบ

พบมากท่ีสุด คือ การทุจริตคอรรัปชั่นรูปแบบใหม เชนการคอรรัปชั่นเชิงนโยบาย และผลประโยชน

ทับซอน ดังนั้น การแกไขปญหาจึงควรถูกปรับเปลี่ยนมาเปนการสรางคานิยมแบบใหมใหกับ

ประชาชน โดยสรางจิตสํานึกของความเปนไทย คานิยมเพ่ือตอตานปองกันการทุจริตคอรรัปชั่น และ

รวมตรวจสอบบทบาท หนาท่ีของขาราชการประจําและขาราชการการเมืองใหเขมแข็งยิ่งข้ึน รวมถึง

ตองสรางจูงใจใหคนดีมีคุณธรรม จริยธรรมและความรูความสามารถ เปนท่ียอมรับของสังคมเขาสู

ระบบการเมืองอันเปนปจจัยสําคัญท่ีนําไปสูการเปนประเทศท่ีพัฒนาแลว และแผนยุทธศาสตรการ

ขับเคลื่อนคานิยมหลักของคนไทย 12 ประการ มีเปาหมายท่ีจะสงเสริมดานคุณธรรม จริยธรรม และ

คานิยมท่ีดีงาม โดยมีกลุมเปาหมายคลอบคลุมทุกภาคสวน ทุกสถานภาพ และทุกกลุมอาชีพ เพ่ือให

ไดรับการปลูกฝงหรือปลูกจิตสํานึกคานิยมหลักของคนไทย 12 ประการ ท้ังนี้ คานิยมหลักของคนไทย 

12 ประการ ประกอบดวย 

 1. มีความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย หมายถึงการประพฤติปฏิบัติตนท่ีแสดงถึงการเปน

พลเมืองท่ีดี ดวยความสํานึก ความภาคภูมิใจในเอกราช และความเสียสละของบรรพบุรุษไทย ปฏิบัติ

ตามหลักศาสนาท่ีตนนับถือ และจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริย 

 2. ซ่ือสัตย เสียสละ อดทน หมายถึง การประพฤติปฏิบัติตนท่ีแสดงถึงการยึดม่ันในความ

ถูกตอง ยอมรับผลการกระทําของตนเองและผูอ่ืน รูจักควบคุมตนเองเม่ือประสบความยากลําบากและ

ไมกอใหเกิดความเสียหาย 

 3. กตัญูตอพอแม ผูปกครอง ครูบาอาจารย หมายถึง การประพฤติปฏิบัติตนท่ีแสดงถึง  

การรูจักบุญคุณและการตอบแทนบุญคุณของพอแม ผูปกครอง ครูบาอาจารยและผูมีพระคุณ 

 4. ใฝหาความรู หม่ันศึกษาเลาเรียน ทางตรงทางออม หมายถึง การประพฤติปฏิบัติตนท่ี

แสดงถึงการแสวงหาความรูท้ังทางตรงและทางออมอยางสมํ่าเสมอ ดวยความมุงม่ันตั้งใจ เพียร

พยายามในการศึกษาและปฏิบัติงาน  

 5. รักษาวัฒนธรรมประเพณีไทยอันงดงาม หมายถึง การประพฤติปฏิบัติตนท่ีแสดงเห็น

คุณคาความสําคัญ ภาคภูมิใจ อนุรักษสืบทอดวัฒนธรรมและประเพณีไทยอันดีงาม 

 6. มีศีลธรรม รักษาความสัตย หวังดีตอผูอ่ืน เผื่อแผและแบงปน หมายถึง การประพฤติ

ปฏบิัติตนโดยยึดม่ันในคําสัญญา มีจิตใจโอบออมอารี ชวยเหลือผูอ่ืนเทาท่ีทําได ท้ังกําลังทรัพย กําลัง

กาย และกําลังสติปญญา 

 7. เขาใจ เรียนรู การเปนประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุขท่ีถูกตอง 

หมายถึง การประพฤติปฏิบัติตนท่ีแสดงถึงการมีความรูความเขาใจ ประพฤติ ปฏิบัติตนตามหนาท่ี

และสิทธิของตนเอง เคารพในสิทธิของผู อ่ืน ภายใตการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมี

พระมหากษัตริยทรงเปนประมุข 
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 8. มีระเบียบวินัย เคารพกฎหมาย ผูนอยรูจักเคารพผูใหญ หมายถึง การประพฤติปฏิบัติตน

ตามขอตกลง กฎเกณฑ ระเบียบ ขอบังคับ และกฎหมายไทย มีความเคารพและนอบนอมตอผูใหญ 

 9. มีสติ รูตัว รูคิด รูปฏิบัติตามพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว หมายถึง  

การประพฤติปฏิบัติตนอยางมีสติรูตัว รูคิด รูทํา อยางรอบคอบถูกตอง 

 10 .  รูจักดํารงตนอยู โดยใชหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงตามพระราชดํารัสของ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รูจักอดออมไวใชในยามจําเปน มีไวพอกินพอใช ถาเหลือก็แจกจาย

จําหนายและพรอมท่ีจะขยายกิจการ 

 11. มีความเขมแข็งท้ังรางกายและจิตใจ ไมยอมตออํานาจฝายตํ่าหรือกิเลส มีความละอาย

เกรงกลัวตอบาปตามหลักศาสนา หมายถึง การปฏิบัติตนใหมีรางกายสมบูรณ แข็งแรง ปราศจาก

โรคภยั และมีจิตใจท่ีเขมแข็ง มีความละอายเกรงกลัวตอบาป 

 12. คํานึงถึงผลประโยชนสวนรวมและตอชาติมากกวาผลประโยชนสวนตน หมายถึง      

การประพฤติปฏิบัติตนและใหความรวมมือในกิจกรรมท่ีเปนประโยชนตอสวนรวมและประเทศชาติ 

ยอมเสียสละประโยชนสวนตนเพ่ือรักษาประโยชนของสวนรวม 

เรื่องพระอภัยมณี เปนผลงานวรรณกรรมชิ้นเอกของพระสุนทรโวหาร หรือ สุนทรภู ซ่ึงไดรับ

ความนิยมอานกันมาตั้งแตอดีตจวบจนปจจุบัน กระทรวงศึกษาธิการยังไดบรรจุเรื่องพระอภัยมณีบาง

ตอนไวในรายวิชาภาษาไทยของนักเรียนชั้นประถมศึกษา มัธยมศึกษา และระดับมหาวิทยาลัยก็ยังมี

ในรายวิชาของสาขาภาษาไทย วรรณคดีไทย ซ่ึงเรื่องพระอภัยมณีนี้ สามารถนํามาใชเปนคานิยมใน

การดําเนินชีวิตไดหลายตอน ท้ังลีลาการเขียนของสุนทรภู มักจะแสดงขอคิดเห็น หรือทัศนะเปนใหญ

เรื่องท่ีสุนทรภูกลาว มักจะเปนเรื่องเก่ียวกับความกตัญูกตเวที ความซ่ือสัตย บาปบุญคุณโทษ 

ความสําคัญของความรู ฯลฯ  

 ดวยเหตุท่ีสุนทรภูเปนกวีท่ี มีความสามารถในการแตงกลอนไพเราะ โวหารลึกซ้ึง โดยเฉพาะ

เรื่องพระอภัยมณีท่ีถือวาเปนวรรณกรรมเรื่องเอกของสุนทรภู และเรื่องพระอภัยมณีในบางตอน

สามารถนํามาเปนคานิยมใชในการดําเนินชีวิตไดเปนอยางดี จึงทําใหผูวิจัยศึกษาคานิยมในพระอภัย

มณีกับคานิยมไทย 12 ประการ 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาคานิยม 12 ประการในเรื่องพระอภัยมณี 

2. เพ่ือศึกษาแนวคิดท่ีปรากฏในคานิยมวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีกับคานิยมไทย 12 ประการ 

ขอบเขตของการวิจัย 

  ขอบเขตดานเนื้อหา 

ศึกษาลักษณะคานิยม 12 ประการในเรื่องพระอภัยมณี  

ศึกษาแนวคิดท่ีปรากฏในคานิยมเรื่องพระอภัยมณี 
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วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทําการวิจัยจากเอกสาร เพ่ือนํามาจัดระบบและหา

ความเชื่อมโยงในมิติตาง ๆ เพ่ือใหไดองคความรูใหม แลวนําเสนอรายงานการวิจัยดวยวิธีพรรณนา

วิเคราะห ในลักษณะความเรียง 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดองคความรูในเรื่องลักษณะของคานิยมในเรื่องพระอภัยมณี 

2. ไดทราบถึงแนวคิดของคานิยมในเรื่องพระอภัยมณี ซ่ึงมีสวนสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของคน 

และคานิยมไทย 12 ประการ และนํามาสรางคานิยมท่ีดีในการดําเนินชีวิต 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 คานิยม หมายถึง สิ่งท่ีบุคคลหรือสังคมยึดถือเปนเครื่องชวยตัดสินใจ และกําหนดการกระทํา

ของตนเอง คานิยม 12 ประการ หมายถึง คานิยม 12 ประการของ คสช. 

 พระอภัยมณี หมายถึง วรรณกรรมเรื่องเอกของสุนทรภู 

สรุปผล 

ผูศึกษาไดวิเคราะหลักษณะคานิยมในเรื่องพระอภัยมณี ปรากฏผลดังนี้ 

1. คานิยมการรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ดังบทกลอนท่ีวา 
 

  นางวาลีปรีชาวันทาแถลง  อันเรี่ยวแรงวิ่งเตนเห็นไมไหว 

 แมนผานเกลาเอาแตท่ีใหมีชัย  เห็นจะไดดังประสงคพระทรงธรรม 

 พระฟงคําร่ําวาคอยนารัก   ลวนแหลมหลักลิ้นลมคมขยัน 

 จึงตรัสวาถาจะใหมีชัยนั้น   จะผอนผันคิดอานประการใด 

 นางนบนอบตอบสนองตองทําเนียบ ภิปรายเปรียบดวยปญญาอัชฌาสัย 

 ศึกไมมีท่ีจะวาลวงหนาไป   ก็ยังไมตองตําราวิชาการ 

 แมนเม่ือไรไพรีมีมาบาง   ดูกําลังขาศึกซ้ึงฮึกหาญ 

 จึงปราบปรามตามกระบวนพอควรการ จะคิดอานเอาแตใจก็ไมเคย 
 

เปนการแสดงถึงความรักชาติของนางวาลีท่ีอาสาสูศึก 

2. คานิยมในการพ่ึงพาอาศัยชวยเหลือกัน 

การพ่ึงพาชวยเหลือกันเปนสิ่งดี เชน การท่ีเงือกพอแมลูก 3 ตัว ชวยเหลือพระอภัยมณีกับ

สินสมุทรใหออกจากถํ้าของนางผีเสื้อสมุทร ดังบทกลอนท่ีวา 
  

  หนึ่งพวกพองของขาคณาญาติ ขอรองบาทบงกชบทศรี 

 แมนประสงคสิ่งไรในนที   ท่ีสิ่งมีจะเอามาสารพัน  

 พระฟงเงือกพูดงายใหสงสาร  จึงวาทานคิดนี้ดีขยัน 

  รูเจรจาสารพัดนาอัศจรรย   อยูพูดกันอีกสักหนอยจึงคอยไป 
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3. คานิยมในเรื่องการมีความกตัญูกตเวที 

คานิยมในเรื่องความกตัญู จากบทประพันธหลาย ๆ ตอนในพระอภัยมณี สุนทรภูได

แสดงใหเห็นถึงความกตัญูกตเวทิตาตอผูมีพระคุณ คือรูบุญคุณ และตอบแทนคุณ รูจักกตัญูรูคุณ

ตอผูมีคุณ และบิดามารดา อันเปนคุณธรรมท่ีจําเปนอยางยิ่งในสังคมทุกยุคทุกสมัย เพราะทําใหสังคม

สวนรวมดีข้ึนได ดังบทกลอนท่ีวา 
 

แลวตรัสบอกลูกนอยกลอยสวาท เจาหนอเนื้อเชื้อชาติดังราชสีห 

อันรักษาศีลสัตยกัตเวที    ยอมเปนท่ีสรรเสริญเจริญคน 

ทรลักษณอกตัญุตาเขา    เทพเจาก็จะแชงทุกแหงหน 

ใหทุกขรอนงอนหงอทรพล   พระเวทมนตรเสื่อมคลายทําลายยศ 
 

 ในบทประพันธนี้พระอภัยมณีสอนใหสินสมุทรมีความซ่ือสัตยสุจริต มีความกตัญูกตเวที

ตอผูมีพระคุณ 

4. คานิยมของการศึกษาหาความรู 

สุนทรภูเนนคานิยมความสําคัญของการศึกษาเลาเรียน หรือการศึกษาหาความรูใสตัว 

เพ่ือใหเกิดประโยชนในภายภาคหนา จากตอนนี้พระอภัยมณีตรัสกับศรีสุวรรณพระอนุชา เรื่องการ

เลือกเรียนวิชาความรู ดังบทกลอนท่ีวา 
 

จึงบัญชาวากับพระนองแกว  พอเห็นแลวหรือลายท่ีลิขิตเขียน 

สองอาจารยปานดวงแกววิเชียร  เจารักเรียนท่ีทานอาจารยใด 

อนุชาวาการกลศึก   นองนี้นักรักมาแตไหนไหน 

ถาเรียนรูกระบองไดวองไว   จะชิงชัยขาศึกไมนึกเกรง 
 

 หรืออีกตัวอยางหนึ่ง ตอนท่ีทาวสุทัศนตรัสเรียกพระโอรส คือพระอภัยมณี และศรีสุวรรณมา

พบ เพ่ือจะสอนวิชาความรูท่ีควรจะศึกษาเลาเรียนใหสมกับเชื้อกษัตริยขัตติยะ ดังบทกลอนท่ีวา  
 

   จึงดํารัสตรัสเรียกโอรสราช มาริมอาสนแทนสุวรรณแลวบรรหาร 

พอจะแจงเจาจําคําโบราณ   อันชายชาญเชื้อกษัตริยขัตติยา 

ยอมพากเพียรเรียนไสยศาสตรเวทย สิ่งวิเศษสืบเสาะแสวงหา 

ไดปองกันอันตรายนครา   ตามกษัตริยขัตติยาอยางโบราณ 
 

หรืออีกตัวอยางหนึ่ง ตอนท่ีนางวาลีขออาสาพระอภัยมณีทําศึก และขอเปนชายาพระอภัย 

ซ่ึงนางวาลีมีวิชาความรูมาก มีสติปญญาเฉลียวฉลาด ดังบทกลอนท่ีวา  
 

นางทูลวาขานอยนี้รูปชั่ว  ก็รูตัวม่ันคงไมสงสัย 

แตแสนงามความรูอยูในใจ  เหมือนเพชรไพฑูรยฝาไมราคี 

แลวหมายวาฝาพระบาทก็มีหาม  ลวนงามงามเคยประณตบทศรี 

แตหญิงมีวิชาเชนขานี้   ยังไมมีไมเคยเลยท้ังนั้น 
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จึงอุตสาหมายอมนอมประณต  ใหพระยศใหญยิ่งทุกสิ่งสรรพ 

บรรดาผูรูวิชาสารพัน   จะหมายม่ันพ่ึงพาบารมี 

แมนทรงศักดิ์รักโฉมประโลมสวาท  ไมเลี้ยงปราชญไวบํารุงซ่ึงกรุงศรี 

ก็ผิดอยางทางธรรมเนียมประเวณี  เห็นคนดีจะไมมาสามิภักดิ์  
 

5. คานิยมในการรักษาวัฒนธรรม 

ในตอนท่ีพระอภัยมณีตรัสแกศรีสุวรรณถึงเรื่องวัฒนธรรมการดนตรีวา ตนเองนั้นชอบท่ี

จะเรียนทางการดนตรีดังบทกลอนท่ีวา 
 

พระเชษฐาวาจริงแลวเจาพ่ี วิชามีแลวใครไมขมเหง  

แตใจพ่ีนี้รักทางนักเลง   หมายวาเพลงดนตรีนี้ดีจริง 
 

หรืออีกตัวอยางหนึ่ง ในตอนท่ีพระอภัยมณีเปาปสําเนียงไพเราะจับใจ ดังบทกลอนท่ีวา 
 

   ตอยตะริดติ๊ดตี่เจาพ่ีเอย  จะละเลยเรรอนไปนอนไหน 

แออีออยสรอยฟาสุมาลัย   แมนเด็ดไดแลวไมรางใหหางเชย 

ฉุยฉายรื่นรวยระทวยทอด   จะกลอมกอดกวาจะหลับกลับเขนย 

หนาวน้ําคางพรางพรมลมรําเพย  ใครจะเชยโฉมนองประคองนวล 
 

6. คานิยมในความเชื่อเรื่องการสอนใหประพฤติดี มีศีลธรรม 

 สุนทรภูแทรกคานิยมในเรื่องกรรมในกฎแหงกรรม ดังบทกลอนท่ีวา  
 

อันทุกขโศกโรคภัยในมนุษย  ไมรูสุดสิ้นลงท่ีตรงไหน 

เหมือนกงเกวียนกําเกวียนเวียนระไว  จงหักใจเสียเถิดเจาเยาวมาลย  
 

7. คานิยมของการเคารพผูใหญ มีสัมมาคารวะ 

ในตอนท่ีพระอภัยมณีไดรับการชวยเหลือจากเงือกคราวท่ีหนีนางผีเสื้อสมุทรนั้น พระอภัย

มณีไดเนนเรื่องการมีสัมมาคารวะใหสินสมุทรขอขมา หรือขอสมาตอเงือกกอน เนื่องจากเงือกแกกวา

สินสมุทร แสดงใหเห็นถึง การเคารพผูใหญ ความออนนอมถอมตน ดังบทกลอนท่ีวา  
 

พงศกษัตริยตรัสชวนสินสมุทร สอนใหบุตรขอสมาอัชฌาสัย 

พระทรงบาเงือกน้ํางามวิไล    พระหนอไทขอสมาข้ึนบานาง 
 

และอีกตอนหนึ่ง ดังบทกลอนท่ีวา 
 

จึงบัญชาวาเจาสินสมุทร  ไปชวยฉุดศิลาใหญข้ึนใหเขา 

ขอสมาตาปูอยาดูเบา    ชวยอุมเอาแกออกไปใหสบาย 
 

กลอนบทนี้แสดงใหเห็นถึงคานิยมท่ีกลาวถึง สินสมุทรเปนเด็กตองมีความเคารพออนนอม

ตอผูใหญ 
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8. คานิยมในเรื่องของการเห็นความสําคัญของการพูด 

สุนทรภูเนนในเรื่องการพูด ใหเห็นความสําคัญของการพูดพิจารณาใหละเอียดถ่ีถวน กอน

จะพูดหากพูดดีก็จะมีคนเมตตา ดังบทกลอนท่ีวา 
  

เปนมนุษยสุดนิยมเพียงลมปาก จะไดยากโหยหิวเพราะชิวหา 

แมพูดดีมีคนเขาเมตตา   จะพูดจาจงพิเคราะหใหเหมาะความ 
 

 9. คานิยมความพอเพียง  

สุนทรภูเนนในเรื่องความเอ้ือเฟอเผื่อแผพูดดังบทกลอนท่ีวา 
 

   อันเกาะแกวพิสดารสถานนี้ โภชนาสาลีก็มีถม 

  แตคราวหลังครั้งสมุทรโคดม  มาสรางสมสิกขาสมาทาน 

  เธอทําไรไวท่ีริมภูเขาหลวง   ครั้นแตกรวงออกมาเลาเปนขาวสาร 

  ไดสืบพืชยืดอยูแตบูราณ   จงคิดอานเอาเคียวมาเก่ียวไป  

  พระจอมวงัฟงเลาวาขาวมาก  ความยินลากขากดีจะมีไหน 

  นอมเคารพนบนอบวาขอบใจ  ขาขอไปเปนเสบียงพอเลี้ยงพล 
 

 10. คานิยมความเขมแข็งท้ังกายใจ  

 สุนทรภูเนนในเรื่องความเขมแข็ง ใหเห็นความสําคัญการมีกําลังใจ ไมยอทอตออุปสรรค 

ดังบทกลอนท่ีวา 
 

   อันกําเนิดเกิดมาในหลาโลก สุขกับโศกมิไดสิ้นอยาสงสัย 

  ซ่ึงเกิดเหตุเชษฐาเธอหายไป  ก็ยังไมรูเห็นวาเปนตาย 

  ควรจะคิดติดตามแสวงหา   แลนนาวาไปในวนชลสาย 

  แมพระพ่ีมิมวยชีวาวาย   ก็ดีรายจะไดพบประสบกัน 

  ขาท้ังสามก็จะตามเสด็จดวย  ผิดชอบชวยไปกวาจะอาสัญ 

  จงดับทรงโศกาอยาจาบัลย  จะเนิ่นวันเสียเปลาไมเขายา 
 

 กลอนบทนี้แสดงใหเห็นถึงคานิยมท่ีกลาวถึง พราหมณท้ังสามปลอบใจศรีสุวรรณ ตอนหา

พระอภัยมณียังไมพบ แตก็จะเดินทางไปตามหาพระอภัยมณีตอไป และอีกตอนหนึ่ง ดังบทกลอนท่ีวา 
 

  สุดสาครวอนวากับมาแกว  รูแหงแลวทางประเทศเขตสถาน 

 จงพาไปใหพบอายคนพาล   ไดคิดอานคืนไมเทามันเอาไป 

 ข้ึนหลังมาผาโผนโจนจากเกาะ  ราวกับเหาะเหินลิ่วปลิวไสว 

 ดูลับลิบรีบเร็วไรไรไป   จนอุทัยลีบลงในคงคา 

 จันทรกระจางกลางโพยมดังโคมแกว สวางแถวทองทะเลระเวหา 

 สุดสาครนอนเอกเขนกมา   ดูดาราเดือนสวางน้ําคางพรม 
 

 กลอนบทนี้แสดงใหเห็นถึงคานิยมท่ีกลาวถึงความเขมแข็ง กลาหาญ และมุงม่ัน 
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 11. คานิยมการคิดเพ่ือสวนรวม  

สุนทรภูเนนในเรื่องการคิดเพ่ือสวนรวม ชี้ใหเห็นความสําคัญของสวนรวมเปนประเด็นหลัก 

ดังบทกลอนท่ีวา 

 ฝายศรีสุวรรณวงศพงศกษัตริย ทรงกัณฐัศวองอาจไมหวาดไหว 

มาพ่ีเลี้ยงเคียงกันเปนหลั่นไป  เห็นทัพใหญยกมาเปนหนากระดาน 

จึงใหยกโยธีตีตลบ   เขารุมรบกลางแปลงแทงทหาร 

ตะลุมบอนฟอนฟนประจัญบาน  ฝรั่งตานตอแยงแทงดวยตรี 

โยธาไทยไลฟนกระชั้นชิด   ผลาญชีวิตแขกชวากะลาสี 

ท้ังไพรนายตายลมไมสมประดี  ไดทวงทีบุกบันกระชั้นตาม 
  

จากบทกลอนขางตนนี้ แสดงถึงการคิดเพ่ือสวนรวม ยอมเสียสละเพ่ือสวนรวม  
 

ตารางท่ี 1 ความสอดคลองของคานิยมในพระอภัยมณีกับคานิยมไทย 12 ประการ 

คานิยมในเร่ืองพระอภัยมณี คานิยมไทย 12 ประการ 

1. ความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย 1. ความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย 

2. การพ่ึงพาอาศัยชวยเหลือกัน 2. ซื่อสัตย เสียสละ อดทน มีอุดมการณในสิ่งท่ีดีงามเพ่ือสวนรวม 

3. ความกตัญูกตเวที 3. กตัญูตอพอแม ผูปกครอง ครบูาอาจารย 

4. การศึกษาหาความรู 4. ใฝหาความรู หมั่นศึกษาเลาเรยีนท้ังทางตรง และทางออม 

5 . การรักษาวัฒนธรรม 5. รักษาวัฒนธรรมประเพณีไทยอันงดงาม 

6. การสอนใหประพฤตดิี มีศลีธรรม  6. มีศีลธรรม รักษาความสัตย หวังดีตอผูอ่ืน เผื่อแผและแบงปน 

- 
7. มีความเขาใจ เรยีนรูการเปนประชาธิปไตย อันม ี

 พระมหากษัตริยทรงเปนประมุข 

7. การเคารพผูใหญมสีัมมาคารวะ 8. มีระเบียบวินัย เคารพกฎหมาย ผูนอยรูจักการเคารพผูใหญ 

8. การเห็นความสําคัญของการพูด 
9. มีสติรูตัว รูคิด รูทํา รูปฏิบัติตามพระราชดํารสัของ 

 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

9. ความพอเพียง 

 

10. รูจักดาํรงตนอยูโดยใชหลักปรชัญาเศรษฐกิจพอเพียง 

 ตามพระราชดํารสัของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 รูจักอดออมไวใชเมื่อยามจําเปน มีไวพอกินพอใช  

 ถาเหลือก็แจกจายจําหนาย  

10. ความเขมแข็ง 
11. มีความเขมแข็งท้ังรางกาย และจิตใจ ไมยอมแพตอ 

 อํานาจฝายต่าํ มีความละอายเกรงกลัวตอบาป 

11. การคิดเพ่ือสวนรวม  
12. คํานึงถึงผลประโยชนของสวนรวม และของชาต ิ

 มากกวาผลประโยชนของตนเอง 
 

 จากการศึกษาคานิยมในพระอภัยมณีของสุนทรภูกับคานิยมไทย 12 ประการ พบวามีคานิยม

ท่ีตรงกับคานิยม 12 ประการของ คสช. ดังนี้ 1. ความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย 2. การพ่ึงพา

อาศัยชวยเหลือกัน 3. ความกตัญูกตเวที 4. การศึกษาหาความรู  5 . การรักษาวัฒนธรรม             
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6. การสอนใหประพฤติดี มีศีลธรรม 7. การเคารพผูใหญมีสัมมาคารวะ 8. การเห็นความสําคัญของ

การพูด 9. ความพอเพียง 10. ความเขมแข็ง 11. การคิดเพ่ือสวนรวม สวนคานิยมในเรื่องพระอภัยมณี

ท่ีไมปรากฏในคานิยมไทย คือ มีความเขาใจ เรียนรูการเปนประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริย      

ทรงเปนประมุข เปนเพราะในสมัยนั้นเปนการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย 

 สวนแนวคิดท่ีปรากฏในคานิยมในพระอภัยมณีของสุนทรภูกับคานิยมไทย 12 ประการ ผูวิจัย

พบวา เรื่องพระอภัยมณีนั้นคอนขางจะสะทอนแนวคิดของผูท่ีมองโลกในแงดี มีท้ังคานิยมและคําสอน

แทรกอยูในเนื้อเรื่อง มีกลวิธีท่ีแทรกคานิยมไวอยางเหมาะสม ลึกซ้ึงกลมกลืนกับเนื้อเรื่อง และ

เหตุการณในเรื่อง 

อภิปรายผล 

คานิยมในพระอภัยมณีกับคานิยมไทย 12 ประการปรากฏลักษณะรวมกัน 11 ประการ 

สุนทรภูไดสอดแทรกหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนาไวเปนท้ังคติเตือนใจ และสอนใจไมให     

ตกอยูในความประมาทในชีวิต นับวาสุนทรภูเปนจินตกวีท่ีมีความคิด ความรู และความเขาใจในมนุษย  

พระอภัยมณี เปนวรรณกรรมนิทานคํากลอน มีลักษณะคําประพันธประเภทกลอนนิทาน 

ความยาว 12,706 บท คานิยมท่ีปรากฏในเรื่องพระอภัยมณี ผูวิจัยพบวาในเรื่องพระอภัยมณีนั้น

คอนขางจะสะทอนแนวคิดของผูท่ีมองโลกในแงดี มีคําสอนแทรกอยูในเนื้อเรื่อง ไดแก คานิยม         

1. ความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย 2. การพ่ึงพาอาศัยชวยเหลือกัน 3. ความกตัญูกตเวที      

4. การศึกษาหาความรู 5. การรักษาวัฒนธรรม 6. การสอนใหประพฤติดี มีศีลธรรม 7. การเคารพ

ผูใหญมีสัมมาคารวะ 8. การเห็นความสําคัญของการพูด 9. ความพอเพียง 10. ความเขมแข็ง           

11. การคิดเพ่ือสวนรวม ท้ังนี้เปนเพราะคนในสังคมไทยรับพระพุทธศาสนาเขามาในใชชีวิตประจําวัน 

ถือเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิต นอกจากนี้ยังเชื่อในเชื่อในอํานาจบุญกุศลวามีอิทธิพลตอคน ท้ังนี้

เปนเพราะคนในสังคมไทยรับพระพุทธศาสนาเขามาในใชชีวิตประจําวัน ถือเปนสวนหนึ่งของการ

ดําเนินชีวิต ซ่ึงสอดคลองกับฐิติรัตน อินธนู (2558) ไดวิเคราะหตัวละครสําคัญในนิทานคํากลอนสุนทรภู 

เปนการศึกษามุมมองของผูแตงและตัวละคร รวมท้ังปจจัยท่ีกอใหเกิดมุมมอง ผลการศึกษาพบวา 

ปจจัยสําคัญท่ีทําใหเกิดมุมมอง คือปจจัยทางศาสนา เพราะปจจัยทางศาสนาทําใหเกิดมุมมองเก่ียวกับ

การใชพุทธศาสนาในการแกปญหาในการอยูรวมกันของมนุษย รวมท้ังการเมืองการปกครองก็ทําให

เกิดมุมมอง คือ คานิยมดานความจงรักภักดีตอพระมหากษัตริย 

ขอเสนอแนะ  

  ควรมีการวิจัยเรื่องคานิยมในเรื่องขุนชางขุนแผนแลวนํามาสรางคานิยมของคนไทยตอไป 
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ผลการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดท่ีมตีอความสามารถในการคิด

วิเคราะหและความพึงพอใจของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 1  

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

THE EFFECT OF USING MIND MAPPING ON ANALYTICAL THINKING 

AND SATISFACTION OF MATTAYOMSUKSA 1 STUDENTS FROM 

NAKHON SI THAMMARAT COLLEGE OF DRAMATIC ARTS 

ธานินทร โสภิกุล*  

THANIN SOPHIKUN 

บทคัดยอ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือเปรียบเทียบความสามารถในการคิดวิเคราะหกอนกับหลังการจัด 

การเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด และเพ่ือศึกษาความพึงพอใจท่ีมีตอการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ี

ความคิด ประชากรเปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 วิทยาลัย    

นาฏศิลปนครศรีธรรมราช จํานวน 88 คน เครื่องมือการวิจัยเปนแผนจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ี

ความคิด แบบทดสอบวัดความสามารถในการคิดวิเคราะห และแบบสอบถามความพึงพอใจ วิเคราะห

ขอมูลดวยโปรแกรมสําเร็จรูปทางสถิติหาคาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน คารอยละ และการทดสอบที 

ผลการวิจัยพบวาหลังการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดนักเรียนมีความสามารถในการคิดวิเคราะห

สูงข้ึนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 และมีความพึงพอใจตอการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ี

ความคิดอยูในระดับมาก 

คําสําคญั: การคิดวิเคราะห แผนท่ีความคิด 

Abstract 

 The purposes of this research were to compare analytical thinking ability of 

Mattayomsuksa 1 students before and after being provided the Mind Mapping and to 

study the satisfaction. People for this research were 88 students of Mattayomsuksa 1 

students from Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts in the first semester of 

the academic year 2017. The instruments were the lesson plan designed based on 
Using Mind Mapping, analytical thinking test and questionnaires. Datas were analyzed 

* วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  Nakhon si Thammarat College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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by computer program to calculate the mean, standard deviation, percentage and t-

test. The results were as follows: after being provided the learning Using Mind-

Mapping higher in analytical thinking differently at statistically significant level of .05 

and satisfied in high level. 

Keywords: Analytical Thinking, Mind Mapping 

บทนํา 

การศึกษาเปนกระบวนการท่ีจะชวยสรางและพัฒนาความรู ความคิด ลักษณะนิสัยของบุคคล 

และชวยนําความรู ความสามารถของตนไปใชใหเปนประโยชนตอตนเองและสังคมโดยสวนรวม      

ดังพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชพระราชทานแกคณะครูและ

นักเรียน ณ ศาลาดุสิดาลัย เม่ือวันท่ี 27 กรกฎาคม พ.ศ. 2524 เนื้อความตอนหนึ่งวา “การศึกษาเปน

ปจจัยในการสรางและพัฒนาความรู ความคิด ความประพฤติและคุณธรรมของบุคคล สังคมและ

บานเมืองใดใหการศึกษาท่ีดีแกเยาวชนไดอยางครบถวนทุก ๆ ดาน สังคมและเมืองนั้นจะมีพลเมืองท่ี

มีคุณภาพ...” (พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดช, 2524 อางถึงใน สํานักงานกองทุน

สนับสนุนการสรางเสริมสุขภาพ, 2552) จากพระราชดํารัสดังกลาว จะเห็นไดวา พระบาทสมเด็จ  

พระเจาอยูหัวทรงใหความสําคัญกับการจัดการศึกษาในฐานะท่ีเปนเครื่องมือในการพัฒนาคนและ

ประเทศ ซ่ึงพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 2542 มาตรา 25 (2) กลาววา “ฝกทักษะ

กระบวนการคิดเปน” ในมาตราการศึกษาขอ 4 กลาวถึงความสามารถในการประเมินความนาเชื่อถือ

ของขอมูล รูจักพิจารณาขอดี ขอเสีย ความถูก ความผิด ระบุสาเหตุ คนหาคําตอบ เลือกวิธีการและมี

ปฏิภาณในการแกปญหาและตัดสินใจไดอยางสันติวิธี ถูกตองเหมาะสมสามารถจําแนกประเภทขอมูล 

เปรียบเทียบและมีความคิดรวบยอด โดยท่ีหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 

ไดกําหนดจุดมุงหมายวามุงพัฒนานักเรียนใหเปนคนดี มีปญญา มีความสุข มีความรูความสามารถ    

ในการคิดแกปญหา รวมท้ังไดกําหนดสมรรถนะสําคัญของนักเรียนใหมีความสามารถ ในการคิด ไดแก 

การคิดวิเคราะห การคิดสังเคราะห การคิดอยางสรางสรรค การคิดอยางมีวิจารณญาณ และการคิด

เปนระบบเพ่ือนําไปสูการสรางองคความรูหรือสารสนเทศไดอยางเหมาะสม การจัดการศึกษาจึง

ตองการพัฒนาคนใหมีความสามารถในการคิด เพราะความสามารถในการคิด ทําใหแกปญหาใหกับ

ตัวเองได สามารถคิดสรางสรรคสิ่งประดิษฐใหม ๆ ได อีกท้ังพฤติกรรมของแตละคนเปนผลท่ีเกิดจาก

ความคิด หากจะแกไขพฤติกรรมท่ีไมดี หรือจะปลูกฝงพฤติกรรมท่ีดีก็สามารถทําไดโดยการเปลี่ยน

ความคิด การศึกษาจึงมีหนาท่ีในการเปลี่ยนความคิดของนักเรียนดวยการจัดกระบวนการเรียนรู 

(ฆนัท ธาตุทอง, 2554, น. 6-7) 

การคิดวิเคราะห (Analytical Thinking) เปนความสามารถในการจําแนกแยกแยะองคประกอบ

ตาง ๆ ของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซ่ึงอาจเปนวัตถุ สิ่งของ เรื่องราว หรือเหตุการณ และหาความสัมพันธเชิง

เหตุผลระหวางองคประกอบเหลานั้น เพ่ือคนหาสภาพความเปนจริงหรือสิ่งสําคัญของสิ่งท่ีกําหนดให 
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ความสามารถในการคิดวิเคราะห พัฒนาใหเกิดข้ึนโดยการฝกใหนักเรียนสืบคนขอเท็จจริง เพ่ือตอบ

คําถามเก่ียวกับบางสิ่งบางอยางโดยการตีความ การจําแนกแยกแยะ และการทําความเขาใจ กับ

องคประกอบของสิ่งนั้นและองคประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสัมพันธกัน รวมท้ังเชื่อมโยงความสัมพันธเชิงเหตุผล

ท่ีไมขัดแยงกันระหวางองคประกอบเหลานั้นดวยเหตุผลท่ีหนักแนน นาเชื่อถือ การเรียนรูในระดับ

วิเคราะห (Analysis) หมายถึงการเรียนรูในระดับท่ีนักเรียนตองใชการคิดอยางมีวิจารณญาณและการ

คิดท่ีลึกซ้ึงข้ึนเนื่องจากไมสามารถหาคําตอบไดจากขอมูลท่ีมีอยูโดยตรงนักเรียนตองใชความคิดหา

คําตอบจากการแยกแยะขอมูลและความสัมพันธของขอมูลท่ีแยกแยะนั้น หรืออีกนัยหนึ่งคือการเรียนรู

ระดับท่ีนักเรียนสามารถจับไดวาอะไรเปนสาเหตุ เหตุผล หรือแรงจูงใจท่ีอยูเบื้องหลังปรากฏการณใด

ปรากฏการณหนึ่ง (เกรียงศักด์ิ เจริญวงศศักดิ์, 2542 ข, น. 3-4 อางถึงในทิศนา แขมมณี, 2554,      

น. 306) การคิดวิเคราะหเปนพ้ืนฐานของคิดข้ันสูง ไดแก การแกปญหา การตัดสินใจ การคิดอยางมี

วิจารณญาณ และคิดอยางสรางสรรค ซ่ึงความสามารถในการคิดของนักเรียนสามารถพัฒนาได จาก

การจัดประสบการณท่ีหลากหลาย และจากบรรยากาศการเรียนรูรวมกัน  

วิชาสุขศึกษาและพลศึกษา เปนการศึกษาดานสุขภาพมีเปาหมายเพ่ือเสริมสรางสุขภาพ     

การท่ีบุคคลมีสุขภาพดีมีบทบาทสําคัญตอการพัฒนาความคิด การตัดสินใจอยางมีเหตุผล ทําให

สามารถแกปญหา วิเคราะหสถานการณดานสุขภาพท่ีเหมาะสมนําไปสูการมีสุขนิสัยท่ีดี ดังนั้นการ

จัดการเรียนการสอนสุขศึกษาและพลศึกษา ใหมีประสิทธิภาพจึงเปนจุดมุงหมายสําคัญประการหนึ่ง

ของการศึกษา โดยเฉพาะอยางยิ่งในกระแสการปฏิรูปการศึกษาในปจจุบัน สํานักรับรองมาตรฐาน

และประเมินคุณภาพการศึกษา (สมศ.) โดย ชาญณรงค พรรุงโรจน ไดแถลงผลการประเมินคุณภาพ

ภายนอก รอบท่ี 2 (พ.ศ. 2549-2552) พบวาสถานศึกษาสวนใหญไดคาเฉลี่ยดานการคิดวิเคราะห

ต่ําสุด ความสามารถในการอานออกเขียนได และคิดคํานวณไมผานเกณฑ ท้ังนี้อาจเปนเพราะการ

จัดการเรียนรูของครูท่ียังขาดการฝกใหนักเรียนมีบทบาทในการแสวงหาความรู และเรียนรูอยาง       

มีปฏิสัมพันธ รวมถึงการจัดประสบการณการเรียนรูใหนักเรียนมีโอกาสฝกทักษะการคิดวิเคราะห  

แผนท่ีความคิด เปนกระบวนการจัดการเรียนรูแบบลงมือปฏิบัติ (Active Learning) ท่ีนํา

ทฤษฎีเก่ียวกับการทํางานของสมองมาใชกับการเรียนรูของมนุษย ผูคิดคนคือ โทนี่ บูซาน ชาวอังกฤษ 

แผนท่ีความคิดเกิดจากการใชทักษะท้ังหมดของสมอง เปนการทํางานรวมกันของสมองท้ังสมองซีก

ซายและซีกขวา โดยสมองซีกขวาจะทําหนาท่ีสังเคราะห คิดสรางสรรค จินตนาการ ความงาม ศิลปะ 

จังหวะ และสมองซีกซายจะทําหนาท่ีในการวิเคราะหภาษา สัญลักษณ ลําดับระบบ ความเปนเหตุเปน

ผลตรรกวิทยา แผนท่ีความคิดจึงเปนเครื่องมือท่ีชวยในการจัดการระบบความคิดท่ีมีประสิทธิภาพสูง 

มีรูปแบบการจดบันทึกท่ีสรางสรรค ชวยถายทอดความคิดหรือขอมูลตาง ๆ ท่ีมีอยูในสมองลงใน

กระดาษ โดยการใชภาพ สี เสน และการเชื่อมโยงขอมูล เสริมสรางทักษะการวิเคราะหและการ

สังเคราะหขอมูล อันเปนพ้ืนฐานในการเรียนรูทําใหการเรียนรูเปนเรื่องท่ีสนุกสนานมีชีวิตชีวา มากข้ึน 

สามารถตีความตีกรอบองคความรูท่ีไดรับมาอยางเปนรูปธรรม จัดการกับปญหาหรือ แกสถานการณ

ไดอยางเปนระบบ ชวยใหเห็นความคิดของตนเอง และพรอมแสดงความคิดเห็นเม่ือตองการหรือ
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จําเปน และเปนกระบวนการเรียนรูแบบนักเรียนเปนศูนยกลางอยางแทจริง (ธัญญา ผลอนันต และ 

ขวัญฤดี ผลอนันต, 2550, น. 33)  

จะเห็นไดวาการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดชวยใหนักเรียนเกิดการเรียนรู พัฒนา   

การคิดวิเคราะห ดังท่ี จิรัฐ ชวนชม (2559) ไดวิจัยการจัดการเรียนการสอนโดยจัดทําแผนท่ีความคิด

เพ่ือพัฒนาการคิดอยางเปนระบบของนักเรียน พบวา แผนท่ีความคิดสามารถพัฒนาการคิดอยางเปน

ระบบ สงผลทําใหนักเรียนสามารถใชเปนหลักคิด ประโยชนท่ีนักเรียนไดรับ คือชวยในการบันทึก

จดจําสิ่งตาง ๆ ไดดียิ่งข้ึน ชวยใหรวบรวมขอมูลเพ่ือการคิดวิเคราะหไดดียิ่งข้ึน และฉลาด ธรรมวงศ 

(2555) ไดวิจัยการปฏิบัติการคิดวิเคราะหโดยเขียนแผนท่ีความคิด พบวาการจัดการเรียนรูท่ีเนน     

การใชแผนท่ีความคิดทําใหนักเรียนมีความสามารถในการคิดวิเคราะหดีข้ึน  

ผูวิจัยจึงสนใจนําวิธีการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดมาใชจัดการเรียนการสอน      

เพ่ือพัฒนาความสามารถในการคิดวิเคราะหของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราชใหดีข้ึน ซ่ึงนาจะทําใหการเรียนการสอนมีประสิทธิภาพและจะเปนประโยชนตอการ

พัฒนาการเรียนการสอนใหมีคุณภาพยิ่งข้ึน 
 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือเปรียบเทียบความสามารถในการคิดวิเคราะหวิชาสุขศึกษาของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา

ปท่ี 1 กอนและหลังการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด 

 2. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด วิชาสุข

ศึกษา ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 
  

วิธีดําเนินการวิจัย 

 แบบแผนการวิจัยเปนแบบ One Group Pretest Posttest Design ประชากรเปนนักเรียน

ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 จํานวน 88 

คน เนื้อหาวิชาสุขศึกษา ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 ตามหลักสูตรพ้ืนฐานวิชาชีพวิทยาลัยนาฏศิลป 

พุทธศักราช 2551 จํานวน 4 หนวยการเรียน ใชเวลาในการศึกษาจํานวน 12 คาบ ๆ ละ 50 นาที 

เครื่องมือท่ีใช คือ แผนจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด แบบทดสอบวัดความสามารถในการคิด   

การคิดวิเคราะห และแบบสอบถามความพึงพอใจ 

 วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล โดยดําเนินการ ดังนี้  

1. นําแบบทดสอบวัดความสามารถในการคิดวิเคราะห ทดสอบกอนการเรียนโดยผูศึกษาเปน 

ผูควบคุมการทดสอบดวยตนเอง 

2. จัดการเรียนรูตามแผนการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดวิชาสุขศึกษา โดยผูศึกษาเปน

ผูดําเนินการจัดกิจกรรมการเรียนรูดวยตนเอง  

3. นําแบบทดสอบวัดความสามารถในการคิดวิเคราะห ดําเนินการทดสอบและตอบ

แบบสอบถามความพอใจ หลังการเรียนครบ 12 คาบ  



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 377 

 4. นําผลท่ีไดจากการตอบแบบสอบถามความพึงพอใจ และผลการทดสอบกอนเรียนและ  

หลังเรียนมาวิเคราะหขอมูลเพ่ือทดสอบสมมติฐานตอไป 

 ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลตามวิธีการทางสถิติดวยคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS 

(Statistical Package for the Social Science) ดังนี้ คาสถิติพ้ืนฐาน ไดแก คาเฉลี่ย (X ) คาสวน

เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และคารอยละ เปรียบเทียบความสามารถในการคิดวิเคราะหกอนและหลัง

ไดรับการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด โดยใชสถิติ t – test  
 

ผลการวิจัย 

1. ผลการเปรียบเทียบความสามารถในการคิดวิเคราะห พบวาหลังไดรับการจัดการเรียนโดย

ใชแผนท่ีความคิดสูงกวากอนไดรับการจัดการเรียนรูอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด 

พบวานักเรียนมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก  
  

สรุปและอภิปรายผล 

 จากผลการวิจัยการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดท่ีมีตอความสามารถในการคิด

วิเคราะหของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 วิชาสุขศึกษา สรุปและอภิปรายผลไดดังนี้ 

 1. ผลการเปรียบเทียบความสามารถในการคิดวิเคราะหพบวา หลังไดรับการจัดการเรียน โดย

ใชแผนท่ีความคิดสูงกวากอนไดรับการจัดการเรียนรูอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ซ่ึงเปนไป

ตามสมมติฐาน ท้ังนี้เพราะผูวิจัยไดพัฒนาแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรูตามข้ันตอนในการสรางและ

พัฒนาอยางเปนระบบ ผานการตรวจสอบแกไขและประเมินคุณภาพโดยผูเชี่ยวชาญ ประกอบกับผูวิจัย

ไดจัดกิจกรรมการเรียนการสอนท่ีหลากหลาย มีสื่อการสอน จัดสิ่งแวดลอม และบรรยากาศท่ีเอ้ือตอ

การคิด เปดโอกาสใหนักเรียนไดรวมกันคิดหาขอสรุป มีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น และจัดกิจกรรม

ใหนักเรียนไดฝกคิดเพ่ือเปนพ้ืนฐานในการคิดวิเคราะห ดังท่ี พรรณี เกษกมล (2558, น. 234-239) 

กลาววาการจะคิดวิเคราะหเปนตองฝกคิดเสียกอนซ่ึงการฝกทักษะการคิดวิเคราะห ประกอบดวย การ

สังเกต การระบุ การสังเกต การสํารวจ และการจําแนก สอดคลองกับ วิมลรัตน สุนทรโรจน (2545, 

น. 187) กลาวถึงการจัดกิจกรรมการเรียนท่ีใชแผนผังความคิดวา เปนรูปแบบ การสอนอีกรูปแบบ

หนึ่งท่ีเนนนักเรียนเปนสําคัญ เปนกระบวนการเรียนรูท่ีใหนักเรียนพัฒนาความสามารถทางดานการ

คิด การจํา โดยนําขอมูล ขอเท็จจริง ความรู เรื่องราวตาง ๆ มาจัดเปนระบบและเปนเครื่องมือให

ผูสอนกับนักเรียน นักเรียนกับนักเรียนทํางานรวมกัน รวมกันคิด รวมกันทํา รวมกันแลกเปลี่ยนความรู

และประสบการณ ทําใหนักเรียนรูจักทํางานรวมกับผูอ่ืน สอดคลองกับงานวิจัยของ วิมล ทองผิว 

(2556, น. 105-106) ไดวิจัยพัฒนาการคิดวิเคราะหโดยใชแผนท่ีความคิด พบวา การจัดการเรียนรู

โดยใชแผนท่ีความคิดชวยใหนักเรียนสามารถจําแนก จัดหมวดหมู เชื่อมโยงความสัมพันธของเนื้อหา 

เห็นภาพรวม เขาใจเนื้อหาไดงาย Bromley, Devitis & Modlo (1995, น. 7-8 อางถึงใน ทิศนา   

แขมมณี, 2554, น. 388) กลาววา แผนท่ีความคิด เปนเทคนิคท่ีนักเรียนสามารถนําไปใชในการเรียนรู
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เนื้อหาสาระตาง ๆ ชวยใหเกิดความเขาใจเนื้อหาไดงาย เร็วข้ึนและจดจําไดนาน เพราะมีลักษณะเปน

ภาพงายตอการท่ีสมองจดจํามากกวาขอความท่ีติดตอกันยาว อีกท้ังยังชวยใหเรียนรูอยางตื่นตัว 

(active learning) เนื่องจากนักเรียนจะตองมีท้ังการฟง พูด อาน เขียน คิด จึงสามารถจัดทําแผนท่ี

ความคิดออกมาได เปนการชวยใหนักเรียนเกิดการเรียนรูอยางมีความหมาย สอดคลองกับ บูซาน 

(1997, อางอิงใน ชัยวัฒน สุทธิรัตน, 2553, น. 263) กลาววา แผนท่ีความคิดเปนเสมือนกระจกท่ี

สะทอนเงาการคิด ทําใหเขาใจระบบความคิดของตนเองและทําใหเกิดอิสระในการคิด ในการจัดการ

เรียนการสอนสามารถนําแผนท่ีความคิดไปใชในการจดบันทึก การตัดสินใจ และการนําเสนอผลงาน 

ฉลาด ธรรมวงศ (2555, น. 34) ไดวิจัยปฏิบัติการคิดวิเคราะหโดยเขียนแผนท่ีความคิด พบวาการ

จัดการเรียนรู ท่ีเนนการใชแผนท่ีความคิดทําใหนักเรียนมีความสามารถในการคิดวิเคราะหดีข้ึน         

มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกวากอนเรียนและนักเรียนท่ีเรียนโดยเนนการปฏิบัติการคิด

วิเคราะหมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวาการเรียนปกติ สอดคลองกับ โสพินญา สุวรรณ (2555, น. 31) 

ไดวิจัยการใชแผนท่ีความคิดในการพัฒนาความสามารถในการอานภาษาอังกฤษเพ่ือความเขาใจ : 

กรณีศึกษานักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ท่ีดอยความสามารถ พบวา การจัดการเรียนการสอนโดย

การใชแผนท่ีความคิดเปนวิธีการสอนท่ีชวยใหนักเรียนมีความสามารถดานการอานภาษาอังกฤษเพ่ือ

ความเขาใจสูงข้ึน นอกจากนี้การจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดยังชวยในการถายโยงความรู 

เชื่อมความรูเกากับความรูใหม และสรางองคความรูไดเปนอยางดี เชนเดียวกับ ฐิติพร พิชญกุล 

(2558, น. 180) ไดวิจัยการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีทางความคิดเพ่ือพัฒนาความสามารถในการ

ถายโยงการเรียนรูของนักศึกษาครุศาสตรบัณฑิต ผลการวิจัยแสดงใหเห็นวาหลังจากท่ีนักศึกษาไดรับ

การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใชแผนท่ีความคิด สงผลใหนักศึกษาสามารถถายโยงการเรียนรู

ใหมกับความรูเกาหรือสถานการณเกา และสามารถถายโยงการเรียนรูใหมกับความรูใหมหรือ

สถานการณใหมไดเปนอยางดี การใชแผนท่ีความคิดผูเรียนตองนําทักษะการคิดระดับสูงมาใชในการ

แสดง แผนภาพชี้นําใหเห็นความสัมพันธของขอมูล นําเสนอดวยเสน สี รูปภาพ อยางมีเหตุผล เขาใจ

งาย เขาจะพยายามคิด ซ่ึงสงผลใหเกิดการขยายความคิดอยางตอเนื่องสามารถเชื่อมโยงความรู 

ประสานความคิดกับ สถานการณเขาดวยกันอยางสอดคลองเปนเหตุเปนผล และนําไปใชแกปญหาใน

สถานการณใหม ๆ ได 

 2. ผลการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด 

ภาพรวมพบวานักเรียนมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( X =4.35) เม่ือพิจารณาเปนรายดานพบวา 

ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนนักเรียนมีความพึงพอใจมาก เปนลําดับท่ี 1 ( X = 4.44) 

รองลงมาคือดานเนื้อหา ( X = 4.34) ดานการวัดและประเมินผล ( X = 4.32) และดานผูสอน ( X = 

4.30) ท้ังนี้เนื่องจากการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดเปนการจัดการเรียนรูท่ี เปดโอกาสให

นักเรียนไดลงมือปฏิบัติ สรางบรรยากาศใหมีการปฏิสัมพันธกันระหวางนักเรียนและครูทําใหรูสึก

ใกลชิด ไดเรียนรู ถายทอดความคิดโดยใชภาพ สีสันชวยเราอารมณ เพ่ิมชีวิตชีวา และทําให

สนุกสนาน มีการประเมินผลและแจงผลใหนักเรียนทราบทันที ทําใหเกิดแรงจูงใจและพึงพอใจใน   
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การเรียน ดังท่ี Woolfolk (2004, p. 383-386 อางถึงใน นุชลี อปภัย, 2555, น. 120) กลาววา การใช  

กลยุทธในการจูงใจและการกระตุนใหผูเรียนตั้งใจเรียนจะประสบความสําเร็จก็ตอเม่ือในชั้นเรียนนั้น ๆ 

มีปจจัยพ้ืนฐานตอไปนี้ครบถวน 1) ชั้นเรียนตองมีสภาพท่ีเหมาะสม ปราศจากสิ่งรบกวนหรือสิ่งท่ีหันเห

ความสนใจของผูเรียนไปจากสิ่งท่ีเรียน หรือสภาพท่ีกอใหเกิดความยุงยากตอการเรียนรู 2) ผูสอนตอง

มีความอดทน และไมรูสึกรําคาญกับขอผิดพลาดตาง ๆ ของผูเรียน ใหการสนับสนุนและทําใหผูเรียน

เห็นวาขอผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนจะเปนโอกาสใหผูเรียนไดปรับปรุงและพัฒนาตนเองใหดีข้ึน 3) สิ่งท่ีเรียน

ตองเปนงานท่ีทาทายความสามารถและมีความเปนไปไดท่ีจะทําสําเร็จ คือไมงายหรือยากเกินไป และ 

4) สิ่งท่ีเรียนตองมีประโยชนและสามารถนําไปใชในชีวิตจริงได (Authentic Tasks) วรศักดิ์ เพียรชอบ 

(2523, น. 82) ไดกลาวถึงแรงจูงใจในการสอนวา แรงจูงใจมีความสําคัญตอการเรียน การท่ีครู

สามารถหาวิธีสรางแรงจูงใจท่ีดีไดนั้น นอกจากจะชวยทําใหการเรียนของนักเรียนไดบรรลุจุดหมาย

ปลายทางอยางมีประสิทธิภาพแลวยังเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหนักเรียนมีทัศนคติท่ีดีดวย สอดคลองกับ 

ฆนัท ธาตุทอง (2554, น. 121-122) ท่ีกลาววา การสรางแรงจูงใจในการเรียนตองเพ่ิมโอกาสให

นักเรียนมีสวนรวมในกระบวนการเรียนรูซ่ึงเกิดข้ึนไดเม่ือผูสอนจัดบรรยากาศท่ีทาทาย ใชสื่อท่ีกระตุน

ความสนใจ และสรางความรูสึกใหเกิดความเชื่อม่ันวานักเรียนแตละคนมีโอกาสทํากิจกรรมไดสําเร็จ 

ธอรนไดค (น. 1814-1949 อางถึงใน ปรียาพร วงคอนุคตรโรจน, 2553, น. 59) กลาวถึงความพึงพอใจ

เก่ียวกับการจัดการเรียนรูวาตองคํานึงถึงความพรอมและผลท่ีไดรับ ถาไดรับผลท่ีพอใจ นักเรียนยอม

อยากเรียนรูตอไป ความสําเร็จในผลท่ีไดรับทําใหเกิดความภาคภูมิใจ นําไปสูเรื่องท่ีคลายคลึงกัน โชติกา 

เปรมสิงหชัย (2559, น. 683) ไดวิจัยปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดานการอานจับใจความของ

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 ท่ีเรียนโดยใชแผนท่ีความคิดกับการเรียนแบบปกติ พบวา การเรียน

โดยใชแผนท่ีความคิดเปนกระบวนการจัดการเรียนรูท่ีชวยใหนักเรียนสามารถปรับระดับความคิด    

การจดบันทึก และเชื่อมโยงขอมูลไดอยางมีประสิทธิภาพ ทําใหผูเรียนมีความรูเพ่ิมข้ึนคิดเปนรอยละ 

80.76 และนักเรียนมีความพึงพอใจตอการจัดการเรียนรูอยูในระดับมาก สอดคลองกับ พิชญาภา 

อินธิแสง (2558, น. 63) ไดวิจัยพัฒนาความเขาใจในการอานภาษาอังกฤษ ทักษะการคิดวิเคราะห 

และความพึงพอใจตอการเรียน โดยใชรูปแบบการเรียนแบบรวมมือเทคนิค CIRC รวมกับแผนท่ี

ความคิด พบวาผูเรียนมีความรูความเขาใจในการอาน มีทักษะการคิดวิเคราะห และมีความพึงพอใจ

ในการเรียนระดับมาก และ อชิรกาญณ ดอกไม (2558, น. 2316-2317) ไดวิจัยผลการใชบทเรียน

คอมพิวเตอรชวยสอนรวมกับแผนท่ีความคิด วิชาวิทยาศาสตร เรื่อง รางกายของเรา ท่ีมีตอผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียน และความสามารถในการคิดวิเคราะหของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 พบวา 

บทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอนท่ีสรางข้ึนสามารถสนองตอบตามความตองการทางการเรียนรูของ

นักเรียนไดในทุก ๆ ดาน ตามความแตกตางของแตละบุคคลทําใหนักเรียน มีความสนใจในการเรียน 

และมีความพึงพอใจตอการเรียนอยูในระดับมาก 
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ขอเสนอแนะ 

  ขอเสนอแนะการนําผลการศึกษาไปใชประโยชน 
   1. ผูสอนตองศึกษาทําความเขาใจเก่ียวกับหลักการ ข้ันตอนการเขียนแผนท่ีความคิดท่ี

ถูกตองอยางละเอียด และตองเขียนแผนท่ีความคิดใหเปนแบบอยางแกนักเรียน 

  2. กอนจัดการเรียนผูสอนควรอธิบายรูปแบบการเขียนแผนท่ีความคิดท่ีถูกตองใหนักเรียน

เขาใจ พรอมท้ังบอกเหตุวาทําไมตองใชแผนท่ีความคิดเปนเครื่องมือในการคิดวิเคราะห 

  3. โดยผูสอนจะตองเตรียมสื่อการสอน อุปกรณ เพ่ืออํานวยความสะดวกใหนักเรียน เชน สี 

กระดาษ เปนตน 

  4. การนําวิธีการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดอาจจะทําใหเกิดปญหาการเขียนอธิบาย

หรือบรรยายความได เพราะการเขียนแผนท่ีความคิดใชคําสั้น ๆ ภาพ เสน และสัญลักษณตาง ๆ 

ดังนั้นครูควรอธิบายและสนใจการเขียนใหถูกตองตามหลักการเขียน 
   

ขอเสนอแนะในการวิจัยตอไป 

 1. ควรวิจัยผลการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิด รวมกับตัวแปรอ่ืน ๆ เชน ความคิด

สรางสรรค ความคงทนในการเรียนรู ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เปนตน  

2. ควรวิจัยเปรียบเทียบผลการจัดการเรียนรูโดยใชแผนท่ีความคิดกับวิธีสอน หรือเทคนิค 

การสอนอ่ืน ๆ เพ่ือพัฒนาการคิด และผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
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การศึกษาทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยาและภาษาไทยถ่ินเหนือ 

ตามตัวแปรทางสังคม 

A STUDY OF LANGUAGE ATTITUDES TOWARDS THAI DIALECT OF 

AYUTTHAYA AND NORTHERN THAI DIALECTS ACCORDING BY 

SOCIAL FACTORS 

เนตรนิภา เจียมศักดิ์∗ และจุฑารัตน โพธิ์หลวง1

∗∗ 

NEDNIPA JIEMSAK AND JUTARAT PHOLUANG 

บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษาทัศนคติทางภาษาของผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาและ     

ผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือ 2) เพ่ือเปรียบเทียบทัศนคติผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ิน

เหนือและผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยา โดยพิจารณาจากตัวแปรทางสังคมกลุม

ตัวอยางท่ีใชในงานวิจัยเปนกลุมตัวอยางประชากรท่ีผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยา คือ นักศึกษาคณะ      

ครุศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา จํานวน 30 คน และกลุมตัวอยางประชากรท่ีผูพูด

ภาษาไทยถ่ินเหนือ คือ นักศึกษาคณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย จํานวน 30 คน 

เครื่องมือท่ีใชในงานวิจัย คือ แบบสอบถามทัศนคติทางภาษาของผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยา และผูพูด

ภาษาไทยถ่ินเหนือ โดยแบงลักษณะการประเมินออกเปน 2 ประเภท คือ ดานความรูและสถานภาพ 

และดานจริยธรรม ซ่ึงกําหนดเกณฑแบบมาตราสวนประมาณคา 5 ระดับของลิเคอรท นอกจากนี้ 

ผูวิจัยยังไดสัมภาษณเชิงลึกเรื่องทัศนคติทางภาษาของผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยา และผูพูดภาษาไทย

ถ่ินเหนือ สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล คือ คาความถ่ี คารอยละ คาเฉลี่ย ( X ) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(S.D.) และการทดสอบคาความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยาง 2 กลุม (t-test) ผลวิจัย

พบวาปจจัยทางดานสังคม เชน ความรูและสถานภาพ จริยธรรม ชาติพันธุ และเพศมีผลตอทัศนคติ    

ท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยา และภาษาไทยถ่ินเหนือโดยมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ        

ท่ีระดับ 0.05 

คําสําคญั: ทัศนคติทางภาษา ภาษาไทยถ่ินอยุธยา ภาษาไทยถ่ินเหนือ ตัวแปรทางสังคม  
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Abstract 

 The purposes of this research were 1) to study the linguistic attitude between 

a Thai dialect of Ayutthaya and Northern Thai Dialect 2) to compare the linguistic 

attitude between a Thai dialect of Ayutthaya and Northern Thai Dialect according to 

social factors. The population comprised 60 students: 30 students in Rajabhat Phra 

Nakhon Si Ayutthaya university and 30 students in Rajabhat Chiang Rai. Both of them 

have studied in faculty of education. The research instrument was the close – ended 

questionnaire on the linguistic attitude toward a Thai dialect of Ayutthaya and 

Northern Thai dialect. The questionnaire was divided into 2 issues: 1) knowledge and 

social status and 2) ethnicity. Additionally, the in-depth interview was also used to 

collect the data. Likert rating scale was used to analyze the data. Questionnaire was 

distributed and the statistics method used to analyze data were frequency, 

percentage, mean, standard deviation, and Independent Sample t-test. The research 

finding was as follows: the education and social status, morality, ethnography, and 

gender were the significantly social factors toward the language attitude. The 

research was statistically significant different at 0.05 level. 

Keywords: Language Attitudes, Thai dialect of Phra Nakhon Si Ayutthaya, Northern Thai dialect, 

Social factors 

บทนํา 

 ภาษาเปนเครื่องมือในการสื่อสาร ถายทอดความรูสึกนึกคิด และความตองการของมนุษย 

ภาษายังถือวาเปนสิ่งสําคัญในการแสดงภูมิหลังทางวัฒนธรรมของผูพูดในภาษานั้น ๆ นอกจากนี้ 

ภาษาสามารถบอกทัศนคติของบุคคลตาง ๆ ในสังคม ดังท่ีแลมเบิรต (Lambert, 1960, p. 29) ได

สรุปวา ทัศนคติของบุคคลคนหนึ่งท่ีมีตอกลุมบุคคลใดกลุมบุคคลหนึ่งไมวาจะเปนกลุมทางชาติพันธุ

หรือกลุมทางวัฒนธรรมยอย รวมถึงทัศนคติของบุคคลนั้นท่ีมีตอภาษาพูดของบุคคลหรือกลุมบุคคล 

ในการศึกษาทัศนคติทางภาษาท้ังท่ีเปนทัศนคติของบุคคล และทัศนคติของกลุมบุคคลเนน

การศึกษาเพ่ือใหทราบความรูสึกนึกคิดของบุคคล หรือกลุมบุคคล ตลอดจนศึกษาแนวโนมของ

พฤติกรรมท่ีบุคคล หรือกลุมบุคคลท่ีแสดงออก การศึกษาเรื่องทัศนคติของบุคคลจึงเปนเรื่องท่ีมีผูให

ความสนใจกันจํานวนมาก และไดศึกษากันอยางแพรหลายในหลายประเทศ อาทิ ในประเทศแถบ

ยุโรป อเมริกา และเอเชีย  

 อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ  (2548, น. 50-51) ไดใหคําจํากัดความไววา ทัศนคติตอภาษา 

หมายถึง คานิยม หรือความคิดเห็นเก่ียวกับฐานะ ความถูกตอง และความบริสุทธิ์ของภาษาใดภาษา

หนึ่ง เชน เห็นวาภาษาหนึ่งต่ําตอยกวาอีกภาษาหนึ่ง ทัศนคติตอภาษาจึงเปนเรื่องของสังคม เพราะใน
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ความเปนจริงถาพิจารณาจากโครงสรางหรือลักษณะทางภาษาแลว เราไมอาจกลาวไดวาภาษาหนึ่งสูง

หรือไพเราะกวาอีกภาษาหนึ่ง ท้ังนี้ ทุกภาษาตางก็มีโครงสราง และคุณสมบัติในตัวของมันเอง การท่ี

คนคิดวาภาษาใดสูงหรือต่ํากวา เพราะนําภาษาไปผูกกับตัวผูพูด แตในบางครั้งทัศนคติตอภาษายังรวม

ทัศนคติตอผูพูดภาษานั้น ๆ ดวย จากคําจํากัดความในขางตนสรุปไดวา ทัศนคติตอภาษา คือ ความ

คิดเห็นของกลุมคนในสังคมท่ีมีตอภาษาใดภาษาหนึ่ง รวมไปถึงทัศนคติท่ีมีตอผูพูดภาษานั้นดวย ดังจะ

เห็นไดจากภาษา (language) หรือภาษาถ่ิน (dialect) 

สําหรับภาษาไทยนั้น ยอมมีความแตกตางกันออกไป โดยเฉพาะภาษาไทยถ่ิน หมายถึงภาษาท่ี

ใชพูดติดตอสื่อสารกันตามทองถ่ินตาง ๆ สื่อความหมายเขาใจกันระหวางคนในทองถ่ิน ๆ ซ่ึงแตละ

ทองถ่ินอาจพูดแตกตางกันออกไปจากภาษาไทยมาตรฐานท้ังทางดานเสียง คํา ประโยค และความหมาย  

งานวิจัยของวิไลศักดิ์ ก่ิงคํา (2551) อธิบายวา ภาษาไทยถ่ินท่ีพูดอยูตามภูมิภาคตาง ๆ ของ

ประเทศไทยตางก็เปนภาษาถ่ินของภาษาตระกูลไทด้ังเดิม (Prototype-Tai) ท่ีแตกตางกันไป 

กลาวคือ หากภาษาใดมีลักษณะท่ัวไปทางดานเสียงคํา และความหมายเหมือนกัน คลายกันก็จัดอยูใน

ภาษาถ่ินนั้น ๆ ในขณะท่ีกาญจนา คูวัฒนะศิริ (2528) ไดใหคํานิยามเก่ียวกับภาษาถ่ิน คือภาษาท่ีใช

พูดแตกตางกันออกไปตามทองถ่ินตาง ๆ ท่ีผูพูดอาศัยอยู หรือภาษาท่ีพูดในชนชั้นหนึ่งในชุมชนหนึ่ง 

โดยเฉพาะ หรืออาจพูดสื่อสารในทําเนียบภาษาท่ีแตกตางกันออกไป  

วิไลศักดิ์ ก่ิงคํา (2551) ไดแบงภาษาถ่ินออกเปน 4 กลุมใหญ ดังนี้ 1) ภาษาไทยถ่ินกลาง      

2) ภาษาไทยถ่ินใต 3) ภาษาไทยถ่ินอีสาน และ 4) ภาษาไทยถ่ินเหนือ โดยทุกภาษาถ่ินยังคงใชคําศัพท 

ไวยากรณเดียวกัน แตจะแตกตางกันในเรื่องของวรรณยุกต หากพ้ืนท่ีของผูใชภาษานั้นกวางก็จะมี

ภาษาถ่ินท่ีหลากหลาย และมีภาษาถ่ินยอยอีกดวย ท้ังนี้ ภาษาถ่ินแตละถ่ินจะมีเอกลักษณทางภาษา

ของตนเอง หากลักษณะแปรผันของของภาษาถ่ินนั้น  

จากการศึกษาเรื่องวรรณยุกตในภาษาไทยถ่ินจังหวัดอางทอง พระนครศรีอยุธยาของยาใจ 

มาลัยเจริญ (2531) พบวาไดแบงภาษาไทยถ่ินของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาโดยใชเกณฑทางดาน

เสียงวรรณยุกตออกเปน 4 กลุมดวยกันคือ  

1. ภาษาถ่ินยอยอยุธยาตะวันตก ไดแก อําเภอผักไห และอําเภอบางซาย  

2. ภาษาถ่ินยอยอยุธยากลางกลุมท่ี 1 ไดแก อําเภอมหาราช อําเภอบางปะหัน และอําเภอบางไทร  

3. ภาษาถ่ินยอยอยุธยากลางกลุมท่ี 2 ไดแก อําเภอบางบาล อําเภอนครหลวง และอําเภอ

พระนครศรีอยุธยา  

4. ภาษาถ่ินยอยอยุธยาตะวันตก ไดแก อําเภอภาชี อําเภออุทัย และอําเภอบางปะอิน 

แมวาในการศึกษาทัศนคติทางภาษาไทยเคยมีผูศึกษาแลวดังจะเห็นไดจากการศึกษาทัศนคติ

ทางภาษาท่ีมีตอภาษาไทยกลางและภาษาไทยถ่ินอีสานของ ปาลีคุปต (Palikupt, 1983) และการศึกษา

ทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอภาษาจีนผูพูดภาษาจีนในกรุงเทพมหานคร (นันทกา วชิรพินพง, 2530) 

อยางไรก็ตาม ยังไมมีผูศึกษาเรื่องทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยาและภาษาไทยถ่ินเหนือ

ตามตัวแปรทางสังคม ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจึงไดทําการศึกษางานวิจัยเก่ียวกับเรื่องนี้  
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วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาทัศนคติทางภาษาของผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาและผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือ 

2. เพ่ือเปรียบเทียบทัศนคติทางภาษาระหวางผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยากับผูพูดภาษาไทย 

ถ่ินเหนือ โดยพิจารณาจากตัวแปรทางสังคม 

แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

1. แนวคิดการแสดงทัศนคติทางภาษาของบุคคล โดยแลมเบิรต และคณะ (Lambert et 

al., 1960) 

2. แนวคิดการแสดงทัศนคติทางภาษาของกลุมบุคคลท่ีมีตอภาษาใดภาษาหนึ่ง โดยชายน 

และวิลเลียมส (Shuy & William, 1973) 

สมมติฐานของการวิจัย 

1. ชาติพันธุมีผลตอการประเมินทัศนคติทางภาษาท้ังของบุคคลและกลุมบุคคล 

2. เพศมีผลตอการประเมินทัศนคติทางภาษาท้ังของบุคคลและกลุมบุคคล 

นิยามศัพทเฉพาะ  

1. ทัศนคติทางภาษา หมายถึง คานิยม หรือความคิดเห็นเก่ียวกับฐานะ สถานภาพทางสังคม 

และความถูกตองของภาษาใดภาษาหนึ่ง และรวมถึงทัศนคติ หรือความคิดเห็นตอผูพูดภาษานั้น ๆ 

(อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ, 2532) 

2. ทัศนะท่ีเปนแบบอยางเดียวกัน หมายถึง ทัศนคติท่ีมีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือบุคคลใดบุคคล

หนึ่ง หรือกลุมใดกลุมหนึ่งซ่ึงเปนทัศนคติรวมของสมาชิกในสังคมเดียวกันท่ีมีตอสิ่ง ๆ นั้นหรือบุคคล ๆ 

นั้น และเปนทัศนคติท่ีเกิดข้ึนไดโดยอัตโนมัติเม่ือไดรับการกระตุนในสถานการณหนึ่ง ๆ  

3. ภาษาไทยถ่ินอยุธยา หมายถึง ภาษาไทยท่ีใชพูดในทองถ่ินจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

4. ภาษาไทยถ่ินเหนือ หมายถึง ภาษาไทยท่ีใชพูดทางภาคเหนือของประเทศไทย 

แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย  

1. แนวคิดการแสดงทัศนคติทางภาษาของบุคคล  

วอลเวส แลมเบิรต (Wallace Lambert, 1960) นักจิตวิทยาสังคม และเพ่ือนรวมงานได

ศึกษาทัศนคติของนักศึกษาในมหาวิทยาลัยแมคกิลล (McGill) ประเทศแคนาดาโดยศึกษาจาก

นักศึกษาสองกลุมคือกลุมนักศึกษาท่ีมีเชื้อสายอังกฤษ และกลุมนักศึกษาท่ีมีเชื้อสายฝรั่งเศส เพ่ือ

ศึกษาดูวาบุคคลท้ังสองกลุมนี้มีทัศนคติตอกันและตอภาษาท่ีพูดของแตละกลุมอยางไร โดยใช

เครื่องมือท่ีเรียกวา Matched-guise technique หรือวิธีพลางเสียงคู มาใชศึกษาทัศนคติเปนคําแรก

โดยใหกลุมตัวอยางประชากรซ่ึงไดแก กลุมท่ีพูดภาษาอังกฤษเปนภาษาแม และกลุมท่ีพูดภาษา
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ฝรั่งเศสเปนภาษาแมนั้น ออกเสียงพูดสั้น ๆ จากแถบบันทึกเสียง โดยเสียงท่ีไดยินจากแผนบันทึกเสียง

จะเปนเสียงของคนพูดซ่ึงพูดในเรื่องเดียวกันสองภาษาคือภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศส ซ่ึงในแตละ

ภาษาอาจจะมีมากกวาสองเสียง ท้ังนี้ แตละเสียงจะเรียงสลับกันไปตามแตละภาษาเชน ภาษาอังกฤษ

และภาษาฝรั่งเศสเปนตน ผูตอบหรือกลุมตัวอยางประชากรท้ังสองกลุมจะไมทราบวาเสียงท่ีไดยินท้ัง

สองภาษาเปนเสียงพูดของคนคนเดียวกัน กอนจะฟงเสียงจากแถบบันทึกเสียงผูตอบ หรือกลุม

ตัวอยางประชากรจะไดรับการบอกเพียงวาจะไดฟงเสียงคนพูดเทานั้น และในขณะท่ีฟงขอใหผูตอบ

หรือกลุมตัวอยางประชากรจินตนาการตามเสียงท่ีไดยินวาผูพูดนาจะมีบุคลิกลักษณะ อุปนิสัยใจคอ 

และฐานะทางสังคมอยางไร เปนตน เม่ือฟงเสียงแตละเสียงจนจบแลวพูดตอหรือกลุมตัวอยาง

ประชากรจะตองประเมินคาเสียงแตละเสียงท่ีไดยินนั้นโดยใหคะแนนมากหรือนอยในแตละเรื่อง อาทิ 

เรื่องรูปรางหนาตา บุคลิกลักษณะ สติปญญา ความมีน้ําใจ ความซ่ือสัตย ฐานะทางการศึกษา ฐานะ

ทางเศรษฐกิจ ฐานะทางสังคม เปนตน ยกตัวอยางในเรื่องรูปรางหนาตา ผูตอบหรือกลุมตัวอยาง

ประชากรจะเลือกแสดงความเห็นในชวงใดชวงหนึ่งตามชวงความคิดเห็นโดยแตละชวงความคิดเห็นจะ

มีการเรียงลําดับจากมากไปถึงนอย (โดยมีระดับตั้งแต 1-7) ผลการศึกษาพบวา ผูตอบหรือกลุมตัวอยาง

ประชากรท่ีมีเชื้อสายอังกฤษประเมินผูพูดภาษาอังกฤษสูงกวาเม่ือพูดภาษาฝรั่งเศสในเกือบทุกเรื่อง 

สวนผูตอบท่ีมีเชื้อสายฝรั่งเศสไมเพียงแตประเมินเสียงพูดภาษาอังกฤษสูงกวาเสียงพูดภาษาฝรั่งเศส

เทานั้น แตยังประเมินเสียงพูดภาษาฝรั่งเศสต่ํากวาการประเมินภาษาฝรั่งเศสท่ีประเมิน โดยผูตอบท่ีมี

เชื้อสายอังกฤษอีกดวย เห็นไดวากลุมบุคคลท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมสูงกวากลุมบุคคลท่ีมี

ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมดอยกวา มักจะแสดงทัศนคติออกมาเปนแบบอยางเดียวกันในสังคม โดย

กลุมบุคคลท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจท่ีดีกวา จะมีการดูถูกและเหยียดหยามตอกลุมบุคคลท่ีมีฐานะทาง

เศรษฐกิจท่ีดอยกวาอยางเห็นไดชัด 

ชายยและวิลเลียมส (Shuy & William, 1973) ไดศึกษาเรื่องทัศนคติท่ีเปนแบบอยางเดียวกัน

ของสังคม (social stereotype attitudes) ท่ีมีตอภาษาอังกฤษแบบตัดปากท่ีพูดในประเทศ

สหรัฐอเมริกา โดยเลือกศึกษาจากภาษาอังกฤษ 5 สําเนียง คือ สําเนียงดีทรอยต (Detroit speech) 

สําเนียงชนผิวขาวทางใต (White Southern Speech) สําเนียงอังกฤษ (British speech) สําเนียง

อเมริกันนิโกร (Negro speech) และสําเนียงมาตรฐานอเมริกัน (Standard speech) โดยศึกษากับ

กลุมตัวอยางประชากรในเมืองดีทรอยต ประกอบดวย กลุมนักเรียนจากชั้นประถมศึกษา มัธยมศึกษา 

และผูใหญวัยทํางาน จากผลการศึกษา พบวาภาษาอังกฤษสําเนียงอังกฤษไดรับการประเมินสูงกวา

ภาษาอังกฤษสําเนียงอเมริกันนิโกร และภาษาอังกฤษสําเนียงอเมริกันนิโกรไดรับการประเมินสูงกวา

ภาษาอังกฤษสําเนียงชนผิวขาวทางใต นอกจากนี้ในดานความสัมพันธระหวางทัศนคติและเชื้อชาติ

ของผูประเมินพบวาผูประเมินท่ีเปนชนผิวดําประเมินใหภาษาอังกฤษสําเนียงอเมริกันนิโกรสูงกวาการ

ประเมินโดยผูประเมินท่ีเปนชนผิวขาว ในดานความสัมพันธระหวางฐานะทางสังคมของผูประเมินกับ

ทัศนคติท่ีมีตอภาษาพบวา ผูประเมินท่ีมีฐานะทางสังคมสูงมีแนวโนมท่ีจะประเมินใหภาษาอังกฤษ

สําเนียงอังกฤษสูงกวาในประเภทอ่ืน ๆ ของการประเมินดานคุณคาและศักยภาพ แตผูประเมินท่ีมี
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ฐานะทางสังคมต่ํากวาจะประเมินภาษาอังกฤษสําเนียงดีทรอยต และภาษาอังกฤษสําเนียงอเมริกัน    

นิโกรสูงกวาการประเมินโดยผูท่ีมีฐานะทางสังคมสูงกวา 

2. แนวคิดการธํารงภาษาและการเปล่ียนภาษา  

ฟาโซลด (Fasold, 1984) กลาววา การธํารงภาษาในการเปลี่ยนแปลงภาษานั้น ยอมมีกระทบ

ตอภาษาใดภาษาหนึ่งอยางตอเนื่อง กลาวคือ หากผูพูดเริ่มใชภาษาท่ีสองในแวดวงภาษาของตนเอง 

หรือใชแทนท่ีจะเรียกวาภาษาหนึ่ง แสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนภาษา ในทางตรงกันขาม หากภาษาหนึ่ง

ยังคงไดรับเลือกภาษาของตนเองอยางชัดเจน นั้นคือลักษณะการธํารงภาษา  

ในขณะท่ี ฟชแมน (Fishman, 1972) ไดเสนอวิธีพิจารณาการธํารงภาษา และการเปลี่ยน

ภาษาวาควรมีการใชภาษาในเวลาท่ีแตกตางกันมากกวาสองชวงอายุ เชนเดียวกับฟาโซลด (Fasold, 

1984, p.215) ท่ีเนนการใชภาษาในชวงเวลาท่ีแตกตางกันตามแนวทางภาษาศาสตรเชิงสังคม โดย

ตองเก็บขอมูลจํานวนมาก รวมถึงพิจารณากลุมเปาหมายเดียวกันในเวลาท่ีแตกตางกันมากกวาสอง

ชวงอายุ หรือมีอายุท่ีอยูในเวลาเดียวกัน 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

วุลฟกัง เวิรค (Wolfgang WÖlck, 1973) ไดศึกษาทัศนคติของชาวเปรูท่ีมีตอภาษาสเปน

และภาษาเค็ชชัว (Quechua) โดยศึกษากลุมประชากรท่ีเปนนักเรียน นักศึกษา และครู ผลการศึกษา

พบวา ผูพูดภาษาสเปนไดรับการประเมินสูงกวาผูพูดภาษาเค็ชชัวในดานฐานะทางสังคมเศรษฐกิจ 

การศึกษา และสติปญญาความสามารถ แตผูพูดภาษาเค็ชชัวไดรับการประเมินสูงกวาผูพูดภาษาสเปน

ในดานบุคลิกภาพและอุปนิสัยใจคอ เชน ความแข็งแรง ความจริงใจ และความซ่ือสัตย  

สําหรับงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับทัศนคติทางดานภาษาในประเทศไทยนั้นมีจํานวนไมมาก ดังจะ

เห็นไดจากงานวิจัยของดียู ปาลีคุปต (2526) ไดศึกษาทัศนคติของคนไทยท่ีมีตอภาษาไทยกลางและ

ภาษาไทยถ่ินอีสานดวยวิธี Matched-guise technique โดยศึกษากลุมตัวอยางประชากรซ่ึงเปน

นักศึกษาชั้นปท่ี 1 ของมหาวิทยาลัยขอนแกน และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ผลการศึกษาพบวา กลุม

ตัวอยางประชากรกลุมภาษาไทยการประเมินใหผูพูดเม่ือพูดภาษาไทยกลางซ่ึงเปนภาษาเดียวกับตนสูง

กวาเม่ือพูดภาษาไทยถ่ินอีสานในเกือบทุกบุคลิกลักษณะ ยกเวนเรื่องความขยัน ความมีน้ําใจและ

ความซ่ือสัตย สวนตัวอยางกลุมประชากรกลุมภาษาไทยถ่ินอีสานไดประเมินผูพูดเม่ือพูดภาษาไทย

กลางและภาษาถ่ินอีสาน โดยประเมินใหผูพูดภาษาไทยถ่ินอีสานสูงกวาเม่ือพูดภาษาไทยกลาง ยกเวน

เรื่องรูปรางหนาตา สติปญญา ฐานะทางการศึกษา ฐานะทางเศรษฐกิจ และฐานะทางสังคม  

กลาวโดยสรุปการศึกษาทัศนคติของกลุมตัวอยางประชากรในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และ

มหาวิทยาลัยขอนแกนมีผลการศึกษาท่ีสอดคลองกับงานวิจัยของแลมเบิรตและคณะ (Lambert et 

al, 1960) ท่ีพบวาในประเทศแคนาดา ชาวแคนาดาเชื้อสายอังกฤษประเมินผูพูดภาษาอังกฤษ

เชนเดียวกับตนสูงกวาเม่ือพูดภาษาฝรั่งเศส  

อยางไรก็ตาม ยังพบวาผูประเมินท่ีมีเชื้อสายฝรั่งเศสไมเพียงแตประเมินใหผูพูดเม่ือพูด

ภาษาอังกฤษดีกวาเม่ือพูดภาษาฝรั่งเศสเทานั้น แตยังประเมินใหผูพูดเม่ือพูดภาษาฝรั่งเศสต่ํากวาท่ี
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ประเมินโดยผูประเมินท่ีมีเชื้อสายภาษาอังกฤษ ซ่ึงการคนพบในขอนี้แตกตางจากกลุมตัวอยาง

ประชากรกลุมภาษาไทยถ่ินอีสาน เม่ือประเมินผูพูดภาษาไทยถ่ินอีสาน กลาวคือ ประชากรกลุม

ภาษาไทยถ่ินอีสานไดประเมินผูพูดเม่ือพูดภาษาไทยถ่ินอีสานดวยกันสูงกวาผูพูดภาษาไทยกลางโดย

เฉลี่ย แสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจในกลุมและภาษาของตน ดียู ปาลีคุปต (2526) ไดสรุปวากลุมท่ีมี

ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมสูงจะมีทัศนคติในทางบวกกับกลุมผูพูดในภาษาของตน และกลุมท่ีมี

ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมท่ีดอยกวาก็จะยอมรับสถานภาพท่ีสูงกวาของกลุมท่ีมีฐานะทาง

เศรษฐกิจและสังคมท่ีสูงกวา จะเห็นไดวาผูประเมินจะประเมินโดยใชทัศนคติท่ีเปนแบบอยางเดียวกัน

ในสังคมเปนเกณฑในการประเมิน  

เชนเดียวกับดราเปอร (Draper, 2005) เก็บขอมูลจากหมูบานแหงหนึ่งท่ีตั้งอยูในตัวเมือง

จังหวัดขอนแกนเพ่ือสํารวจทัศนคติตอภาษาการสอนภาษาไทยถ่ินอีสาน และความสามารถในการใช

ภาษาไทยถ่ินอีสาน โดยมีวัตถุประสงคหลัก เพ่ือใชเปนแหลงขอมูลสําหรับของการธํารงภาษาและ

ฟนฟูภาษาไทยอีสาน ผลการสํารวจพบวาคนไทยอีสานอยากใหภาษาแมมีบทบาทสําคัญมากกวาเดิม 

เชน ควรมีการใชภาษาแมในการสอนท้ังภาษาพูด และภาษาเขียน รวมถึงมีรายการโทรทัศนท่ีเปน

ภาษาอีสาน ในขณะเดียวกัน ยังมีการตระหนัก และเล็งเห็นถึงความสําคัญของภาษาไทยกลางดวย

เชนกัน 

นันทกา วชิรพินพง (2530) ไดศึกษาทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอภาษาจีน และผูพูดภาษาจีนใน

กรุงเทพมหานคร มีการศึกษาเรื่องความชา-เร็ว และความดัง-คอย ของการพูดวามีสวนในการประเมิน

ผูพูดแตกตางกันหรือไม และศึกษาทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอภาษาจีนและภาษาไทย อีกท้ังศึกษาความรู 

ในการใชภาษาจีนและภาษาไทยของกลุมประชากรตัวอยางดวยวิธี Matched-guise technique โดย

ศึกษากลุมตัวอยางประชากรซ่ึงเปนนักศึกษาชั้นปท่ี 1 จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยซ่ึงในแตละสถาบัน ประกอบดวยกลุมตัวอยางประชากร 

2 กลุม คือ ตัวอยางประชากรกลุมภาษาไทยซ่ึงพูดภาษาไทย แตพูดภาษาจีนไมได และตัวอยาง

ประชากรกลุมภาษาจีนซ่ึงพูดไดท้ังภาษาไทยและภาษาจีน  

ผลการศึกษาพบวา กลุมตัวอยางประชากรท่ีเปนกลุมภาษาไทยประเมินเสียงพูดภาษาไทยสูง

กวาเสียงพูดภาษาจีน ในทางตรงกันขามตัวอยางประชากรกลุมภาษาจีนประเมินเสียงพูดภาษาจีนสูง

กวาภาษาไทย ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจท่ีมีตอกลุมคนของตนเอง นอกจากนี้ จากการศึกษา

ยังพบวา เสียงชาไดรับการประเมินสูงกวาเสียงเร็ว และเสียงคอยไดรับการประเมินสูงกวาเสียงดัง     

อีกท้ังเสียงเร็วไดรับการประเมินดานความรูความสามารถสูง แตทางดานอุปนิสัยใจคอกลับตรงกันขาม 

และเสียงชาไดรับการประเมินดานความรูความสามารถต่ํากวา แตไดรับการประเมินในดานอุปนิสัยใจ

คอท่ีสูงกวาเสียงเร็ว 

นอกจากนี้ ปจจัยเรื่องเพศยังมีตอการประเมินทัศนคติทางภาษาดวยเชนกัน แทนแนน 

(Tannen, 1990) เห็นวาเพศหญิงสวนใหญมีความซับซอนและมีความละเอียดออนทางดานความสัมพันธ

ทางสังคม สังเกตจากการใชภาษา ถอยคําท่ีสุภาพ เรียบรอย มีการกลั่นกรองคําพูด และการเสนอ
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ความคิดเห็นตอสังคม โดยมักจะแสดงความคิดเห็นสวนใหญในเชิงบวกมากกวาเชิงลบ เนื่องจากเพศ

หญิงถูกคาดหวังจากสังคมใหมีความประพฤติดี เพ่ือท่ีจะไดเปนผูตามท่ีดี (ภรรยา) รวมถึงเปน

แบบอยางท่ีดีใหกับสมาชิกในครอบครัว (มารดาและบุตรสาว) ในขณะท่ีเพศชายสวนใหญ มีลักษณะ

เปนผูนํา รักอิสระ และเปนตัวของตนเอง การสื่อสารภายในสังคมมักจะตรงไปตรงมา อาจทําใหคําพูด

หรือการแสดงความคิดเห็นมีท้ังเชิงบวกและเชิงลบ โดยเฉพาะเชิงลบซ่ึงอาจสงผลกระทบตอ

ความสัมพันธทางสังคมไดชัดเจน เม่ือเปรียบเทียบกับเพศหญิง 

วิธีการศึกษา 

1. ศึกษาเอกสารวิชาการ ตํารา บทความ และผลงานวิจัยตาง ๆ ท้ังในประเทศและตางประเทศ

ท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยนี้  

2. เลือกกลุมตัวอยาง โดยงานวิจัยในครั้งนี้ไดเก็บขอมูลท้ังแบบสอบถามและการสัมภาษณ

จากผูบอกภาษา ผูวิจัยใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยคัดเลือก       

ผูบอกภาษาท่ีอยูในประชากรของคณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา จํานวน 30 คน ซ่ึงถือวาเปนตัวแทนของผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาและผูบอกภาษา

ท่ีอยูในประชากรของคณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย จังหวัดเชียงราย จํานวน 30 คน 

ซ่ึงถือวาเปนตัวแทนของผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือ  

3. เตรียมเครื่องมือในการเก็บขอมูลคือแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ มีการทดลองใช

เครื่องมือ (pilot study) โดยแบบสอบถามและแบบสัมภาษณไดมีการตรวจและปรับปรุงแกไขโดย

ผูทรงคุณวุฒิ จากนั้นจึงนําไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางประชากรจํานวน 5 คน โดยแบบสอบถามจะมี 

3 สวน ไดแก คําถามเก่ียวกับขอมูลสวนตัว คําถามเก่ียวกับทัศนคติทางภาษา และคําถามเก่ียวกับ    

การธํารงภาษา  

4. รวบรวมขอมูลท้ังหมดท่ีไดรับมาพิจารณาคัดเลือกขอมูลท่ีไมสมบูรณออกโดยขอมูลท่ีถือวา

ไมสมบูรณนั้น คือขอมูลท่ีเปนแบบสอบถามท่ีกลุมตัวอยางประชากรตอบไมครบตามจํานวนขอท่ี

กําหนดให ในสวนของขอมูลท่ีสมบูรณท้ังหมดทางผูวิจัยจะนํามาวิเคราะหโดยวิธีการทางสถิต ิ

5. ในการวิเคราะหขอมูลครั้งนี้ ผูวิจัยทําการประมวลผลโดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป สถิติท่ีใชใน

การวิเคราะหขอมูล คือ คาความถ่ี คารอยละ คาเฉลี่ย ( X ) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และทดสอบ

คาแตกตางระหวางคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยาง 2 กลุม (t-test) โดยไดดําเนินการวิเคราะหขอมูลพ้ืนฐาน

ของผูตอบแบบสอบถาม จะทําการวิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติเชิงพรรณนา (Descriptive statistics) 

ซ่ึงประกอบไปดวยเพศ อายุ ระดับ และการศึกษา  

6. สรุปผลอภิปราย รวมถึงใหขอเสนอแนะในงานวิจัย 
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ผลการศึกษา 

 สรุปผลการศึกษา  

1. ทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอกลุมประชากรของตนเอง จากการศึกษาพบวากลุมประชากร

ตัวอยางซ่ึงเปนชาวไทยท่ีพูดภาษาไทยถ่ินเหนือมีทัศนะทางบวกตอภาษาของตนเอง โดยชาวไทยถ่ิน

เหนือตางมีความภาคภูมิใจในการพูดภาษาไทยถ่ินเหนือ รวมถึงภาคภูมิใจในอัตลักษณของตนอัน

ประกอบดวย ศิลปวัฒนธรรม การแตงกาย และการดําเนินวิถีชีวิตแบบลานนา อยางไรก็ตาม ทัศนคติ 

ท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยา ชาวไทยถ่ินเหนือตางใหการยอมรับอยางกวางขวาง เนื่องจากภาษาไทยถ่ิน

อยุธยามีเกียรติภูมิท่ีเหนือกวาภาษาไทยถ่ินตาง ๆ ไดแก ภาษาไทยถ่ินอีสาน ภาษาไทยถ่ินใต เพราะ

เห็นวาทําเล ท่ีตั้ง ยุทธศาสตรของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเคยเปนราชธานีของประเทศไทยมากอน 

รวมถึงจังหวัดพระนครศรีอยุธยาอยูใกลกับกรุงเทพมหานคร เชนเดียวกับกลุมประชากรตัวอยางซ่ึง

เปนชาวไทยท่ีพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยามีทัศนคติทางบวกตอภาษาของตนเองเชนกัน โดยชาวไทยท่ีพูด

ภาษาไทยถ่ินอยุธยาจะยกยองท้ังภาษาและอัตลักษณของตน รวมถึงภาคภูมิใจในภาษาไทยถ่ินอยุธยา 

เนื่องจากภาษาไทยถ่ินอยุธยามีเกียรติภูมิท่ีสูงกวาภาษาไทยถ่ิน ตาง ๆ ดังจะเห็นไดจากดานการเมือง 

เศรษฐกิจ และสังคม 

2. ทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอกลุมตัวอยางประชากรของบุคคลอ่ืน พิจารณาจาก 2 ประเด็น

หลัก คือขอมูลทัศนคติดานความรูและสถานภาพ และขอมูลทัศนคติดานจริยธรรม  

โดยขอมูลทัศนคติดานความรูและสถานภาพ พบวากลุมประชากรตัวอยางซ่ึงเปนชาวไทยท่ี

พูดภาษาไทยถ่ินเหนือไดประเมินลักษณะผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาในทัศนคติตอดานความรูและ

สถานภาพโดยรวม คือ ระดับปานกลาง มีคาเฉลี่ย 3.29 ในขณะท่ีกลุมประชากรตัวอยางซ่ึงเปนชาวไทย

ท่ีพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาไดประเมินลักษณะผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือในระดับดี มีคาเฉลี่ย 4.10  

สําหรับขอมูลทัศนคติดานจริยธรรม พบวากลุมประชากรตัวอยางซ่ึงเปนชาวไทยท่ีพูด

ภาษาไทยถ่ินเหนือไดประเมินลักษณะผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาในทัศนคติตอขอมูลทัศนคติดาน

จริยธรรมโดยรวม คือระดับดี มีคาเฉลี่ย 3.97 ในขณะท่ีกลุมประชากรตัวอยางซ่ึงเปนชาวไทยท่ีพูด

ภาษาไทยถ่ินอยุธยาไดประเมินลักษณะผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือในระดับปานกลาง มีคาเฉลี่ย 3.02     

ดังตารางท่ี 1 
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ตารางท่ี 1 คาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานของทัศนคติทางภาษาพิจารณาจากตัวแปรทางสังคม 

1. ขอมูลทัศนคติ ดาน

ความรูและ

สถานภาพ 

ผูพูดภาษาไทยถิ่นอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทย 

ถิ่นเหนือ 

ผูพูดภาษาไทยถิ่นเหนือท่ีมีตอภาษาไทย

ถิ่นอยุธยา 

X  SD ระดับทัศนคต ิ X  SD ระดับทัศนคต ิ

1.1 ดานสติปญญา 3.32 .979 ปานกลาง 3.48 .851 ดี 

1.2 ดานการศึกษา 3.13 .953 ปานกลาง 4.59 .914 ดีมาก 

1.3 ฐานะทางเศรษฐกิจ

และสังคม 

3.27 .842 ปานกลาง 4.72 .881 ดีมาก 

1.4 การประกอบอาชีพ 3.45 .826 ดี 3.61 .785 ดี 

ทัศนคติตอดานความรู

และสถานภาพโดยรวม 

3.29 0.670 ปานกลาง 4.10 0.675 ดี 

2. ขอมูลทัศนคติ ดาน

จริยธรรม 

ผูพูดภาษาไทยถิ่นอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทย 

ถิ่นเหนือ 

ผูพูดภาษาไทยถิ่นเหนือท่ีมีตอภาษาไทย

ถิ่นอยุธยา 

X  SD ระดับทัศนคต ิ X  SD ระดับทัศนคต ิ

2.1 ความรับผิดชอบ 2.90 .848 ปานกลาง 2.78 .852 ปานกลาง 

2.2 ความซื่อสัตย 4.35 .852 ดีมาก 2.91 .745 ปานกลาง 

2.3 ความมัธยัสถ 3.83 .916 ดี 3.12 .796 ปานกลาง 

2.4 ความสุภาพออนโยน 4.33 .794 ดีมาก 3.09 .785 ปานกลาง 

2.5 ความอดทน 4.47 .786 ดีมาก 3.24 .812 ปานกลาง 

ทัศนคติตอดาน

จริยธรรมโดยรวม 

3.97 0.726 ดี 3.02 0.533 ปานกลาง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

* แสดงเกณฑการแปลความหมายของคะแนนเฉลี่ยในแบบสอบถาม ดังน้ี 

คะแนนเฉลีย่ระหวาง 4.21 – 5.00 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ ดีมาก 

คะแนนเฉลีย่ระหวาง 3.41 – 4.20 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ ด ี

คะแนนเฉลีย่ระหวาง 2.61 – 3.40 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ ปานกลาง 

คะแนนเฉลีย่ระหวาง 1.81 – 2.60 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ นอย 

คะแนนเฉลีย่ระหวาง 1.00 – 1.80 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ นอยมาก 
 

จากตารางท่ี 1 ในสวนขอมูลทัศนคติดานความรูและสถานภาพ ประกอบดวย ดานสติปญญา 

ดานการศึกษา ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม และการประกอบอาชีพ ผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาท่ีมีตอ

ภาษาไทยถ่ินเหนือไดประเมินโดยรวม คะแนนเฉลี่ย 3.29 อยูในเกณฑปานกลาง ขณะท่ีผูพูดภาษาไทย

ถ่ินเหนือท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยาไดประเมินโดยรวม คะแนนเฉลี่ย 4.10 อยูในเกณฑดี สําหรับขอมูล

ทัศนคติดานจริยธรรม ประกอบดวย ความรับผิดชอบ ความซ่ือสัตย ความมัธยัสถ ความสุภาพออนโยน 

และความอดทน ผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินเหนือประเมินโดยรวม คะแนนเฉลี่ย 

3.97 อยูในเกณฑดี ขณะท่ีผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยาไดประเมินโดยรวม 

คะแนนเฉลี่ย 3.02 อยูในเกณฑปานกลาง 
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 เม่ือทําการเปรียบเทียบทัศนคติทางภาษาระหวางผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยากับผูพูดภาษาไทย

ถ่ินเหนือ โดยใชการวิเคราะหความแตกตางคาเฉลี่ยของทัศนคติทางดานความรูและสถานภาพ ดัง

ตารางท่ี 2 
 

ตารางท่ี 2 การวิเคราะหความแตกตางคาเฉลี่ยของทัศนคติทางดานความรูและสถานภาพ 

กลุมผูพูด N X  SD t Sig. 

ภาษาไทยถ่ินเหนือ 30 3.29 0.67 4.67 .011 

ภาษาไทยถ่ินอยุธยา 30 4.10 0.675 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 จากผลการวิเคราะหความแตกตางคาเฉลี่ยของทัศนคติทางดานความรูและสถานภาพ

ระหวางผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือกับผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยา พบวาทัศนคติทางภาษาของท้ังสองกลุมมี

ความแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 

 ทํานองเดียวกัน เม่ือทําการเปรียบเทียบทัศนคติทางภาษาระหวางผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยา

กับผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือ โดยพิจารณาจากดานจริยธรรม โดยใชการวิเคราะหความแตกตางคาเฉลี่ย

ของทัศนคติทางดานจริยธรรม ดังตารางท่ี 3 
 

ตารางท่ี 3 การวิเคราะหความแตกตางคาเฉลี่ยของทัศนคติทางดานจริยธรรม 

กลุมผูพูด N X  SD t Sig. 

ภาษาไทยถ่ินเหนือ 30 3.97 0.726 5.78 .012 

ภาษาไทยถ่ินอยุธยา 30 3.02 0.533 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

จากผลการวิเคราะหความแตกตางคาเฉลี่ยของทัศนคติทางดานจริยธรรมระหวางผูพูด

ภาษาไทยถ่ินเหนือกับผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยา พบวาทัศนคติทางภาษาของท้ังสองกลุมมีความ

แตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 

 สําหรับประเด็นเรื่องเพศนั้น มีผลตอการใหขอมูลดานทัศนคติทางภาษาดวยเชนกัน เห็นไดวา

เพศหญิงท้ังผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือ และผูพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาไมมีการประเมินทัศนคติทางภาษา

ในระดับนอยมาก (ระดับคะแนน 1) ตรงขามกับเพศชายท้ังผูพูดภาษาไทยถ่ินเหนือและผูพูดภาษาไทย

ถ่ินอยุธยาท่ีมีการประเมินทัศนคติทางภาษาในระดับนอยมาก ดังตารางท่ี 4 
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ตารางท่ี 4 รอยละของผูตอบท่ีพูดภาษาไทยถิ่นเหนือท่ีมีตอภาษาไทยถิ่นอยุธยาพิจารณาจากขอมูลความรูและ 

สถานภาพ 
 

เพศ 

ระดับคะแนน 

5 4 3 2 1 

หญิง 13.3 26.6 45.1 15 - 

ชาย - 19 40 27.6 13.4 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

* แสดงเกณฑการแปลความหมายของคะแนนเฉลี่ยในแบบสอบถาม ดังน้ี 

ระดับคะแนน 5 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ ดีมาก 

ระดับคะแนน 4 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ ดี 

ระดับคะแนน 3 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ ปานกลาง 

ระดับคะแนน 2 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ นอย 

ระดับคะแนน 1 หมายถึง ระดับทัศนคติอยูในระดับ นอยมาก 
 

 จากตารางท่ี 4 ผูตอบแบบสอบถามท่ีพูดภาษาไทยถ่ินเหนือท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยาท้ังเพศ

หญิง และเพศชายใหประเมินทัศนคติในระดับปานกลางมากท่ีสุด คือรอยละ 45.1 (เพศหญิง) และ 

รอยละ 40 (เพศชาย) ในขณะท่ีผูตอบแบบสอบถามท่ีพูดภาษาไทยถ่ินเหนือท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยา

ท่ีเปนเพศหญิงมีการใหระดับคะแนน 5 อยูในระดับทัศนคติท่ีดีมากถึง รอยละ 13.33 ในขณะท่ีผูตอบ

แบบสอบถามท่ีพูดภาษาไทยถ่ินเหนือท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยาท่ีเปนเพศชายไมมีการประเมินระดับ

คะแนน 5 เลย แตจะเพศชายมีการประเมินทัศนคติในระดับนอยมากถึง รอยละ 13.4 เชนเดียวกับ

ตารางท่ี 3 ซ่ึงมีผลการวิเคราะหในปจจัยเรื่องเพศท่ีสอดคลองกัน ดังตารางท่ี 5 

 

ตารางท่ี 5 รอยละของผูตอบท่ีพูดภาษาไทยถิ่นอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทยถิ่นเหนือพิจารณาจากขอมูลทัศนคติดาน

ความรูและสถานภาพ 

 

เพศ 

ระดับคะแนน 

5 4 3 2 1 

หญิง 20 33.3 26.7  20 - 

ชาย 17.6 30.5 25.6 16.5 9.8 

ท่ีมา: ผูวิจัย  
 

จากตารางท่ี 3 ผูตอบแบบสอบถามท่ีพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินเหนือท้ัง 

เพศหญิงและเพศชายใหประเมินทัศนคติในระดับดี คือ รอยละ 33.3 (เพศหญิง) และรอยละ 30.5 

(เพศชาย) ในขณะท่ีผูตอบแบบสอบถามท่ีพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินเหนือท่ีเปน เพศ

ชายมีการใหระดับคะแนน 1 อยู ในระดับทัศนคติ ท่ีนอยมากถึง รอยละ 9.8 ในขณะท่ีผูตอบ

แบบสอบถามท่ีพูดภาษาไทยถ่ินอยุธยาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินเหนือท่ีเปนเพศหญิงไมมีการประเมินระดับ

คะแนน 1  
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อภิปรายผล  

จากการศึกษาทัศนคติทางภาษาท่ีมีตอภาษาไทยถ่ินอยุธยาและภาษาไทยถ่ินเหนือสามารถ

อภิปรายผลได ดังตอไปนี้  

1. การแบงประเภทการประเมินทัศนคติทางภาษา การประเมินทัศนคติทางภาษานี้ผูวิจัยได

แบงลักษณะการประเมินออกเปน 2 ประเภท คือ 1) ดานความรูและสถานภาพ เชน ดานสติปญญา 

การศึกษา ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม 2) ดานจริยธรรม เชน ความขยันหม่ันเพียร ความมีน้ําใจ 

และความซ่ือสัตย โดยวิเคราะหผลจากความแตกตางรายคูแบบการเลือกตัวอยางท่ีเปนอิสระกันใน

ดานความรู และจริยธรรม พบวาทัศนคติทางภาษาของท้ังสองกลุมมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญ

ทางสถิติท่ีระดับ .05 จากเกณฑดังกลาวแสดงใหเห็นวาปจจัยทางดานชาติพันธุและปจจัยทางดานเพศ

มีผลตอการประเมินทัศนคติทางภาษาระหวางภาษาไทยถ่ินอยุธยาและภาษาไทยถ่ินเหนือ 

2. ปจจัยทางดานชาติพันธุท่ีมีผลตอทัศนคติทางภาษาของผูบอกภาษา จากผลการวิจัยนี้      

มีความสอดคลองกับทรัดกิลล (Trudgill, 1983, p. 53) ท่ีเห็นวาภาษาเปนสิ่งสําคัญในการบงชี้กลุม

ชาติพันธุของผูพูด เชนเดียวกับฟชแมน (Fishman, 1972 p. 258) ท่ีกลาววาภาษาบงชี้ชาติพันธุโดย

แสดงถึงบทบาทและความสําคัญระหวางกลุม จากผลการศึกษาพบวาปจจัยทางดานชาติพันธุมีผลตอ

ทัศนคติทางภาษาของผูบอกภาษา โดยผูบอกภาษามักมีความภาคภูมิใจตอภาษาของตนเองมากกวา

ภาษาของผูอ่ืน ในขณะท่ีผูบอกภาษามีทัศนคติทางภาษาท่ีแตกตางกันออกไป นับตั้งแตทัศนคติถาม

ทางบวกไปจนถึงทางลบ ดังนั้น ประเด็นเรื่องเกียรติภูมิทางดานภาษาจึงมีความไมเทาเทียมกัน 

เนื่องจากปจจัยทางดานสังคม เศรษฐกิจ การเมือง สังคมและวัฒนธรรมของแตละชาติพันธุ เห็นไดวา

ผูบอกภาษาไทยถ่ินเหนือยอมรับวาภาษาไทยถ่ินอยุธยามีเกียรติภูมิกวาภาษาของตนเอง เนื่องจาก

ภาษาไทยถ่ินอยธุยาเปนภาษาท่ีใชในแวดวงราชการ รวมถึงสรางความเปนเอกเทศใหกับประเทศชาติ 

อยางไรก็ตามผูบอกภาษาไทยถ่ินเหนือยังมีความภาคภูมิใจในภาษาไทยถ่ินเหนือของตนเองเปนอยางมาก 

3. ปจจัยทางดานเพศท่ีมีผลตอทัศนคติทางภาษาของผูบอกภาษา ในงานวิจัยนี้มีผลการศึกษา

ท่ีสอดคลองกับแทนแนน (Tannen, 1990) ท่ีเห็นวาเพศหญิงมีการใชภาษาและทัศนคติท่ีแตกตางจาก

เพศชาย กลาวคือในการสนทนาสื่อสารเพศหญิงมักจะเนนความสัมพันธท่ีดี ลดความแตกตาง ตลอด

ท้ังหลีกเลี่ยงการแสดงออกท่ีเหนือกวาผูอ่ืน ในขณะท่ีเพศชายมักสื่อสารแบบอิสระของตน และเนน

ความคิดของตนเปนท่ีตั้ง จากผลการศึกษาเห็นวาตัวแปรดานเพศมีผลตอการศึกษาทัศนคติทางภาษา

ระหวางภาษาไทยถ่ินอยุธยาและภาษาไทยถ่ินเหนือ โดยประชากรเพศหญิงท้ังสองกลุมมีทัศนคติใน 

แงบวกตอภาษาไทยถ่ินอยุธยามากกวาเพศชาย กลาวคือ ท้ังสองกลุมตัวอยางประชากรท่ีเปนเพศหญิง

มักมีทัศนคติท่ีดีทางภาษาของตนเอง และภาษาของผูอ่ืนเม่ือเปรียบเทียบกับท้ังสองกลุมประชากร

ตัวอยางท่ีเปนเพศชาย  
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ขอเสนอแนะ 

1. ควรมีการศึกษาทัศนคติทางภาษาในตระกูลภาษาท่ีแตกตางกัน เชน ตระกูลภาษาอินโด

ยูโรเปยน ตระกูลภาษาไท และตระกูลภาษาออสโตรเอเชียติก  

2. ควรมีการศึกษาทัศนคติทางภาษาในแถบภูมิภาคเดียวกัน เชน ภูมิภาคอาเซียน เพ่ือ

เปรียบเทียบความคลายคลึงและความแตกตางทางดานทัศนคติทางภาษา สังคม เศรษฐกิจ และ

วัฒนธรรม 

3. ควรมีการศึกษาทัศนคติทางภาษา โดยพิจารณาถึงปจจัยทางสังคมอ่ืน ๆ อาทิ อายุ อาชีพ 

การศึกษา และสถานภาพทางสังคม 
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การพัฒนาสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน 

บนเครือขายยูทูปเพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

และเพ่ิมระดับผลสมัฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตร

ของนักเรียน ระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560  

โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหมิ่น 

DEVELOPMENT OF BOTANICAL DRAWING DEMONSTRATION 

VIDEO ONLINE ON YOUTUBE CHANNEL TO DEVELOP BOTANICAL 

DRAWING SKILLS AND INCREASE ACHIEVEMENT LEVEL OF  

GRADE 5 STUDENTS IN THE SECOND SEMESTER OF  

ACADEMIC YEAR 2017 OF TESSABAN 7 FANGMIN SCHOOL 
จตุพล โนมณ0ี

*  

JATUPOL NOMANEE 

บทคัดยอ 

 การศึกษา เรื่อง การพัฒนาสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบน

เครอืขายยูทูป เพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตรของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2            

ปการศึกษา 2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค คือ 1) เพ่ือหาประสิทธิภาพ

ของสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ 2) เพ่ือเปรียบเทียบ

ทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียน ดวย

สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรบนเครือขายยูทูปฯ 3) เพ่ือประเมินความพึงพอใจของ

นักเรียนตอสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรบนเครือขายยูทูปฯ โดยไดดําเนินการศึกษา

กับประชากรซ่ึง เปนนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 

ปการศึกษา 2560 จํานวน 3 หองเรียน จํานวน 82 คน โดยเครื่องมือ ประกอบดวย 1) สื่อวีดิทัศน

สาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ 2) แบบทดสอบวัดทักษะการวาด

ภาพทางพฤกษศาสตร และผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียน หนวยการเรียนรูท่ี 2 

เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 แบงเปน 2 ตอน คือ ตอนท่ี 1 เปน

แบบทดสอบแบบเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 40 ขอ (40 คะแนน) และตอนท่ี 2 ใบงานทดสอบการ

* โรงเรียนเทศบาล 3 ศรีทรายมูล อําเภอเมืองเชียงราย จังหวัดเชียงราย 

Tessaban 3 Srisaimoon school, Amphoe Mueang, Chiang Rai 
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วาดภาพทางพฤกษศาสตร (20 คะแนน) 3) แบบวัดความพึงพอใจของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 

โรงเรียนเทศบาล 3 ศรีทรายมูล จากการเรียนโดยใชสื่อวีดิทัศนฯ 4) แผนการจัดการเรียนรูหนวย    

การเรียนรูท่ี 2 เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร จํานวน 1 หนวย (รวม 12 แผนการจัดการ

เรียนรู) ผลการศึกษาพบวา 

1) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ มี ประสิทธิภาพ

รวมเทากับ 80.32/81.33 ซ่ึงสูงกวาเกณฑท่ีกําหนดไว 80/80  

2) การทดสอบ การพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตร (20 คะแนน) โดยคะแนน

ของนกัเรียนมีคะแนนทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรกอนเรียนเฉลี่ยเทากับ 9.38 คะแนน และมี

คะแนนหลังเรียนเฉลี่ยเทากับ 16.40 คะแนน เม่ือเปรียบเทียบระหวางคะแนนสอบท้ังสองครั้ง พบวา 

คะแนนสอบหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 สวนในการทดสอบ

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตร (40 คะแนน) โดยนักเรียนมีคะแนนกอน

เรียนเฉลี่ยเทากับ 18.90 คะแนน และมีคะแนนหลังเรียนเฉลี่ยเทากับ 30.63 คะแนน เม่ือเปรียบเทียบ

ระหวางคะแนนสอบท้ังสองครั้ง พบวา คะแนนสอบหลังเรียนสูงกวากอนเรียน อยางมีนัยสําคัญทาง

สถิติท่ีระดับ .05  

3) ความพึงพอใจของนักเรียนท่ีเรียนดวยสื่อวีดิทัศนฯ ในภาพรวมมีมากท่ีสุด อยูในระดับมาก 

โดยมีคาเฉลี่ย เทากับ 4.24 ซ่ึงคาคะแนนความพึงพอใจสูงสุดไดแก นักเรียนฝกปฏิบัติไดอยางอิสระ

โดยไมจํากัดชวงเวลา มีคาเฉลี่ย เทากับ 4.95 รองลงมาคือสวนคาคะแนน นักเรียนตองการใหใชสื่อ

การเรียนการสอนวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูป ในการเรียนบทเรียนตอไป มีคาเฉลี่ย เทากับ 

4.43 สวนคาคะแนนความพึงพอใจต่ําสุด คือ การใชสื่อวีดิทัศนฯ ในการเรียนการสอนเปนเรื่องไม

ยุงยาก มีคาเฉลี่ยเทากับ 3.79 ดังนั้น การสรางสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

ออนไลนบนเครือขายยูทูปท่ีมีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียน

เทศบาล 7 ฝงหม่ิน นําไปใชประกอบการสอนไดจริง  

คําสําคญั: สื่อวีดิทัศน การวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน เครอืขายยูทูป ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 

Abstract 

 A study on development of botanical drawing demonstration video online on 

YouTube channel to develop botanical drawing skills and increase achievement 

level, the unit of botanical drawing, of grade 5 students in the second semester of 

Academic Year 2560 of Tessaban 7 Fangmin school, this aims to: 1) to find out the 

effectiveness of botanical drawing demonstration video online on YouTube channel 

2) to compare botanical drawing skills and achievement levels pre-test and post-test 

with botanical drawing demonstration video online on YouTube channel 3) to assess 

students' satisfaction with botanical drawing demonstration video online on YouTube 
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channel. It has been studied with the population. There are 82 students of 3 

classrooms in grade 5 of Tessaban 7 Fangmin school in the second semester of 

Academic Year 2560. By the tools were: 1) botanical drawing demonstration video 

online on YouTube channel 2) the botanical drawing skills test and achievement 

tests pre-test and post-test the unit of botanical drawing in grade 5. It had 2 parts 

were: Part 1 for 4 choices 40 questions (40 points): Part 2 the botanical drawing skills 

worksheet test (20 points) 3) Satisfaction Measure of grade 5 students of Tessaban 3 

Srisaimoon school by learning with the media video 4) the unit 2 of botanical 

drawing teaching plan, 1 unit (total 12 teaching plans) The results of this research 

show that  

 1) The botanical drawing demonstration video online on YouTube channel 

total efficiency was 80.32 / 81.33 which higher than the threshold set 80/80 

 2) The botanical drawing development achievement test scores (20 points) 

the pre-test score average 9.38 points and the post-test score average 16.40 points. 

Comparing scores between the two tests found that the post-test score was higher 

than the pre-test. Statistically significant at the .05 level. The pre-test score average 

was 18.90 points and the post-test score average 30.63 points. Comparing the scores 

between the two tests, it was found that the post-test scores were higher than pre-

test. Statistically significant at the .05 level. 

 3) Students’ Satisfaction of the botanical drawing demonstration video online 

on YouTube channel overview was high level, average 4.24. The highest satisfaction 

score was Students practice freely without limit of time, average 4.95. Second, 

students want to use online video tutorials on the YouTube network to learn the 

next lesson, average 4.43. The lowest satisfaction score was it was easy to learn with 

the video media, average 3.79. So the creating of the botanical drawing 

demonstration video online on YouTube channel. It influence the achievement of 

grade 5 students of Tessaban 7 Fangmin school. It can be use effectively. 

Keywords: video, botanical drawing, online, YouTube network, learning achievement 

บทนํา 

ประเทศท่ัวโลกตางมุงสรางสังคมใหมใหเปนสังคมท่ีใชความรูเปนฐาน (Knowledge Based 

Society) จนเกิดภาพความแตกตางระหวางสังคมท่ีสมบูรณดวยความรูกับสังคมท่ีดอยความรู ท่ี

เรียกวา Knowledge Divide โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคของการปฏิรูปการศึกษา ตางตองเรงพัฒนา
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การศึกษาใหการศึกษาไปพัฒนาคุณภาพของคน เพ่ือใหคนไปชวยพัฒนาประเทศ เทคโนโลยี

สารสนเทศและการสื่อสาร (ICT) จึงเปนเครื่องมือท่ีมีพลานุภาพสูงในการชวยเพ่ิมประสิทธิภาพของ

การจัดการศึกษา  

ความมุงหมายและหลักการการจัดการศึกษา พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 

แกไขเพ่ิมเติม (ฉบับท่ี 2) พ.ศ. 2545 และ (ฉบับท่ี 3) พ.ศ. 2553 กระทรวงศึกษาธิการ (2553, น. 22) 

ในหมวด 9 ไดกลาวถึง การใชเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษา มาตรา 65 ใหมีการพัฒนาบุคลากรท้ังดาน

ผูผลิต และผูใชเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษา เพ่ือใหมีความรู ความสามารถ และทักษะในการผลิต รวมท้ัง

การใชเทคโนโลยีท่ีเหมาะสม มีคุณภาพ และประสิทธิภาพ มาตรา 66 ผูเรียนมีสิทธิไดรับการพัฒนา

ขีดความสามารถในการใชเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษาในโอกาสแรกท่ีทําได เพ่ือใหมีความรูและทักษะ

เพียงพอท่ีจะใชเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษาในการแสวงหาความรูดวยตนเองไดอยางตอเนื่องตลอดชีวิต 

และมาตรา 67 รัฐตองสงเสริมใหมีการวิจัยและพัฒนา การผลิตและการพัฒนาเทคโนโลยีเพ่ือ

การศึกษา รวมท้ังการติดตาม ตรวจสอบ และประเมินผลการใชเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษา เพ่ือใหเกิด

การใชท่ีคุมคาและเหมาะสมกับกระบวนการเรียนรูของคนไทย สอดคลองกับกระแสในปจจุบัน ซ่ึงท่ัว

โลกใหความสําคัญกับการลงทุนทางเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร (Information and 

Communication Technology: ICT) เพ่ือนํามาใชเปนเครื่องมือในการพัฒนาประเทศท้ังดาน

เศรษฐกิจ สังคม และการศึกษา จนเกิดภาพความแตกตางระหวางประเทศท่ีมีความพรอมทาง ICT 

กับประเทศท่ีขาดแคลนท่ีเรียกวา Digital Divide สอดคลองกับ ทิศนา แขมมณี (2560, น. 153) ได

กลาววาเทคโนโลยีตาง ๆ โดยเฉพาะคอมพิวเตอรเปนแหลงทรัพยากรสารสนเทศท่ีกวางขวางมาก 

บุคคลท่ัวทุกมุมโลกสามารถเขาถึงขอมูลและใชประโยชนจากขอมูลได การใหผูเรียนควบคุมการเรียนรู

ของตนเองในการสืบคนขอมูลความรูจากเครือขายตาง ๆ ในคอมพิวเตอร จะชวยใหผูเรียนเกิดการ

เรียนรูอยางกวางขวางดวยคาใชจายท่ีถูก  

ในป พ.ศ.2559 โรงเรียนเทศบาล 3 ศรีทรายมูล ไดรวมสมัครเปนสมาชิกในโครงการสวน

พฤกษศาสตรโรงเรียน ในข้ันตอนแรก ไดจัดใหมีการประชุมผูบริหารสถานศึกษา ครู และกรรมการ

สถานศึกษา เพ่ือพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษาใหมีความสอดคลองกับองคประกอบในโครงการงานสวน

พฤกษศาสตรโรงเรียน ไดมีการเพ่ิมเติมกิจกรรมการเรียนการสอนเรื่อง งานสวนพฤกษศาสตรโรงเรียน

ท้ัง 8 กลุมสาระการเรียนรู กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ไดมีการพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษา (ฉบับ

ปรับปรุง 2560) โดยไดยึดมาตรฐานการเรียนรูตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

พุทธศักราช 2551 ในทุกกลุมสาระการเรียนรู ทุกระดับชั้น และในระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ไดมี

การจัดทําหลักสูตรฯ ใหนักเรียนไดศึกษาเรียนรูเรื่องการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ตามมาตรฐาน     

ศ. 1.1 สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ และความคิดสรางสรรค วิเคราะห วิพากษ วิจารณ

คุณคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองานศิลปะอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใชใน

ชีวิตประจําวันการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ตัวชี้วัด ป.5/3 การวาดภาพ โดยใชเทคนิคของแสงเงา 

น้ําหนักและวรรณะสี สาระการเรียนรูแกนกลาง เรื่อง แสงเงา น้ําหนัก และวรรณะสี ในการนี้ ผูศึกษา

ไดศึกษาการวิเคราะหความสอดคลอง หลักสูตรแกนกลาง การศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 
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กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ตามรูปแบบของโครงการอนุรักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีท่ีไดมีการเผยแพรในเว็บไซต  

ในภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 ผูศึกษาไดสรางและพัฒนาสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพ

ทางพฤกษศาสตร เพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและพัฒนาผลสําฤทธิ์ทางการเรียน 

เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ข้ึน เพ่ือ

แกปญหานักเรียนไมสนใจการเรียน ไมเขาใจสิ่งท่ีครูสอน นักเรียนมีทาทางเบื่อหนายตอการรับรู

ทางการเรียน นักเรียนไมเขาใจข้ันตอนการวาดภาพ ทําใหขาดทักษะการใชเครื่องมือการวาดภาพ

ระบายส ีและนักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนต่ํากวาเปาหมายท่ีตั้งไว โดยผลการศึกษาท่ี จตุพล โนมณี 

(2560, น. 150) ไดทําการศึกษาไว พบวา สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร เพ่ือพัฒนา

ทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร ของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ท่ีสรางและพัฒนาข้ึนมีประสิทธิภาพรวม 

เทากับ 81.53/83.58 ซ่ึงเปนไปตามเกณฑ 80/80 โดยมีคะแนนเฉลี่ยรวมกอนเรียน จากการทํา

แบบทดสอบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนเทากับ 20.47 คะแนนและคะแนนเฉลี่ยรวมหลังจาก

การทําแบบทดสอบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียน เทากับ 33.12 คะแนน มีความกาวหนาเฉลี่ย

รวม 12.65 คะแนน ซ่ึงเปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว และผลการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียน ท่ี

เรียนดวยสื่อวีดิทัศนฯ ในภาพรวมอยูในระดับมากท่ีสุด  

ซ่ึงหากพิจารณาจากผลการศึกษาดังกลาว ก็ถือไดวาการใชสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตรฯ ในการจัดการเรียนการสอน ประสบความสําเร็จเปนท่ีนาพอใจ เปนไปตามสมมติฐาน

ท่ีตั้งไว แตในสภาพการณแหงการพัฒนาเปลี่ยนแปลงในโลกยุคปจจุบัน ท่ีเทคโนโลยีกาวหนากาวไกล

สงผลใหสื่อการสอน ท่ีปรับประยุกตใชในการเรียนการสอน มีความทันสมัยมากข้ึน ครูยุคใหมจึงตอง

รูจักใชยุทธวิธีท่ีหลากหลายเปนตัวกลางสําคัญในการออกแบบกระบวนการจัดการเรียนรู โดยเฉพาะ

อยางยิ่งการสรางสีสันดึงดูดใจเปดโลกการเรียนรูท่ีกวางไกลใหกับผูเรียนดวยสื่อการเรียนการสอน

สมัยใหมและตองคํานึงวาจะนํามาใชอยางไรใหเหมาะสม ไมวาจะเปนเทคโนโลยีสารสนเทศหรือการ

สื่อสารในรูปแบบตาง ๆ ท่ีสามารถเชื่อมโยงถึงกันไดท่ัวทุกมุมโลกในเวลาอันรวดเร็ว  

วอลเตอร ไอแซคสัน (2554, น. 636) ไดกลาววา เม่ือครั้งท่ี สตีฟ จอบไดเขาพบกับ บารัก    

โอบามา ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา เขาใหความเห็นเก่ียวกับการศึกษาในสหรัฐอเมริกาวา “มันนา

เหลวไหลสิ้นดีท่ีนักเรียนยังนั่งเรียนในหองเรียน ท่ีมีครูยืนสอนอยูหนาชั้น กางตําราสอน เขาเห็นวา

หนังสือ อุปกรณการเรียนการสอน และการประเมินผลท้ังหมดควรเปนดิจิทัลและอินเทอรแอ็กทีฟ 

สามารถโตตอบกันได การเรียนการสอนควรจัดใหสอดคลองกับความสามารถของนักเรียน และให     

ฟดแบ็กกันแบบเรียลไทม” สอดคลองกับ จินตวีร คลายสังข และประกอบ กรณีกิจ (2559, น. 182-

183) ไดกลาววา เนื่องจากลักษณะของผูเรียนในศตวรรษท่ี 21 นี้ มีการเปลี่ยนแปลง โดยผูเรียนท่ีเกิด

ในชวงป 2525 -2557 มีอายุประมาณ 8-30 ป จะมีลักษณะดังตอไปนี้คือ ชอบเทคโนโลยี ชอบการ

ติดตอสื่อสารใชอินเทอรเน็ตอยูเสมอ ชอบตัวเลือก ชอบทํากิจกรรมหลายอยางในเวลาเดียวกันมี

ความคิดสรางสรรคมีปฏิสัมพันธท่ีดี (โดยเฉพาะในบริบทออนไลน) และคนหาขอมูลเกง (ขอมูล
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ออนไลน) ซ่ึงเห็นไดวาคุณลักษณะของผูเรียนเปลี่ยนไป ฉะนั้นการจัดการเรียนการสอนของผูสอนก็

จะตองเปลี่ยนไปดวย จากการปอนขอมูลและผูเรียนเปนผูรับ ปรับเปนการชี้แนะและใหผูเรียนสืบคน 

ใฝหาขอมูลเองนําไปสูการเปนผูเรียนเชิงรุก  

ฐาปนีย ธรรมเมธา (2557, น. 1) ไดกลาววา การจัดการศึกษาในปจจุบันมีการนํานวัตกรรม

และเทคโนโลยีทางการศึกษามาใชเพ่ือเพ่ิมทางเลือกในการเรียนรูของผูเรียนและการพัฒนาผูเรียนใน

ยุคโลกาภิวัตน ใหมีความรูความสามารถในการวิเคราะหและสังเคราะห ใหขอมูลขาวสารตาง ๆ ไดนั้น 

บทบาทของผูสอนตองเปลี่ยนจากการเปนผูใหหรือถายทอด มาเปนผูออกแบบการศึกษาท่ีมุงเนนให

ผูเรียนรูจักการแสวงหาความรูและเลือกสรรความรูท่ีเหมาะสมดวยตนเอง ควบคูไปกับการเรียนรู

เนื้อหาเพ่ือสนองตอบผูเรียนท่ีมีความแตกตางกันท้ังในดานความตองการ ความสนใจวิธีการและ

รูปแบบการเรียนรู การเรียนการสอนจึงไมควรถูกจํากัดใหอยูในเฉพาะในหองเรียนและภายใน

สถาบันการศึกษาอีกตอไป อินเทอรเน็ตเปนเทคโนโลยีท่ีมีอิทธิพลตอการเรียนรูของบุคคล โดยให

โอกาสบุคคลแสวงหาความรูไดอยางอิสระหากผูสอนเลือกใชอินเทอรเน็ตเปนเครื่องมือในการจัดการ

เรียนรูของผูเรียน นอกจากจะเปนการเพ่ิมทางเลือกในการเรียนรูท่ีสอดคลองกับผูเรียนท่ีมีความ

แตกตางกันแลวยังเปนการสงเสริมการเรียนรูแบบตอเนื่องตลอดชีวิตอีกดวย ในความเห็นของ อาณัติ 

รัตนถิรกุล (2558) ไดใหความคิดเห็นเก่ียวกับเรื่อง วิวัฒนาการของเทคโนโลยีสารสนเทศสําหรับสราง

ระบบการเรยีนรูวา ยุคนี้เปนยุคพัฒนาการตอจากยุคเว็บเปนฐาน มาเปนใชสื่อสังคมออนไลนเปนฐาน 

โดยมีการผสมผสานระบบการเรียนรูบนเว็บ ระบบ e-Learning ระบบการเรียนรูแบบรวมมือ 

(Collaborative) และสื่อสังคมออนไลน (social Media) เขาไปทําใหการเรียนรู เริ่มมีการเรียนแบบ

กวางขวาง และเปนชุมชนมากยิ่งข้ึน 

แนวทางการนําสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรเขาไปสูระบบออนไลนเพ่ือเปน

ชองทางการใชสื่อการเรียนการสอน จึงเปนสิ่งท่ีนาสนใจ เปนการสรางชองทางการเขาถึงขอมูลสื่อฯ ท่ี

หลากหลาย เปนทักษะพ้ืนฐานท่ีสําคัญของนักเรียนในยุคสมัยปจจุบัน ดังท่ี ฐาปนีย ธรรมเมธา (2557, 

น. 17) ไดกลาววา เปนการสรางความยืดหยุน ความสะดวกสบายและการเขาถึงขอมูล นักเรียน

สามารถเขาถึงเนื้อหาบทเรียนตามความตองการไดอยางสะดวก รวดเร็วผานอินเทอรเน็ตโดยไมจํากัด

สถานท่ีและเวลา นักเรียนสามารถเชื่อมโยงเขาถึงขอมูลท่ีหลากหลายทางอินเทอรเน็ตท่ีเปนแหลง

ทรัพยากรการเรียนรูอันมหาศาล สอดคลองกับ ประสาท เนืองเฉลิม (2557, น. 25) ไดกลาววา

วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีทําใหเกิดองคความรูและสิ่งประดิษฐใหม ๆ อยางมากมายองคความรูและ

สิ่งประดิษฐใหม ๆ เหลานี้ กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงระบบตาง ๆ ในสังคมและเศรษฐกิจอยางรวดเร็ว

จนมนุษยไมสามารถรับรูขอมูลขาวสารและเรียนรูสิ่งตาง ๆ ท่ีเกิดใหมไดทัน การรับรูและการเรียนรู

ของนักเรียนก็ไมสามารถทําใหเกิดข้ึนในเฉพาะในหองเรียนปกติไดท้ังหมดอีกตอไป การแสวงหา

ความรูจากแหลงทรัพยากรอ่ืน ๆ และการเรียนการสอนโดยใชเครือขายคอมพิวเตอรหรือเครือขาย

อินเทอรเน็ตการเรียนการสอนผานระบบเครือขายคอมพิวเตอรท่ีเรียกวาการสอนบนเว็บ หองเรียน

เสมือนและมหาวิทยาลัยเสมือนจึงเปนทางเลือกใหมของการศึกษายุคนี้ดวยศักยภาพของคอมพิวเตอร 
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ทําใหขอจํากัดทางดานเวลาระยะทางและสถานท่ีหมดไปชวยเปดประตูสูการศึกษาจากหองเรียนไปสู

โลกแหงการเรียนรูอันกวางใหญ 

 ในการใชเรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตรดวยสื่อวีดิทัศนฯ นั้นถึงแมจะจากผลการศึกษา 

พบวาไดผลเปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว แตในบางครั้ง พบวา นักเรียนท่ีอยากทบทวนการวาดภาพ

ทางพฤกษศาสตร หรือเม่ือนํากลับไปทําชิ้นงานตอท่ีบาน นักเรียนไมสามารถดูภาพวิธีการจากสื่อ     

วีดิทัศนฯ ท่ีครูผูสอน (ผูศึกษา) ไดสรางและพัฒนาข้ึนได เพราะไมมีชองทางการใชสื่อวีดิทัศนฯ จึงทํา

ใหการทําชิ้นงานเปนเรื่องยาก รวมถึงจากขอเสนอแนะในการสราง และพัฒนาสื่อวีดิทัศนสาธิต     

การวาดภาพทางพฤกษศาสตรฯ จตุพล โนมณี (2560, น. 114) ไดกลาววา ควรมีการศึกษาการเรียนรู

สื่อวีดิทัศนฯ ในระบบโซเชียลเน็ตเวิรค (Social Network) เต็มรูปแบบ โดยสอดคลองกับกาสอบถาม

ความคิดเห็นและพูดคุยกับผูท่ีเก่ียวของ คือ 1) ครูผูสอนศิลปะ นายวาดศิลป ดีนวรัตน ครูผูสอนวิชา

ศิลปะ โรงเรียนเทศบาล 1 ศรีเกิด ไดใหขอคิดเห็นวาควรจะมีสื่อฯ หรือเครื่องมือท่ีจะสามารถชวยให

นักเรียนเขาใจวิธีการและข้ันตอนท้ังท่ีโรงเรียนและบาน เพ่ือใหนักเรียนไดทบทวนและสรางสรรค

ชิ้นงานท่ีบานได 2) ผูบริหารสถานศึกษา นางเนติกานต สุวรรณเพ็ชร ผูอํานวยการสถานศึกษา     

วิทยฐานะ ผูอํานวยการเชี่ยวชาญ โรงเรียนเทศบาล 1 ศรีเกิด ใหความเห็นวา วิชาศิลปะ ถือวาเปน

วิชาท่ีพัฒนากระบวนความคิดและทักษะของนักเรียน และจะเปนการดีหากนักเรียนใชเวลาวางใหเปน

ประโยชนดวยการทํางานศิลปะ จึงมีขอเสนอแนะวา ใหผูศึกษาลองหาวิธีวาทําอยางไรใหนักเรียน

สามารถใชเวลาวางเม่ืออยูท่ีบาน หรือท่ีตาง ๆ สามารถใชเวลาวางใหเปนประโยชน ฝกสมาธิ โดยการ

สรางงานศิลปะ และ 3) ไดสอบถามจากผูปกครองนักเรียน โดยสวนใหญใหความเห็นตรงกันวา เม่ือ

นักเรียนนําชิ้นงานกลับมาทําท่ีบาน หรือขอคําแนะนําในการสรางชิ้นงาน ผูปกครองไมสามารถให

คําแนะนํา หรือสอนวาดภาพทางพฤกษศาสตรท่ีบานได เพราะไมมีความรูในดานนี้ แตก็เขาใจวาวิชา

ศิลปะ เปนวิชาท่ีชวยพัฒนาความคิดของนักเรียน ทําใหนักเรียนใหมีทักษะ ไดศึกษาธรรมชาติ และ

เรียนรูเรื่องการวาดภาพทางพฤกษศาสตรโดยเฉพาะและเปนการฝกสมาธิ แตไมทราบจะชวยอยางไร 

จากขอมูลขางตน จึงสรุปไดวา การปรับปรุงการเรียนการสอนจะตองอาศัยแนวคิด เทคนิค และ

วิธีการท่ีเหมาะสมกับโลกในยุคสมัยปจจุบันเขามาชวยซ่ึงการใชเทคโนโลยีชวยในการสอน เปนวิธีการ

ท่ีมีความสําคัญ และจําเปนตอการเรียนรูของนักเรียน เพราะเทคโนโลยีทางการศึกษาชวยสงเสริมให

การเรียนการสอนเปนไปตามความตองการของนักเรียน ดังท่ี ทิศนา แขมมณี (2560, น. 145 -146) 

ไดใหหลักการและนิยามของการจัดการเรียนการสอนโดยเนนกระบวนการเรียนรูดวยตนเอง 

(Instructions Emphasizing Self - Learning Process) ไววา ผูเรียนทุกคนมีความสนใจใฝรูอยูเปน

ธรรมชาติ หากไดรับการสงเสริมใหรับผิดชอบการเรียนรูของตนและไดรับการฝกฝนทักษะท่ีจําเปนตอ

การศึกษาหาความรูดวยตนเองผูเรียนจะสามารถเรียนรูในสิ่งท่ีตนสนใจไดตลอดชีวิต การจัดการเรียน

การสอนโดยเนนกระบวนการเรียนรูดวยตนเองหมายถึงการจัดสภาพการณของการเรียนการสอนสอน

เปดโอกาสใหผูเรียนดําเนินการศึกษาหาความรูดวยตนเองผูเรียนสามารถเลือกหัวขอเนื้อหาหาวิธีการ

สรางสื่อการเรียนการสอนไดตามความสนใจโดยมีผูสอนชวยสงเสริมใหผูเรียนเกิดความใฝรูชวยพัฒนา

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CBsQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.microbrand.co%2Fsocial-network-%25E0%25B8%2584%25E0%25B8%25B7%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%25B0%25E0%25B9%2584%25E0%25B8%25A3-%25E0%25B9%2583%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2599%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%25A2%25E0%25B9%2588%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587%25E0%25B9%2584%25E0%25B8%25A3%2F&ei=0gTNU6CxIYfIuATqm4DQCw&usg=AFQjCNEdfLgoirb2niW-_4SKcKPGJEnOSg&sig2=Kzz6kf1rEvFUbCc7P9r4ZQ&bvm=bv.71198958,d.c2E
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ทักษะในการเรียนรูดวยตนเองและชวยใหคําปรึกษาแนะนําตามความเหมาะสมเก่ียวกับการหาแหลง

ความรูวิธีการศึกษาคนควาหาความรูการวิเคราะหและสรุปขอความรู 

ยูทูป เปนเว็บไซตท่ีใหบริการแลกเปลี่ยนภาพวิดีโอระหวางผูใชไดฟรี โดยนําเทคโนโลยี

ของ Adobe Flash มาใชในการแสดงภาพวิดีโอ โดยยูทูปกอตั้งมาตั้งแตป 2005 และเติบโตอยาง

รวดเร็ว เปนท่ีรูจักแพรหลายและไดรับความนิยมท่ัวโลก มีเนื้อหามากมายเปนแสนชิ้น ท้ังสื่อและ

เครื่องมือการเรียนรูดี ๆ ท่ีสามารถใชเปนสื่อการเรียนการสอนในหองเรียนได สุขุม เฉลยทรัพย และ

คณะ (2557, น. 135) ไดกลาววา เว็บไซตท่ีนิยมใชในการสืบคนวิดีโอมากท่ีสุดในปจจุบัน คือ เว็บไซต 

https://www.youtube.com ซ่ึงเปนเว็บไซตชุมชนศูนยรวมไฟลวีดิโอท่ีใหญท่ีสุดแหงหนึ่งของโลก

สามารถคนหาไฟลวิดีโอมากมายในอินเทอรเน็ตโดยยูทูปไดทําดัชนีของไฟลวิดีโอจากเว็บไซตท่ัวโลก

และมีการจัดกลุมใหเปนระเบียบโดยผูใชสามารถเขาไปสืบคนวีดิโอไดจาก https://www. youtube. 

com แลวใสคําคนหาเขาไปในชองคนหาจากนั้นจึงทําการคนหาจะปรากฏผลการคน หากตองการชม

วีดิโอท่ีคนหาทันที สามารถคลิกเลือกท่ีวิดีโอนั้น ยูทูปเปนเว็บไซตท่ีทําการเก็บไฟลวีดิโอไวมากมาย 

แนวทางในการเลือกใชประโยชนจากยูทูปสามารถทําไดอยางหลากหลาย ขอมูลตาง ๆ จากคลิปวีดิโอ

ทําใหสามารถเห็นภาพการทําสิ่งนั้น ๆ ไดอยางชัดเจนมาก เปนเว็บไซตท่ีใหบริการแลกเปลี่ยนภาพ

วิดีโอระหวางผูใช มีการใหบริการฟรีไมเสียคาใชจาย ซ่ึงเปนขอดีของเว็บไซต ทําใหมีผูใชบริกาจํานวน

มาก ไมวาจะใชเพ่ือการโปรโมทสินคา ความบันเทิง และยังรวมถึงใชในการศึกษาและจัดการเรียนการ

สอนสําหรับครูอีกดวย เชน 1) ในดานผูสอน มีการนํายูทูปมาใชเปนสื่อทางการเรียนการสอน หรือมี

การอัดวิดีโอการสอนเนื้อหาท่ีตนเองไดรับผิดชอบแลวอับโหลดในเว็บยูทูป เพ่ือใหนักเรียนไดศึกษา ใน

การเรียนการสอน เม่ือครูนําเทคโนโลยีใหมเขามาจะทําใหผูเรียนสนใจและตั้งใจเรียนมากยิ่งข้ึน 

โดยเฉพาะสื่อท่ีมีการเคลื่อนไหว มีเสียง หรืออ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือจากการบรรยาย สําคัญกวานั้นคือการ

ใชยูทูปเปนสื่อในการจัดการเรียนการสอนจะสงผลดีแกผูเรียน คือ ผูเรียนสามารถเขามาศึกษาหา

ความรูในวันและเวลาใดก็ไดตามท่ีตองการ 2) ดานผูเรียน ผูเรียนสามารถคนควาหาความรูผานทาง ยู

ทูป ไดตลอดเวลา ไมเพียงทางดานการเรียนเทานั้นยูทูป ยังมีวิดีโอท่ีนาสนใจอีกมากมาย อาจมีการ

แลกเปลี่ยนวิดีโอหรืองานตาง ๆ ท่ีจัดทําในรูปแบบวิดีโอระหวางเพ่ือนดวยกัน ยูทูปจึงนับเปนอีกหนึ่ง

เว็บไซตท่ีดี ท่ีชวยสงเสริม พัฒนาครูและนักเรียน ในการใชเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษา ซ่ึงเปนอีก

ทางเลือกหนึ่งของครูในการจัดการเรียนรู ในยุคปฏิรูปการศึกษาและกาวเขาสูการเรียนรูในศตวรรษท่ี 

21 ซ่ึงสงผลตอการ พัฒนาผูเรียนใหกาวทันการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตนตอไปจากขอมูลดังกลาว 

ผูศึกษาจึงเห็นวา การถายทอดเนื้อหาการวาดภาพทางพฤกษศาสตรในสื่อวีดิทัศนฯ ผานระบบ

ออนไลนบนเครือขายยูทูปเพ่ือเปดโอกาสใหนักเรียนไดศึกษา จะเปนการเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียน เรื่อง การวาดทางพฤกษศาสตรของนักเรียน เพราะเม่ือนําสื่อวีดิทัศนฯ เขาสูระบบออนไลนบน

เครือขายยูทูป จะทําใหนักเรียนสามารถทบทวนเนื้อหาในบทเรียนไดดวยตนเองในทุกท่ีทุกเวลาท่ี

ตองการ ตามความสนใจ อีกท้ังยังเปนพ้ืนฐานการแสวงหาความรูของนักเรียนใหสามารถสืบคนเรียนรู

การเชื่อมตอขอมูลไปยังแหลงความรูและฐานขอมูลตาง ๆ ท่ัวโลกไดอีกทางหนึ่งดวย 

https://www.youtube.com/
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วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน บน

เครอืขายยูทูป เพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตร ของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 ป

การศึกษา 2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน  

2. เพ่ือเปรียบเทียบทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

กอนเรียนและหลังเรียน ดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร บนเครือขายยูทูปฯ 

3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนท่ีเรียนโดยใชสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ 

สมมติฐานในการวิจัย 

ทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร ของนักเรียน ท่ีเรียนดวยดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน 

บนเครือขายยูทูปสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 

วิธีการศึกษา 

ผูศึกษาไดดําเนินการศึกษาตามหัวขอดังตอไปนี้ 

 1. ประชากร 

 ประชากรท่ีใชในครั้งนี้ คือนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน 

ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 82 คน  

 2. ผูทรงคุณวุฒิและผูเช่ียวชาญ 

  ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญท่ีใชในการศึกษาครั้งนี้ ประกอบดวยผูท่ีมีความรูความสามารถ 

มีความชํานาญเพ่ือประเมินคุณภาพการพัฒนาสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

ออนไลน บนเครือขายยูทูป เพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียน เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตร นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียน

เทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2561 ไดจากวิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) ประกอบดวย 

  2.1 ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา เปนผูท่ีมีประสบการณในดานการสอน และ

ดานศิลปะ จํานวน 3 คน 

  2.2 ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบสื่อการสอนและการนําเสนอ จํานวน 3 

คน เพ่ือประเมินคุณภาพดานสื่อการสอน 

  2.3 ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการวัดผลและประเมินผล โดยเปนผูท่ีมีประสบการณ 

เปนผูทรงคุณวุฒิและมีความเชี่ยวชาญทางดานการวัดผลและประเมินผล จํานวน 3 คน  
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 3. เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา 

 เครื่องมือท่ีใชในการศึกษาครั้งนี้ เปนเครื่องมือท่ีผูศึกษาสรางข้ึน ประกอบดวย 

 3.1 สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูป เพ่ือพัฒนา

ทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร  

 3.2 แผนการจัดการเรียนรู หนวยการเรียนรูท่ี 2 เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

จํานวน 1 หนวย (รวม 12 แผนการจัดการเรียนรู) 

 3.3 แบบทดสอบวัดทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน     

กอนเรียนและหลังเรียนดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขาย    

ยูทูปฯ แบงเปน 2 ตอน คือ ตอนท่ี 1 เปนแบบทดสอบแบบเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 40 ขอ      

(40 คะแนน) และตอนท่ี 2 ใบงานทดสอบการวาดภาพทางพฤกษศาสตร (20 คะแนน) 

 3.4 แบบประเมินคุณภาพดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน    

บนเครือขายยูทูปฯ 

 3.4.1 แบบประเมินคุณภาพดานเนื้อหา 

 3.4.2 แบบประเมินคุณภาพดานสื่อการสอนและการนําเสนอ 

 3.5 แบบสอบถามความพึงพอใจ ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7   

ฝงหม่ิน จากการเรียนโดยใช สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขาย 

ยูทูปฯ 

4. การสรางและตรวจสอบประสิทธิภาพของเครื่องมือท่ีใชในการศึกษา 

 4.1. สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูป เพ่ือพัฒนา

ทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร ของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 กลุมสาระ

การเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) มีข้ันตอนการสรางและการหาคุณภาพของเครื่องมือ ดังนี้ 

1) ศึกษาและวิเคราะหหลักสูตรกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ มาตรฐาน/ตัวชี้วัด สาระการ

เรียนรูเก่ียวกับหนวยการเรียนรูท่ี 2 เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตร ชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 

2) ศึกษาหลักการ วิธีการ ทฤษฎี และเทคนิควิธีการสรางสื่อออนไลนจากเอกสารและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

3) ศึกษาคนควาเอกสารตํารา ท่ีเก่ียวกับยูทูป และการนําสื่อวีดิทัศนฯ อัพโหลดบน

เครือขายยูทูป 

4) จัดเรียบเรียงเนื้อหาศึกษา คือ ตนทองกวาว (ตนไมประจําโรงเรียน) และตนนางแลว    

(พืชสนใจตามโครงการสวนพฤกษศาสตรโรงเรียน) โดยนํามาสรางสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตรบนเครือขายยูทูป มีหัวขอดังตอไปนี้ 

4.1) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลักษณะวิสัยตนทองกวาว 

4.2) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลําตนทองกวาว  
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4.3) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ใบทองกวาว  

4.4) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ดอกทองกวาว  

4.5) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ผลทองกวาว 

4.6) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร เมล็ดทองกวาว  

  4.7) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลักษณะวิสัยนางแลว 

4.8) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลําตนนางแลว  

4.9) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ใบนางแลว   

4.10) สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ดอกนางแลว  

5) นําสื่อวีดิทัศนฯ ท่ีสรางและพัฒนาข้ึน จํานวน 10 เรื่อง อัพโหลดลงบนเครือขายยูทูป 

โดยดําเนินการจัดทําหนังสือขออนุญาตใชตราสัญลักษณโครงการอนรุักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจาก

พระราชดําริฯ 

6) จัดทําคูมือการใชงานสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลนบน

เครือขายยูทูปฯ ของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5  

7) นําสื่อวีดิ ทัศนฯ ท่ีพัฒนาข้ึน ใหผูทรงคุณวุฒิและผู เชี่ยวชาญตรวจสอบความ

เหมาะสม และความถูกตอง จากนั้นนําไปปรับปรุงแกไขใหสมบูรณ ซ่ึงผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญ 

ประกอบดวย 

  7.1) ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการสอนศิลปะ ทําการตรวจสอบและให

คําแนะนําเก่ียวกับข้ันตอนและเนื้อหาการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

  7.2) ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบสื่อการสอนและการนําเสนอสื่อ

วีดิทัศน ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ 

7.3) ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการวัดผลและประเมินผล ทําหนาท่ีตรวจสอบ

แบบวัดผลและประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและแสดงความคิดเห็นตอสื่อวีดิทัศนออนไลน บน

เครือขายยูทูป ฯ 

8) นําสื่อวีดิทัศน ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ ท่ีปรับปรุงแลวไปทดลองใช (Try out) 

กับกลุมทดลอง โดยมีข้ันตอนการดําเนินการ ดังนี้  

  8.1) กลุมทดลองท่ีใชในการทดลองแบบหนึ่งตอหนึ่ง (One to One Testing) ไดแก 

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 4 สันปากอ ภาคเรียนท่ี 2 ในปการศึกษา 2560 

จํานวน 3 คน ซ่ึงไมใชกลุมเปาหมาย ประกอบดวยนักเรียนท่ีมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนในระดับเกง 

ปานกลาง และออน ประเภทละ 1 คน โดยการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดย

ดําเนินการสอนและแนะนําชองทางในการใชวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน 

บนเครือขายยูทูปฯ มอบหมายใบงานใหนักเรียนกลุมทดลองแบบหนึ่งตอหนึ่ง (One to One 

Testing) จํานวน 10 ใบงาน ใหกลับทําการทดลองใชนอกเวลาเรียนตามความสะดวกของนักเรียน 

(ไดมีการสอบถามความสามารถในการเขาถึงสื่อวีดิโอท่ีออนไลนบนเครือขายยูทูป พบวานักเรียนท้ัง

สามคนสามารถเขาใชไดดวยความชํานาญ) ระหวางวันท่ี 6-17 พฤศจิกายน 2560 หลังจากนั้นทําการ

http://rspg.rmutr.ac.th/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3.html
http://rspg.rmutr.ac.th/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3.html
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ประเมินผลและสอบถามถึงปญหาในการใชงานสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ พบปญหาในการใชงาน ดังนี้ 

(1) การสาธิตการรางภาพเสนรางเห็นไมชัดเจน ทําใหมองเห็นไมชัด 

ผูศึกษาทําการแกไขโดย: เนื่องจากการรางภาพดวยน้ําหนักเสนท่ีบางเบา เปน

หลักการขอหนึ่งในการเริ่มตนรางภาพ ผู ศึกษาจึงนําปญหาและขอคิดเห็นนี้ ไปทําการปรึกษา

ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการสอนศิลปะและดานการออกแบบสื่อการสอน ไดขอสรุปวาให

แกไข โดยการจัดทําภาพรางท่ีสมบูรณ จากนั้นใหทําการนําภาพรางท่ีชัดเจน ตัดตอใหปรากฏชัดเจน

ในจอภาพระหวางวีดิโอกําลังทําการสาธิตการรางภาพ เพ่ือเปนตัวอยางในการศึกษา ผูศึกษาไดลบสื่อ

วีดีทัศนเดิมและทําการอับโหลดสื่อวีดีทัศนฯ ท่ีแกไขแลวสูระบบออนไลน บนเครอืขายยูทูป 

(2) ภาพวีดิทัศนแสดงการสาธิตไมชัด ดูแลวภาพเบลอ  

ผูศึกษาทําการแกไขโดย: ผู ศึกษาไดทดลองเขาใชงานพรอมกับนักเรียน

ปรากฏวา ปญหาภาพเบลอท่ีนักเรียนแจงมาเนื่องจากนักเรียนบางคนตั้งคาความละเอียดไวท่ี 240p 

ชึ่งเปนความระเอียดเริ่มตน และคอนขางต่ํา ผูศึกษาจึงใหคําแนะนําใหเขาไปตั้งคาความระเอียดท่ี

ระดับ 720p ใหภาพแสดงในระบบ HD ภาพจึงชัดเจนข้ึน 

8.2) กลุมทดลองท่ีใชในการทดลองแบบกลุมเล็ก (Small Group Testing) ไดแก 

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 4 สันปากอ ภาคเรียนท่ี 2 ในปการศึกษา 2560 

จํานวน 9 คน ซ่ึงไมใชกลุมเปาหมายและไมซํ้ากับกลุมทดลองแบบหนึ่งตอหนึ่ง ระหวางวันท่ี 20-30 

พฤศจิกายน 2560 และวันท่ี 1 ธันวาคม 2560 ประกอบดวยนักเรียนท่ีมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนใน

ระดับ เกง ปานกลาง และออน ประเภทละ 3 คน โดยการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

หลังจากนั้นทําการประเมินผลและสอบถามถึงปญหาในการใชงานสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ พบปญหาในการใชงาน ดังนี้ 

 นักเรียนมีขอเสนอแนะวา สื่อวีดิทัศนฯ ไมควรมีเสียงบรรยาย เพราะเวลา

นักเรียนวาดภาพท่ีบาน เปดสื่อวีดิทัศนฯ เพ่ือศึกษา เสียงบรรยาย เปนเสียงท่ีรบกวนสมาชิกคนอ่ืนใน

ครอบครัว โดยในสื่อวีดิทัศนฯ มีการบรรยายท่ีเปนตัวหนังสือประกอบอยูแลว บางครั้งแกปญหาดวย

การใสหูฟงแตพบวาวาดภาพไมถนัด 

 ผูศึกษาทําการแกไขโดย: ผูศึกษาไดนําปญหาดังกลาว ปรึกษาผูทรงคุณวุฒิและ

ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบสื่อการสอนและการนําเสนอสื่อวีดิทัศน โดยผูทรงคุณวุฒิไดใหคําแนะนํา

วา “สามารถตัดเสียงบรรยายในสื่อวีดิทัศนได เนื่องจากในยุคปจจุบัน วีดิโอท่ีสาธิตการประดิษฐการ

วาดภาพ การสรางสรรคสิ่งตาง ๆ ฯลฯ ท่ีอยูในยูทูปสวนใหญ ก็ไมมีเสียงบรรยาย สวนใหญจะมีเฉพาะ

เสียงเพลงประกอบ และในชวงวัยของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 (อายุ 11-12 ป) เปนวัยท่ีมี

ประสบการณในการใชงานยูทูป นักเรียนสามารถอานและทําความเขาใจขอความท่ีวีดิโอตองการ

สื่อสารไดงาย” ผูศึกษาจึงไดทําการตัดเสียงบรรยาย แตคงตัวหนังสือบรรยายและเพลงประกอบไว    

ผูศึกษาไดลบสื่อวีดีทัศนเดิมและทําการอับโหลดสื่อวีดีทัศนฯ ท่ีแกไขแลวสูระบบออนไลนบนเครือขาย

ยูทูป 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 411 

8.3) กลุมทดลองท่ีใชในการทดลองแบบภาคสนาม (Field Testing) ไดแก นักเรียน

ชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 4 สันปากอ ภาคเรียนท่ี 2 ในปการศึกษา 2560 ซ่ึงไมใช

กลุมเปาหมาย ไมซํ้ากับกลุมทดลองแบบหนึ่งตอหนึ่ง และการทดลองแบบกลุมเล็ก จํานวน 30 คน โดย

ประกอบดวยนักเรียนท่ีมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนในระดับ เกง ปานกลาง และออน ประเภทละ 10 

คน โดยการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ระหวางวันท่ี 6-19 ธันวาคม 2560 หลังจาก

นั้นทําการประเมินผลและสอบถามถึงปญหาในการใชงานสื่อวีดิทัศนฯ พบวา นักเรียนใหความสนใจ

ในการเขาใชงานสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ท่ีผูศึกษาไดทําการออนไลน บน

เครือขายยูทูปฯ มาก โดยไมพบถึงปญหาการใชงาน 

9) นําสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ ท่ีผานการทดลองใช (Try out) กับกลุม

ทดลอง และปรับปรุงแกไขแลว ไปใชกับประชากร คือ นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียน

เทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 82 คน ระหวางวันท่ี 25-29 ธันวาคม 

2560 และ วันท่ี 3-12 มกราคม 2561 เพ่ือหาประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนฯ ตามเกณฑมาตรฐาน 

80/80 

10) การหาประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ ผูศึกษาได

อธิบายวิธีการเรียนรูจากสื่อวีดิทัศนบนเครือขายยูทูปฯ รวมถึงการตั้งคาความระเอียดของสื่อวีดิทัศน 

ท่ีออนไลนบนเครือขายยูทูป และมอบหมายใหนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 

7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 82 คน (ประชากร) ไปศึกษาและเรียนรูการวาด

ภาพทางพฤกษศาสตร ตามข้ันตอนการสาธิตในสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ นอกเวลา

เรียน (ชวงพักกลางวันท่ีโรงเรียน ท่ีบาน หรือสถานท่ี ท่ีนักเรียนตองการศึกษาเรียนรู) และปฏิบัติการ

วาดภาพทางพฤกษศาสตร เรื่อง ท่ี 1–10 เปนการทําการทดสอบระหวางเรียนแลวนัดหมายสงชิ้นงาน 

และประเมินผล ตามแบบประเมินประสิทธิ์ภาพกระบวนการระหวางเรียน (E1) และในชั่วโมงเรียนท่ี 

12 หลังจากเสร็จสิ้นการศึกษาตามข้ันตอนในวีดิทัศนฯ ท้ัง 10 เรื่องจากนั้นครูมอบหมายใหนักเรียน

วาดภาพทางพฤกษศาสตร 10 ภาพ ตามท่ีไดเรียนรูจากสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ มา

เพ่ือประเมินตามแบบประเมินชิ้นงานหลังเรียน (E2)  

 4.2 แผนการจัดการเรียนรูเรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตรระดับชั้นประถมศึกษา 

ปท่ี 5 ปการศึกษา 2560 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) มีการจัดทําและหาคุณภาพของ

แผนการจัดการเรียนรู ตามข้ันตอนดังนี้ 

1) ศึกษาหลักสูตรสถานศึกษากลุมสาระการเรียนรูศิลปะ โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน 

ระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร เพ่ือตรวจสอบมาตรฐานการ

เรียนรูชวงชั้น ตัวชี้วัด และสาระการเรียนรู รวมท้ังศึกษาแนวการจัดทําแผนการจัดการเรียนรู ตามท่ี

หลักสูตรสถานศึกษากําหนด  

2) นํามาตรฐานการเรียนรูชวงชั้นและตัวชี้วัด มาวิเคราะหเขียนเปนจุดประสงคการ

เรียนรู โดยจะตองใหสอดคลองกับมาตรฐานและตัวชี้วัด แลวเขียนแผนการจัดการเรียนรู จํานวน 12 

แผน ดังนี้ 
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2.1) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร (การทดสอบกอนเรียน)  

2.2) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลักษณะวิสัยตนทองกวาว  

2.3) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลําตนทองกวาว  

2.4) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ใบทองกวาว  

2.5) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ดอกทองกวาว 

2.6) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ผลทองกวาว  

2.7) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร เมล็ดทองกวาว  

2.8) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลักษณะวิสัย  นางแลว 

2.9) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ลําตนนางแลว  

2.10) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ใบนางแลว 

2.11) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ดอกนางแลว  

2.12) เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร (การทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทาง   

การเรียน)  

3) นําแผนการจัดการเรียนรูท่ีสรางข้ึนเสนอตอ ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการ

สอนศิลปะรวมจาํนวน 3 คน ประเมินความเหมาะสมของแผนการจัดการเรียนรู หนวยการเรียนรูท่ี 2 

เรื่องเรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 

4) นําแผนการจัดการเรียนรูมาปรับปรุงแกไข แลวมาใชกับนักเรียน จํานวน 12 ชั่วโมง  

4.3 แบบทดสอบวัดทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน หนวย 

การเรียนรูท่ี 2 เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ปการศึกษา 

2560 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) ในการสรางและหาคุณภาพ ตามข้ันตอนดังนี้ 

1) ผูศึกษาไดศึกษาหลักและวิธีการสรางแบบทดสอบจากหนังสือการสรางและพัฒนา

แบบทดสอบผลสัมฤทธิ์ เทคนิคการวัดผลการเรียนรู และตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือในการวัดผลและ

การวิจัย 

2) เตรียมสรางแบบทดสอบวัดทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียน หนวยการเรียนรูท่ี 2 เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร โดย แบงเปน 2 ตอน 

คือ ตอนท่ี 1 เปนแบบทดสอบแบบเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 40 ขอ (40 คะแนน) และตอนท่ี 2 

ใบงานทดสอบการวาดภาพทางพฤกษศาสตร (20 คะแนน)  

3) สรางแบบทดสอบฯ ตอนท่ี 1 ใหสอดคลองกับตัวชี้วัด เนื้อหากิจกรรมในสื่อวีดิทัศนฯ 

เปนแบบเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 50 ขอ 

การหาคุณภาพแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนนั้น ผูศึกษาไดนําแบบทดสอบวัดผล

สัมฤทธิ์ทางการเรียนรู จํานวน 50 ขอ ใหผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการวัดผลและประเมินผล 

จํานวน 3 คน เพ่ือตรวจพิจารณาความเท่ียงตรงเชิงโครงสรางและเนื้อหาโดยพิจารณาภาษา และ

ความเหมาะสมของตัวเลือกเพ่ือหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC) และคาความยากงาย (p) ท่ียอมรับ

ไดมีคาอยูระหวาง 0.21-0.39 คาอํานาจจําแนก (r) ท่ีโดยมีเกณฑพิจารณาดังนี้ 
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 (1) ผูศึกษาคัดเลือกขอสอบท่ีมีคาดัชนีความสอดคลอง (IOC) ตั้งแต 0.67 ข้ึนไป 

สวนขอสอบท่ีมีคาไมถึง 0.67 ผูศึกษาก็นําไปปรับปรุงแกไข 

 (2) ผูศึกษานําแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับนักเรียน

ชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 4 สันปากอ ปการศึกษา 2560 จํานวน 30 คน แลวนํามาตรวจ

ใหคะแนนตอบถูกให 1 คะแนน ตอบผิดหรือไมตอบให 0 คะแนน  

(3) ผูศึกษานําผลคะแนนท่ีไดมาวิเคราะหคาความยากงาย (p) และคาอํานาจจําแนก 

(r) ของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเปนรายขอ แลวคัดเลือกขอสอบท่ีมีความยากงาย         

อยูระหวาง 0.20-0.80 และคาอํานาจจําแนก ตั้งแต 0.20 ข้ึนไป ไดขอสอบ จํานวน 40 ขอ แลวนําไป

วิเคราะหหาคาความเชื่อม่ันโดยใชวิธีของ คูเดอร-ริชารดสัน (Kuder-Richardson procedure) จาก

สูตร KR.21 ไดคาความเชื่อม่ันของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเทากับ 1.00  

 (4) นําแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีหาคาคุณภาพแลวไปใชทดสอบกอนเรียน

และหลังเรียน กับนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน 

จํานวน 82 คน (ประชากร) จากนั้น นําคะแนนท่ีนักเรียนทําแบบทดสอบไดไปวิเคราะหผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียน 

 4) สรางแบบทดสอบฯ ตอนท่ี 2 โดยการนําใบงานทดสอบทักษะการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตรไปขอคําแนะนําจากผูเชี่ยวชาญดานการสอนศิลปะและทําการปรับปรุงแกไขตาม

คําแนะนํา และใชวิธีการวัดและประเมินผลโดยแบงการประเมินทักษะตามรายงานการประเมินดังนี้ 

1) ความถูกตองของการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 2) ความสวยงามของผลงาน 3) ใชวัสดุอุปกรณใน

การทํางานอยางถูกตอง 4) ความสะอาดเรียบรอยของงาน และใชเกณฑการใหคะแนน 4 ระดับ คือ 

1) ดีเยี่ยม (18-20 คะแนน) 2) ดี (16-17) 3) พอใช (10-15) 4) ควรปรับปรุง (0-9) 

 4.4 แบบสอบถามความพึงพอใจท่ีมีตอโดยการใชสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูป เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ระดับชั้น

ประถมศึกษาปท่ี 5 ปการศึกษา 2560 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป)  

 1) ศึกษาหลักการและแนวคิดจากหนังสือและคูมือตาง ๆ แลวนํามาสรางแบบสอบถาม

ความพึงพอใจ แบบมาตรวัดลิเคอรท โดยมีขอความคิดเห็น 10 ขอความแบงเปนดานความคิด 5 

ขอความและดานความรูสึก 5 ขอความ มีระดับของตัวเลือก 5 ระดับ  

 2) การหาคุณภาพแบบสอบถามความพึงพอใจท่ีมีตอสื่อวีดิทัศนฯ หนวยการจัดการ

เรียนรูท่ี 2 เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร บนเครือขายยูทูป ผูศึกษานําแบบสอบถาม

ความพึงพอใจ ท่ีสรางข้ึนไปเสนอตอผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการวัดผลประเมินผล จํานวน 3 

คน เพ่ือตรวจพิจารณาความสอดคลอง (IOC) ของแบบสอบถามความพึงพอใจ  

  3) นําแบบสอบถามไปใชกับนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 

ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 82 คน (ประชากร) หาคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน เพ่ือวัดความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอการเรียนรูดวยสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขาย

ยูทูป โดยใชการประเมินแบบมาตราสวนประมาณคา 5 ระดับ คือ 5 4 3 2 และ 1 ดังตอไปนี้ 



414 The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

  ความพึงพอใจมากท่ีสุด  คะแนน 5 คะแนน 

  ความพึงพอใจมาก  คะแนน 4 คะแนน 

  ความพึงพอใจปานกลาง  คะแนน 3 คะแนน 

  ความพึงพอใจคอนขางนอย คะแนน 2 คะแนน 

  ความพึงพอใจนอย  คะแนน 1 คะแนน 

  เกณฑการยอมรับคุณภาพ คือ 3.51 ข้ึนไป 

การเก็บรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล  

 ผูศึกษาไดดําเนินการการเก็บรวบรวมขอมูลกับประชากร นักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 

โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 82 คน ตามข้ันตอนดังนี้ 

1. ผูศึกษานําแบบทดสอบวัดทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนกอนเรยีน ตอนท่ี 1 และตอนท่ี 2 ท่ีผูศึกษาสรางข้ึนและหาคุณภาพแลวไปใชทดสอบกับนักเรียน

ระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 

82 คน (ประชากร)  

2. ผูศึกษาดําเนินการจัดกิจกรรมการเรียนรู หนวยการเรียนรูท่ี 2 เรื่อง เรียนรูการวาด

ภาพประกอบทางพฤกษศาสตร ตามแผนการจัดการเรียนรูจํานวน 12 แผน โดยการใชสื่อวีดิทัศน

สาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร อัพโหลดบนเครือขายยูทูป จํานวน 10 เรื่อง ใชเวลาในการจัด

กิจกรรม รวม 12 ครั้ง  

 3. ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ไดดําเนินการตามแผนการจัดการเรียนรู และ

มอบหมายใหนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ป

การศึกษา 2560 จํานวน 82 คน (ประชากร) ไปศึกษาและเรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ตาม

ข้ันตอนการสาธิตในสื่อวีดิทัศน ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ โดยใหนักเรียนปฏิบัติการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร เรื่อง ท่ี 1–10 นอกเวลาเรียน (ชวงพักกลางวันท่ีโรงเรียน ท่ีบาน หรือสถานท่ีอ่ืน ๆ ท่ี

นักเรียนตองการศึกษาเรียนรู) เปนการทําการทดสอบระหวางเรียนแลวนัดหมายสงชิ้นงาน จากนั้นทํา

การประเมินชิ้นงาน ตามแบบประเมินชิ้นงาน ซ่ึงเปนกระบวนการระหวางเรียน (E1) หลังจากเสร็จสิ้น

การศึกษาการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ตามข้ันตอนในสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ   

ท้ัง 10 เรื่อง ครูผูสอนมอบหมายใหนักเรียนกลับไปวาดภาพทางพฤกษศาสตร จํานวน 10 ชิ้นงาน 

ตามข้ันตอนในสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ ตามท่ีไดทําการศึกษาไปแลว จากนั้นนํา

ชิ้นงานของนักเรียนมาประเมินตามแบบประเมินชิ้นงาน เพ่ือหาประสิทธิภาพผลลัพธของสื่อวีดิทัศนฯ 

ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ เปนการประเมินหลังเรียน (E2) ใชเกณฑมาตรฐาน 80/80 

4. ผูศึกษานําแบบทดสอบวัดทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนหลังเรียน ตอนท่ี 1 และตอนท่ี 2 ท่ีผูศึกษาสรางข้ึนและหาคุณภาพแลวไปใชทดสอบกับนักเรียน

ระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 

82 คน (ประชากร)  

5. ดําเนินการวิเคราะหคะแนนเฉลี่ยกอนเรียน และหลังเรียน   
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6. นําผลการวัดกอนเรียนและหลังเรียนของนักเรียนกลุมตัวอยางชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 

โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 มาเปรียบเทียบกัน 

7. ใหนักเรียนทําแบบสอบถามความพึงพอใจท่ีมีตอการเรียนรูโดยการใชสื่อวีดิทัศนฯ แลวนํา

ผลมาวิเคราะหหาคาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  

สถิติท่ีใชในการวิจัย 

 การดําเนินการศึกษาในครั้งนี้ ผูศึกษาดําเนินการรวบรวมขอมูลเพ่ือวิเคราะหขอมูล โดยใช

คาสถิติดังนี้ 

  1. สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล  

  สถิติท่ีในการประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน และความพึงพอใจท่ีไดจากการเรียนรูดวย

สื่อวีดิทัศน สาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูป ของนักเรียนชั้น

ประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 โดยคาสถิติดังนี้ 

 1.1 คาเฉลี่ย (Mean) แบบแจกแจงความถ่ี 

 1.2 คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

 1.3 คา t-test (Dependent Samples) 

 2. สถิติท่ีใชในการวิเคราะหคุณภาพแบบทดสอบ 

 2.1 ความยากงายของแบบวัด (Difficulty index)  

 2.2 อํานาจจําแนก (Discriminate index) 

 3. การหาคาความเชื่อม่ัน (Reliability)  

เสรี ชัดแชม (2557) กลาววา คาความเชื่อม่ัน (Reliability) หมายถึง ความคงท่ี ความ

ม่ันคง หรือความสมํ่าเสมอของผลการวัด เชน ถานําแบบทดสอบไปวัดสิ่งเดียวกันสองครั้งแตไดผลไม

แตกตางกัน ถือวามีความคงท่ีของผลคะแนนท่ีไดสูง อีกกรณีหนึ่งคือ ถาใหทําแบบทดสอบฉบับ

เดียวกันสองครั้ง ในเวลาตางกัน และไดคะแนนเกือบเทากันอีกสองครั้ง ก็จะหมายความวา 

แบบทดสอบนั้นมีความเชื่อม่ันสูง คาของความเชื่อม่ัน แสดงเปนตัวเลข ท่ีมีคาไมเกิน 1.00 หรือ 

100% ทิศนา แขมณี (2560, น. 51) ไดกลาววา การหาความเชื่อม่ันของแบบทดสอบ หาไดจากสูตร 

K.R.-20 ของคูเดอร-ริชารดสัน (Kuder-Richardson) คือดัชนีท่ีบงวา ขอสอบท้ังฉบับ มีความ

นาเชื่อถือเพียงใด นั่นคือสามารถจะวัดสิ่งท่ีตองการวัดไดแมนยําเพียงใด 

4. การหาคาความสอดคลอง (IOC)  

 สถิติท่ีใชหาคาความสอดคลองระหวางตัวชี้วัด กับแบบทดสอบวัด ผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียน หนวยการเรียนรูท่ี 2 เรื่อง เรียนรูการวาดภาพทางพฤกษศาสตร นิรัช สุดสังข (2559, น. 69) 

ไดกลาววา ในการประเมินเครื่องมือท่ีใชเพ่ือการเก็บรวบรวมขอมูล การประเมินจะตองทํา 2 ลักษณะ 

คือ ความเชื่อถือได และความตรงของเครื่องมือ ท่ีสามารถวัดในสิ่งท่ีตองการจะวัด ไดมาจากความ

สอดคลองของผูเชี่ยวชาญในเนื้อหาท่ีตองการวัด ตัวอยางการพิจารณาความเท่ียงตรงตามเนื้อหาโดย

ผูเชี่ยวชาญโดยนําจุดประสงคเชิงพฤติกรรมและขอสอบ หรือแบบสอบถาม ท่ีวัดแตละจุดประสงค ไป

ใหผูเชี่ยวชาญ 3-5 ทาน พิจารณาวาแบบสอบถามวัดตามวัตถุประสงคท่ีระบุไวนั้นหรือไม โดยใช
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เทคนิคการตรวจสอบความสอดคลองระหวางขอคําถามกับสิ่งท่ีตองการวัด (Index of Item Objective 

Congruence: IOC)  

5. สถิติท่ีใชในการหาคุณภาพของเครื่องมือ  

   สถิติท่ีใชในการหาประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

ออนไลนบนเครือขายยูทูป เพ่ือเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

ของนักเรียน ระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ชัยยงค พรหมวงศ (2556, น. 8) ไดกลาววา การกําหนด

เกณฑประสิทธิภาพกระทําได โดยการประเมินผลพฤติกรรมของผูเรียน 2 ประเภท คือ พฤติกรรม

ตอเนื่อง (กระบวนการ) กําหนดคา ประสิทธิภาพเปน E1 = Efficiency of Process (ประสิทธิภาพ

ของกระบวนการ) และพฤติกรรมสุดทาย (ผลลัพธ) กําหนดคาประสิทธิภาพเปน E2 = Efficiency of 

Product (ประสิทธิภาพของผลลัพธ) ตามเกณฑมาตรฐานท่ีกําหนดไว 80/80 โดยใชสูตร E1/E2 

ผลการศึกษา 

ผลการศึกษาการพัฒนาสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลนบนเครือขาย

ยูทูป เพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง     

การวาดภาพทางพฤกษศาสตร ของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 

2560 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) ผูศึกษานําเสนอผลเปน 3 หัวขอดังนี้ 

1. ประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ  
 

ตารางท่ี 1 ผลการวิเคราะหประสิทธิภาพของ สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบน

เครือขายยูทูปฯ  

คะแนน ชิ้นงานระหวางเรียน E1 ชิ้นงานหลังเรียน E2 

ชิ้นงานท่ี รอยละ รอยละ 

1 80.00 80.60 

2 80.35 82.05 

3 80.15 80.60 

4 80.45 81.95 

5 80.10 80.60 

6 80.15 80.85 

7 80.30 80.60 

8 80.40 81.75 

9 80.30 81.95 

10 81.05 82.40 

เฉลี่ยรวม 80.32 81.33 
 

จากตารางท่ี 1 พบวา คะแนน ประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนฯ ท่ีไดผานการหาประสิทธิภาพ 

พบวา มีประสิทธิภาพรวม เทากับ 80.32/81.33 ซ่ึงสูงกวา เกณฑ 80/80 ท่ีกําหนดไว ประสิทธิภาพ

ของสื่อวีดิทัศนฯ มีประสิทธิภาพสูงกวาเกณฑท่ีกําหนด 
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   2. ผลการเปรียบเทียบทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและระดับผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนกอนเรียนและหลังเรียนท่ีเรียนดวยสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ 
  

ตารางท่ี 2 ผลการหาคาเฉลี่ย สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน คาสถิติทดสอบที และระดับนัยสําคัญทางสถิติ ในการ

ทดสอบเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ตอนท่ี 1 (40 คะแนน) กอนเรียนกับหลังเรียน ดวยสื่อ

วีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ ของนักเรียนระดับชั้น

ประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหมิ่น จํานวน 82 คน 

*p < .05 
 

จากตารางท่ี 2 พบวา การทดสอบคะแนนของนักเรียน มีคะแนนกอนเรียนเฉลี่ยเทากับ 

18.90 คะแนน และมีคะแนนหลังเรียนเฉลี่ยเทากับ 30.63 คะแนน เม่ือเปรียบเทียบระหวางคะแนน

สอบท้ังสองครั้ง พบวา คะแนนสอบหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 

 
ตารางท่ี 3 ผลการหาคาเฉลี่ย สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน คาสถิติทดสอบที และระดับนัยสําคัญทางสถิติ ในการ

ทดสอบทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ตอนท่ี 2 (20 คะแนน) กอนเรียนกับหลังเรียนดวยสือ่

วีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ ของนักเรียนระดับชั้น

ประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหมิ่น จํานวน 82 คน  

*p < .05 
 

จากตารางท่ี 2 พบวา การทดสอบคะแนนของนักเรียน มีคะแนนกอนเรียนเฉลี่ยเทากับ 9.38 

คะแนน และมีคะแนนหลังเรียนเฉลี่ยเทากับ 16.40 คะแนน เม่ือเปรียบเทียบระหวางคะแนนสอบ      

ท้ังสองครั้ง พบวา คะแนนสอบหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 
 

  

  

Mean 

 

S.D. 

 

คาเฉลี่ยของผลตาง 

S.D. 

คาเฉลี่ย

ผลตาง 

 

t 

 

df 

Sig 

1 tailed 

กอนเรียน 18.90 4.084 
11.73 4.104 25.887* 82 0.000* 

หลังเรียน 30.63 4.561 

  

Mean 

 

S.D. 

 

คาเฉลี่ยของผลตาง 

S.D. 

คาเฉลี่ย

ผลตาง 

 

t 

 

df 

Sig 

1 tailed 

กอนเรียน 9.38 2.313 
7.02 1.879 33.854* 81 0.000 

หลังเรียน 16.40 0.954 
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3. ผลการศึกษาความพึงพอใจ จากการศึกษาโดยใชสื่อวีดิทัศนฯ ออนไลนบนเครอืขายยูทูปฯ  
 

ตารางท่ี 4 ผลการวิเคราะหความพึงพอใจของนักเรียนท่ีเรียนดวยการใช สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตร ออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ จากกลุมตัวอยาง นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 

ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหมิ่น จํานวน 82 คน 
 

ท่ี เร่ืองท่ีประเมิน 𝑿� S.D. 
ระดับความ

พึงพอใจ 

1. การเรยีนดวยสื่อการเรียนการสอนวีดิทัศนฯ ออนไลน  

บนเครือขายยูทูป ทําใหนักเรียนเขาใจ เรื่องการวาดภาพ 

ทางพฤกษศาสตร  

4.18 0.72 มาก 

2. เน้ือหามีความสอดคลองกับเรื่องท่ีเรียน 4.39 0.68 มาก 

3. การเรยีนดวยสื่อการเรียนการสอนวีดิทัศนฯ ออนไลน  

บนเครือขายยูทูป ทําใหนักเรียนมคีวามสุขในการเรียนรู 

4.24 0.92 มาก 

4. การเรยีนดวยสื่อการเรียนการสอนวีดิทัศนฯ ออนไลน  

บนเครือขายยูทูป มีความนาสนใจ 

4.32 0.68 มาก 

5. ภาพประกอบกับเน้ือหามีความสอดคลองกัน 4.24 0.76 มาก 

6. คําอธิบายและภาพประกอบมีความชัดเจนงายตอการฝกปฏิบัต ิ 4.01 0.88 มาก 

7. สื่อการเรียนการสอนวีดิทัศนฯ มีการออกแบบขอความ  

และคําอธิบายตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม 

3.80 0.96 มาก 

8. การใชสื่อวีดิทัศนฯ ในการเรียนการสอนเปนเรื่องไมยุงยาก 3.79 1.06 มาก 

9. นักเรียนฝกปฏิบัตไิดอยางอิสระโดยไมจํากัดชวงเวลา 4.95 0.22 มากท่ีสุด 

10. นักเรียนตองการใหใชสื่อการเรยีนการสอนวีดิทัศนฯ ออนไลน  

บนเครือขายยูทูป ในการเรียนบทเรียนตอไป 

4.43 0.85 มาก 

 

จากตารางท่ี 4 พบวา ความพึงพอใจของนักเรียนท่ีเรียนดวยสื่อวีดิทัศนฯ ในภาพรวมมี    

มากท่ีสุด อยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.24 ซ่ึงคาคะแนนความพึงพอใจสูงสุด ไดแก นักเรียน   

ฝกปฏิบัติไดอยางอิสระโดยไมจํากัดชวงเวลามีคาเฉลี่ยเทากับ 4.95 รองลงมาคือสวนคาคะแนนนักเรียน

ตองการใหใชสื่อการเรียนการสอนวีดิทัศนฯ ออนไลน บนเครือขายยูทูป ในการเรียนบทเรียนตอไป มี

คาเฉลี่ยเทากับ 4.43 สวนคาคะแนนความพึงพอใจต่ําสุด คือ การใชสื่อวีดิทัศนฯ ในการเรียนการสอน

เปนเรื่องไมยุงยาก 3.79 

สรุปและอภิปรายผล 

สรุปผลการศึกษา 

ผลการศึกษาการพัฒนาการพัฒนาสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ออนไลน

บนเครือขายยูทูป เพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียน เรื่อง การวาดภาพทางพฤกษศาสตร ของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2    

ปการศึกษา 2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน มีดังนี้ 
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1. สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ ท่ีพัฒนาข้ึนมี

ประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนฯ ท่ีไดผานการหาประสิทธิภาพ พบวา มีประสิทธิภาพรวมเทากับ 

80.32/81.33 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 ท่ีกําหนดไวแสดงวาสื่อวีดิ ทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตรออนไลน บนเครือขายยูทูปฯ ท่ีพัฒนาข้ึนมีประสิทธิภาพท่ีจะนําไปใชในการจัดการเรียน

การสอนได 

2. การเปรียบเทียบทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

กอนเรียนและหลังเรียนท่ีเรียนดวย สื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบน

เครือขายยูทูปฯ ตอนท่ี 1 พบวา มีคะแนนกอนเรียนเฉลี่ยเทากับ 18.90 คะแนน และมีคะแนนหลัง

เรียนเฉลี่ยเทากับ 30.63 คะแนน ตอนท่ี 2 มีคะแนนกอนเรียนเฉลี่ยเทากับ 9.38 คะแนน และมี

คะแนนหลังเรียนเฉลี่ยเทากับ 16.40 คะแนน โดยท้ังตอนท่ี 1 และตอนท่ี 2 มีคะแนนการทดสอบหลัง

เรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ซ่ึงเปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว  

3. ความพึงพอใจของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน     

ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 ท่ีเรียนดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลน  

บนเครือขายยูทูปฯ ในภาพรวมอยูในระดับมากโดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.24  

อภิปรายผล 

จากการศึกษา การใชสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขาย   

ยูทูป เพ่ือพัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและเพ่ิมระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง  

การวาดภาพทางพฤกษศาสตรของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 

2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝงหม่ิน สามารถนํามาอภิปรายผลไดดังนี้ 

1. จากผลการหาประสิทธิภาพของสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลน

บนเครือขายยูทูปฯ พบวา สื่อวีดิทัศนฯ มีประสิทธิภาพรวมเทากับ 80.32/81.33 สูงกวาเกณฑ 

80/80 ท่ีกําหนดไว ท้ังนี้อาจเปนเพราะการท่ีนักเรียนไดปฏิบัติการวาดภาพทางพฤกษศาสตรตาม

ข้ันตอนการสาธิตของสื่อวีดิทัศนฯ ซ่ึงประกอบไปดวยเนื้อหาบทเรียน ข้ันตอนการสาธิต การอธิบาย

เทคนิคตาง ๆ อยางชัดเจน ภาพประกอบ และคําบรรยาย สื่อความหมายทําใหเขาใจไดงาย 

สอดคลองกับการศึกษาของ ธีรวัจน อุดม (2556, น. 93) ไดพบวา ผลการหาประสิทธิภาพของชุดการ

เรียนรูออนไลน ของนักเรียนดวยชุดการเรียนรูออนไลนท่ีมีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและสงเสริม

ความคิดเชิงสรางสรรควิชาศิลปะของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนสุราษฎรธานี พบวา 

นักเรียนทําแบบทดสอบยอยระหวางเรียนไดรอยละ 82.20 และทําคะแนนสอบหลังเรียน ไดรอยละ 

81.88 เม่ือวิเคราะหผลการทดสอบยอยระหวางเรียนและหลังเรียนซ่ึงแสดงถึงประสิทธิภาพของชุด

การเรียนรูออนไลน ปรากฏวา มีประสิทธิ์ภาพผานเกณฑท่ีกําหนด 80/80 กลาวคือ มีประสิทธิภาพ 

82.20/81.88 อีกท้ังการท่ีผูศึกษาไดนําสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร ทําการ       

อัพโหลดและออนไลนบนเครือขายยูทูปซ่ึงเปนชองทางท่ีไดรับความนิยม จึงทําใหนักเรียนมี

ความคุนเคยในการใชงานสามารถเขาถึงไดงาย ดังท่ี วรเดช ผุดผอง (2558, น. 1) ไดกลาววา วาสื่อ

เว็บไซตยูทูปเปนสื่อเครือขายสังคมท่ีมีจํานวนของผูใชงานในประเทศไทยสูงสุดเปนอันดับท่ี 2 รองจาก
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สื่อเฟซบุก สื่อเว็บไซตยูทูปมีคุณลักษณะแตกตางจากสื่อเครือขายสังคมอ่ืน ๆ ตรงท่ีใหบริการและ

นําเสนอวิดีโอผานอินเทอรเน็ต ผูใชท่ัวไปสามารถอัพโหลดและเผยแพรวิดีโอสวนตัวไปสูคนจํานวน

มากไดอยางงายดาย สอดคลองกับขอมูลท่ีผูศึกษาไดทําการศึกษาในเบื้องตน คือความคิดเห็นของผูท่ี

มีสวนเก่ียวของกับการจัดการศึกษาโดยตรง เชน นางเนติกานต สุวรรณเพ็ชร ผูอํานวยการสถานศึกษา 

วิทยฐานะ ผูอํานวยการเชี่ยวชาญ โรงเรียนเทศบาล 1 ศรีเกิด ไดใหความเห็นวา วิชาศิลปะ(ทัศนศิลป) 

ถือวาเปนวิชาท่ีพัฒนากระบวนความคิดและทักษะของนักเรียน และเปนการดีหากนักเรียนใชเวลาวาง

ใหเปนประโยชนดวยการทํางานศิลปะ จึงมีขอเสนอแนะวา ใหผูศึกษาลองหาวิธีวาทําอยางไรให

นักเรียนสามารถใชเวลาวางเม่ืออยูท่ีบานหรือท่ีตาง ๆ สามารถใชเวลาวางใหเปนประโยชน ฝกสมาธิ 

โดยการสรางงานศิลปะ สอดคลองกับ ทิศนา แขมมณี (2560, น. 153) ไดกลาววาเทคโนโลยีตาง ๆ 

โดยเฉพาะคอมพิวเตอรเปนแหลงทรัพยากรสารสนเทศท่ีกวางขวางมาก บุคคลท่ัวทุกมุมโลกสามารถ

เขาถึงขอมูลและใชประโยชนจากขอมูลได การใหผูเรียนควบคุมการเรียนรูของตนเองในการสืบคน

ขอมูลความรูจากเครือขายตาง ๆ ในคอมพิวเตอรจะชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูอยางกวางขวางดวย

คาใชจายท่ีถูก  

2. การทดสอบคะแนนของนักเรียนกอน–หลัง เรียนรูดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ พบวา ทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตรและระดับ

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ตอนท่ี 1 มีคะแนนกอนเรียนเฉลี่ยเทากับ 18.90 คะแนน และมีคะแนนหลัง

เรียนเฉลี่ยเทากับ 30.63 คะแนน และตอนท่ี 2 คะแนนของนักเรียนมีคะแนนกอนเรียนเฉลี่ยเทากับ 

9.38 คะแนน และมีคะแนนหลังเรียนเฉลี่ยเทากับ 16.40 คะแนน โดยคะแนนการทดสอบท้ังตอนท่ี 1 

และตอนท่ี 2 พบวา คะแนนสอบหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05     

ซ่ึงเปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไวสอดคลองกับ พงศศักด์ิ บัวจะมะ (2555, น. 82) ไดศึกษาการเรียน

ดวยสื่อวีดิทัศนบนอินเทอรเน็ตท่ีสงเสริมความมีจิตสาธารณะ โดยผลการเรียนดวยสื่อวีดิทัศนบน

อินเทอรเน็ตฯ หลังเรียนสูงกวาผลการทําแบบทดสอบกอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 

3. การศึกษาความพึงพอใจในการเรียนดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร 

ออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ พบวา ความพึงพอใจของนักเรียนท่ีเรียนดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาด

ภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ ในภาพรวมอยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.24 

ซ่ึงคาคะแนนความพึงพอใจสูงสุด ไดแก นักเรียนฝกปฏิบัติไดอยางอิสระโดยไมจํากัดชวงเวลาอยูใน

ระดับมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.95 โดยอาจเปนเพราะการทําการอัพโหลดและออนไลนสื่อวีดิทัศน 

บนเครือขายยูทูปทําใหนักเรียนมีความสนใจในการเขาไปศึกษาและเรียนรู การเขาไปเรียนรูเปนเรื่อง

งายและสะดวก นักเรียนสามารถเขาเรียนรูโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา สอดคลองกับความเห็นของ 

ฐาปนีย ธรรมเมธา (2557, น. 1) ไดกลาววา การจัดการศึกษาในปจจุบันมีการนํานวัตกรรมและ

เทคโนโลยีทางการศึกษามาใชเพ่ือเพ่ิมทางเลือกในการเรียนรูของผูเรียนและการพัฒนาผูเรียนในยุค

โลกาภิวัตนใหมีความรูความสามารถในการวิเคราะหและสังเคราะห ใหขอมูลขาวสารตาง ๆ ไดนั้น 

บทบาทของผูสอนตองเปลี่ยนจากการเปนผูใหหรือถายทอดมาเปนผูออกแบบการศึกษาท่ีมุงเนนให

ผูเรียนรูจักการแสวงหาความรูและเลือกสรรความรูท่ีเหมาะสมดวยตนเอง ควบคูไปกับการเรียนรู



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 421 

เนื้อหาเพ่ือสนองตอบผูเรียนท่ีมีความแตกตางกันท้ังในดานความตองการ ความสนใจวิธีการและ

รูปแบบการเรียนรู การเรียนการสอนจึงไมควรถูกจํากัดใหอยูในเฉพาะในหองเรียนและภายใน

สถาบันการศึกษาอีกตอไป สวนคาคะแนนความพึงพอใจรองลงมาคือสวนคาคะแนน นักเรียนตองการ

ใหใชสื่อการเรียนการสอนวีดิทัศนฯ ออนไลนบนเครือขายยูทูปในการเรียนบทเรียนตอไป คาเฉลี่ย

เทากับ 4.43 ซ่ึงอาจเปนเพราะเม่ือนักเรียนไดเรียนรู โดยสื่อวีดิทัศนออนไลนบนเครือขายยูทูปแลว 

เกิดความสนใจ และนําไปสูความเขาใจในเนื้อหาบทเรียนจึงมีความตองการเรียนโดยใชสื่อฯ           

ในลักษณะนี้ในบทเรียนตอไป และสวนผลคาคะแนนความพึงพอใจในการใชสื่อวีดิทัศนสาธิตการ   

วาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ ต่ําสุดมีคะแนนเฉลี่ยเทากันสองหัวขอ คือ การ

ใชสื่อวีดิทัศนฯ ท่ีออนไลนบนเครือขายยูทูปท่ีใชในการเรียนการสอนเปนเรื่องไมยุงยาก มีคาเฉลี่ย

เทากับ 3.79 ซ่ึงถึงแมจะมีคะแนนต่ําสุด แตการประเมินคาความพึงพอใจยังอยูในระดับมาก โดยสรุป

แลว ความพึงพอใจของนักเรียนท่ีเรียนดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลน 

บนเครือขายยูทูปฯ ในภาพรวมอยูในระดับมากมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.24 สอดคลองกับ พีระพันธ เสริมศิริ 

(2555, บทคัดยอ) ไดศึกษา การพัฒนาบทเรียนออนไลนผานระบบเครือขาย (e-Learning) วิชา

คอมพิวเตอรพ้ืนฐาน หนวยการเรียนรู เรามารวมกันเรียนรูคอมพิวเตอรกันดีกวาระดับชั้นมัธยมศึกษา

ป 1 ปการศึกษา 2555 พบวา นักเรียนมีความพึงพอใจตอการเรียนดวยบทเรียนออนไลนผานระบบ 

โดยรวมและรายดานอยูในระดับมากท่ีสุดมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.53 ซ่ึงสูงกวาสมติฐานท่ีตั้งไว 

ขอเสนอแนะ  

ขอเสนอแนะในการนําไปใช 

1. ครูผูสอนตองจัดเตรียมดานเนื้อหาและวิธีการเรียนรูดวยสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทาง

พฤกษศาสตรออนไลนบนเครือขายยูทูปฯ  

2. ครูผูสอนควรศึกษาคูมือการใชสื่อวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตรออนไลนบน

เครอืขายยูทูปฯ และอธิบายใหนักเรียนเขาใจวิธีการเขาเรียนรู 

 3. ครูผูสอนควรแนะนําเรื่องการใชเครือขายออนไลนอยางปลอดภัยและมีประสิทธิภาพ โดย

ใหคําแนะนํา ใหหลีกเลี่ยงเนื้อหาท่ีไมเหมาะสมกับวัยของนักเรียน รวมถึงการใชเวลาวางใหเปน

ประโยชน  

ขอเสนอแนะในการศึกษาครั้งตอไป 

1. ควรมีการศึกษาการพัฒนาสื่อวีดิทัศนท่ีอัพโหลดในระบบออนไลน ในบทเรียนในกลุมสาระ

การเรียนรูตาง ๆ เพ่ือความสะดวกในการเขาเรียนรูของนักเรียน  

2. ควรมีการศึกษาการนําสื่อวีดิทัศนไปติดตั้งในรูปแบบแอพลิเคชั่นบนอุปกรณสมาทโฟน 

แท็บเล็ต ไอโฟน และไอแพ็ต เพ่ือใหนักเรียนสามารถดาวนโหลดเพ่ือใชงานไดสะดวกมากยิ่งข้ึน 

3. ควรมีศึกษาเรื่อง ความตองการในการใชสัญญานอินเทอรเน็ตในสถานศึกษาของนักเรียน 

4. ควรศึกษารูปแบบการพัฒนาผลสัมฤทธิ์ของนักเรียน โดยใชสื่อออนไลน รูปแบบอ่ืน ๆ 

นอกเหนือจากสื่อวีดิทัศน  

https://www.gotoknow.org/user/cpschompra/profile


422 The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

รายการอางอิง 

กระทรวงศึกษาธกิาร. (2553). พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ. พ.ศ. 2542 แกไขเพ่ิมเติม  

(ฉบับท่ี 2) พ.ศ. 2545 และแกไขเพ่ิมเติม (ฉบับท่ี 3) พ.ศ. 2553. กรุงเทพฯ: คุรุสภา

ลาดพราว. 

จตุพล โนมณี. (2560). การสรางส่ือวีดิทัศนสาธิตการวาดภาพทางพฤกษศาสตร เพ่ือพัฒนาทักษะ 

การวาดภาพทางพฤกษศาสตรและพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง เรียนรูการวาด 

ภาพทางพฤกษศาสตร ของนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 1 ป 

การศึกษา 2560 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) โรงเรียนเทศบาล 3 ศรีทรายมูล.  

รายงานการพัฒนาสื่อและนวัตกรรมทางการศึกษา กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป)  

โรงเรียนเทศบาล 3 ศรีทรายมูล. เชียงราย. 

ชัยยงค พรหมวงศ. (2556). “การทดสอบประสิทธิภาพสื่อหรือชุดการสอน”. วารสารศิลปากร 

ศึกษาศาสตรวิจัย, 5, 1: 7-20. 

ฐาปนีย ธรรมเมธา. (2557). อีเลิรนนิง : จากทฤษฎีสูการปฏิบัติ e-Learning : from theory to  

practice. กรุงเทพฯ: สหมิตรพริ้งติ้งแอนดพับลิสชิ่ง.  

จินตวีร คลายสังขและ ประกอบ กรณีกิจ. (2559). การออกแบบเว็บเพ่ือการเรียนการสอน:  

แนวทางการประยุกตใชสําหรับการเรียนแบบผสมผสาน อีเลิรนนิง และออนไลนเลิรนนิง.  

กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ทิศนา แขมณี. (2560). ศาสตรการสอน องคความรูเพ่ือการจัดกระบวนการเรียนรูท่ีมี 

ประสิทธิภาพ. (พิมพครั้งท่ี 21). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ธีรวัจน อุดม. (2556). การสรางชุดการเรียนรูออนไลน ท่ีมีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและสงเสริม 

 ความคิดเชิงสรางสรรควิชาศิลปะ ของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 3  

โรงเรียนสุราษฎรธาน.ี วิทยานิพนธปริญญาครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต บัณฑิต

วิทยาลัย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบุรี.  

นิรัช สุดสังข (2559). ระเบียบวิธีวิจัยทางการออกแบบ Research Methodology in Designs.  

กรุงเทพฯ: โอ เอส พริ้นติ้ง เฮาส.  

ประสาท เนืองเฉลิม. (2557). อินเทอรเน็ตเพ่ือการเรียนรู. กรุงเทพฯ : โอ.เอส. พริ้นติ้ง เฮาส.  

พีระพันธ เสริมศิริ. (2555). การพัฒนาบทเรียนออนไลนผานระบบเครือขาย (e-Learning)  

วิชาคอมพิวเตอรพ้ืนฐาน หนวยการเรียนรู เรามารวมกันเรียนรูคอมพิวเตอรกันดีกวา  

ระดับช้ันมัธยมศึกษาป 1 ปการศกึษา 2555. รายงานการพัฒนาสื่อและนวัตกรรมทาง 

การศึกษา กลุมสาระการเรียนรูการงานพ้ืนฐานอาชีพและเทคโนโลยี โรงเรียนจอมพระ 

ประชาสรรค. สุรินทร. 

  

https://www.gotoknow.org/user/cpschompra/profile


รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 423 

พงศศักด์ิ บัวจะมะ. (2555). การพัฒนาวีดิทัศนบนอินเทอรเน็ตเพ่ือสงเสริมความมีจิตสาธารณะ  

ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาเทคโนโลยีและการส่ือสารการศึกษา  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี. (ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต). มหาวิทยาลัย 

เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี. ปทุมธาน.ี  

วรเดช ผุดผอง. (2558). การเปดรับส่ือ ทัศนคติ และพฤติกรรมการหลีกเล่ียงส่ือโฆษณาในส่ือ 

เว็บไซตยูทูปของวัยรุนไทย. (นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต). มหาวิทยาลัยบูรพา. ชลบุรี. 

วอลเตอร ไอแซคสัน. (2554). สตีฟ จอบ. (2554). (ณงลักษณ จารุวัฒน, ผูแปล).กรุงเทพฯ :  

 เนชั่นบุคส. (งานของผูแตงพิมพเม่ือ 2554). 

สุขุม เฉลยทรัพย และคณะ. (2557). เทคโนโลยีสารสนเทศ (พิมพครั้งท่ี 1). กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสวนดสุิต.  

เสรี ชัดแชม. (2557). การหาคุณภาพแบบทดสอบ. สืบคนเม่ือ 10 มกราคม 2561, จาก 

http://www.skru.ac.th/post/index.html. 

อาณัติ รัตนถิรกุล. (2558). ติดตั้งและบริหารระบบ e-Learning ดวย Moodle ฉบับสมบูรณ.  

กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยูเคชั่น. 

  



424 The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 425 

การสรางชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอนเพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

ของนักเรียนระดับช้ันมธัยมศึกษาปท่ี 3 

โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบ่ี 

CONSTRUCTION OF LEARNING KITS ON THE ISSUE OF COMPOUND-

COMPLEX SENTENCES FOR ACADEMIC ACHIEVEMENT DEVELOPMENT 

OF JUNIOR HIGH SCHOOL (GRADE 9) OF KRABI PROVINCIAL 

ADMINISTRATIVE ORGANIZATION SCHOOL 

สุชานน ทองลอย*, อนันต อารียพงศ*, และวิทวัฒน ขัตติยะมาน*
 

SUCHANON THONGLOY, ANAN AREEPONG, AND WITHAWAT KHATTIYAMARN 

บทคัดยอ  

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ใหมี

ประสิทธิภาพของชุดการสอนตามเกณฑ 80/80 เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและ

หลังเรียน และศึกษาความพึงพอใจของผูเรียนท่ีมีตอชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอนเพ่ือพัฒนา

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัด

กระบี่ กลุมตัวอยางเปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3/1 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ 

อําเภอเมือง จังหวัดกระบี่ ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 28 คน โดยการเลือกแบบเจาะจง 

เครื่องมือการวิจัยไดแก ชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ ประกอบดวยชุดการสอน 

เรื่องชนิดของประโยคในภาษาไทยและประโยคซับซอน แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเปน

แบบทดสอบแบบปรนัย ชนิดเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 30 ขอ สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูลคือ 

คารอยละ คาเฉลี่ย คาประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80 และแบบวัดความพึงพอใจแบบมาตราสวน

ประมาณคา (Rating Scale) 5 ระดับ  

ผลการศึกษาพบวา 1. ชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ ท่ีสรางข้ึนมี

ประสิทธิภาพเทากับ 89.44/90.00 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 ท่ีตั้งไว 2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลัง

เรียนสูงกวากอนเรียน อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 3. ผูเรียนมีความพึงพอใจตอชุดการสอน 

* คณะศึกษาศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยทกัษิณ 
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เรื่องประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 

โรงเรียนองคการบรหิารสวนจังหวัดกระบี่มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.66 

คําสําคญั: ชุดการสอน ประโยคซบัซอน  

Abstract 

This research aimed to construction of learning kits on the issue of 

compound-complex sentences for Academic Achievement Development of Junior 

High School (Grade 9) of Krabi Provincial Administrative Organization School, to 

determine the efficiency of the teaching kit based on the 80/80 criteria, to compare 

the students’ learning achievement before and after using the developed teaching 

kit, and to assess the learners’ satisfaction of the of Learning Kits on the issue of 

compound-complex sentences for developing Matayomsuksa 3 of Krabi Provincial 

Administrative Organization School.. The sample, selected purposively, included 28 

Junior High School (Grade 9) students attending Krabi Provincial Administrative 

Organization School, Krabi town District, Krabi Province, during the second semester 

of 2017 academic year. The research instruments was the teaching kits on the issue 

of compound-complex sentences for Academic Achievement Development of Junior 

High School (Grade 9) of Krabi Provincial Administrative Organization School consisted 

of Kind of sentences, compound-complex sentences and students’ learning 

achievement tests with 30 items and 4 multiple choice each. The data were 

analyzed using such statistics as percentage, arithmetic mean, and a 5-level rating 

scale satisfaction assessment form.  

The results of the study revealed that 1.The learning kits on the issue of 

compound-complex sentences for Academic Achievement Development of Junior 

High School (Grade 9) of Krabi Provincial Administrative Organization School had an 

efficiency of 89.44/90.00, which exceeded the art criteria of 80/80. 2. The learning 

achievement of the students after the learning higher before was statistically 

significant at the .05 level. 3. The level of satisfaction of learners with of learning kits 

on the issue of compound-complex sentences for Academic Achievement 

Development of Junior High School (Grade 9) of Krabi Provincial Administrative 

Organization School was at a very high level (the mean score of 4.66.) 

Key words: Construction of learning kits, The issue of compound-complex sentences 
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บทนํา 

ภาษาเปนเครื่องมือสื่อความคิด ความรู และความเขาใจท่ีมนุษยใชติดตอสื่อสารซ่ึงกันและกัน 

ชนชาติหนึ่ง ๆ อาจมีภาษาเดียวหรือหลายภาษาก็ไดแตละคนแตละชนชาติใชภาษาในการสื่อสาร 

ภาษาไทยเปนเอกลักษณของชาติเปนสมบัติทางวัฒนธรรม อันกอใหเกิดความเปนเอกภาพและ

เสริมสรางบุคลิกภาพของคนในชาติใหมีความเปนไทย เปนเครื่องมือในการติดตอสื่อสารเพ่ือสราง

ความเขาใจและความสัมพันธท่ีดีตอกัน ทําใหสามารถประกอบกิจธุระ การงาน และดํารงชีวิตรวมกัน

ในสังคมประชาธิปไตยไดอยางสันติสุขและเปนเครื่องมือในการแสวงหาความรู ประสบการณจาก

แหลงขอมูลสารสนเทศตาง ๆ เพ่ือพัฒนาความรู กระบวนการคิดวิเคราะห วิจารณ และสรางสรรคให

ทันตอการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและความกาวหนาทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยี ตลอดจนนําไปใชใน

การพัฒนาอาชีพใหมีความม่ันคงทางเศรษฐกิจ นอกจากนี้ยังเปนสื่อแสดงภูมิปญญาของบรรพบุรุษ

ดานวัฒนธรรม ประเพณี สุนทรียภาพ เปนสมบัติล้ําคาควรแกการเรียนรู อนุรักษและสืบสานใหคงอยู

คูชาติตลอดไป ภาษาไทยเปนทักษะท่ีตองฝกฝนจนเกิดความชํานาญในการใชภาษาเพ่ือการสื่อสาร

การเรียนรูอยางมีประสิทธิภาพและเพ่ือนําไปใชในชีวิตจริง (กระทรวงศึกษาธกิาร, 2551, น. 37)  

ในชวงทศวรรษท่ีผานมากระแสความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีในสังคม

โลก สงผลใหประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว มีเทคโนโลยีใหม ๆ เกิดข้ึนมากมาย

เครื่องมือเครื่องใชทันสมัย การเชื่อมโยงขอมูลขาวสารไรพรมแดน นวัตกรรมเทคโนโลยีสารสนเทศ

หลั่งไหลเขาสูครัวเรือนจนกลายเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิต ดวยเหตุนี้ หลักสูตรแกนกลาง

การศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 จึงมุงเนนพัฒนาคุณภาพการศึกษาใหตอบสนองความ

ตองการของบุคคล สังคมไทย ผูเรียนมีศักยภาพในการแขงขันและรวมมืออยางสรางสรรคในสังคมโลก

เปนไปตามเจตนารมณของพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 หมวด 4 โดยมุงเนน      

การปฏิรูปการเรียนรูท่ีผูเรียนสําคัญท่ีสุด  

ภาษาไทยเปนสาระหนึ่งท่ีมีความสําคัญตอการพัฒนาบุคคลท่ีจัดอยูในกลุมทักษะท่ีนักเรียน

จะตองไดรับความรูดานหลักภาษาไทยและฝกฝนการใชภาษาไทยอยางตอเนื่อง โดยผานกระบวนการ

จัดการเรียนรูท่ีทําใหเกิดความเจริญงอกงามทางดานภาษา ดวยกลวิธีการจัดการเรียนรูท่ีสงเสริมให

นักเรียนมีประสบการณในหลาย ๆ ดาน และดวยเหตุท่ีภาษาไทยเปนพ้ืนฐานชีวิตท่ีสําคัญของเด็กไทย

และคนไทยท้ังชาติ ดังนั้นการเรียนรูภาษาไทยใหไดผลดีนั้นผูเรียนจะตองมีความเขาใจในเนื้อหาเปน

อยางดี มีความชื่นชมในความงามของภาษาไทยและมีทักษะสัมพันธ ท้ัง 4 ดาน คือ การฟง การพูด 

การอานและการเขียน รวมถึงกระบวนการคิดควบคูกันไปดวย  

ชุดการเรียนการสอนเปนสื่อการเรียนชนิดหนึ่งท่ีชวยใหการเรียนการสอนบรรลุตาม

จุดมุงหมาย ในปจจุบันชุดการสอน เปนท่ีรูจักและไดรับความสนใจจากผูท่ีรับผิดชอบการจัดการศึกษา

ไดมีการสงเสริมใหครูมีความรูความสามารถในการผลิตและการใชชุดการสอนในการสอน ชวยใหเกิด

การเปลี่ยนพฤติกรรมการเรียนรูเปนไปอยางมีประสิทธิภาพยิ่งข้ึน เพราะชุดการสอนผลิตโดยผูท่ีมี
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ความเชี่ยวชาญ เชน ผูเชี่ยวชาญในสาขานั้น ๆ นักโสตทัศนศึกษา ท่ีรวมกันผลิตและทดลองซํ้าจน

แนใจวามีผลดีจึงนํามาเผยแพร ชุดการสอนจะชวยลดภาระของครูผูสอน เพราะผูสอนจะดําเนินการ

สอนตามคําแนะนําท่ีกําหนดไวในชุดการสอนตามลําดับข้ัน แตละข้ันจะมีอุปกรณ กิจกรรม ตลอดจน

ขอเสนอแนะไวใหพรอม สามารถนําไปใชไดทันที ครูผูสอนไมจําเปนตองทําใหม ชุดการสอนชวยให

ผูสอนมีความรูในแนวเดียวกัน เดิมการสอนท่ีผูสอนหลายคนในวิชาเดียวกัน อาจเกิดความแตกตางกัน

ในดานประสิทธิภาพของการสอน ชุดการสอนชวยใหแกปญหาในเรื่องนี้ได ชุดการสอนมีจุดมุงหมายท่ี

ชัดเจน มีขอเสนอแนะการฝกกิจกรรม การใชสื่อการสอนและขอทดสอบเพ่ือประเมินผลพฤติกรรม

ผูเรียนไดอยางพรอมมูล ผูเรียนสามารถทดสอบความรูดวยตนเองหลังจากท่ีเรียนดวยชุดการสอนนั้น ๆ 

(กุศยา แสงเดช, 2545, น. 10-11)  

การจัดการเรียนการสอนเปนบทบาทสําคัญอยางยิ่งในการสงเสริมใหนักเรียนเกิดความสนใจ 

อยากเรียนรูจากสิ่งท่ีผูสอนถายทอด ตั้งใจเรียน รวมท้ังเกิดการเรียนรูอยางแทจริง หากผูสอนเลือกใช

วิธีท่ีดี เหมาะสมก็จะสงผลใหการเรียนรูเกิดประสิทธิภาพสูงข้ึน ชุดการเรียนการสอนเปนสื่อท่ีมี

จุดมุงหมายเฉพาะเรื่อง เหมาะกับการนํามาใชประกอบกับการจัดการเรียนการสอนในเรื่องท่ี

เฉพาะเจาะจง และสรางความสนใจใหนักเรียนไดเกิดความอยากเรียน ถือเปนนวัตกรรมทางการศึกษา

อีกรูปแบบหนึ่งท่ีจะชวยใหนักเรียนเรียนรูไดอยางรวดเร็ว และเขาใจงาย อีกท้ังชุดการสอนนั้นยังเปน

สื่อประสมท่ีจัดไวเปนชุด ๆ อยางเปนระบบระเบียบ สะดวกแกการนําไปใชอีกดวย 

จากสาเหตุปญหาดังกลาว ผูวิจัยจึงไดรวบรวมวิธีการและแนวทางในการสรางชุดการสอน 

รวมถึงศึกษาขอมูลเรื่องการสรางชุดการสอน และเรื่องประโยคซับซอนอยางละเอียดเพ่ือใชในการ

สงเสริมและพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนใหแกนักเรียนเพ่ือเพ่ิมพูนความรู และสรางความเขาใจ

ใหแกนักเรียน เรื่องประโยคซับซอนใหเกิดประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน การใชชุดการสอนเพ่ือเปนสื่อใน

การจัดการเรียนการสอน จึงถือเปนอีกทางหนึ่งท่ีสามารถนําไปพัฒนาความรูความสามารถ รวมถึง

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนได ดังนั้น ผูวิจัยจึงดําเนินการศึกษา การสรางชุดการสอน เรื่อง 

ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียน

องคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ ใหเกิดประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน 

จากผลการทดสอบการศึกษาระดับชาติข้ันพ้ืนฐาน (O-Net) ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 

โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ พบวาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกลุมสาระการเรียนรู

ภาษาไทยระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 ต่ํากวาเกณฑท่ีทางโรงเรียนต้ังไว คือรอยละ 50 ซ่ึงกลุมสาระ

การเรียนรูภาษาไทย ไดคะแนนเฉลี่ยเพียง 47.47 จากรายงานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดังกลาว แสดง

ใหเห็นวาผลการเรียนวิชาภาษาไทยของนักเรียนอยูในระดับท่ีตองพัฒนาใหผานเกณฑ และการจัดการ

เรียนการสอนวิชาภาษาไทยในระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี ่

พบวาการเรียนการสอนเรื่องประโยคซับซอนประสบปญหาคอนขางมาก เนื่องจากผูเรียนไมเขาใจการ

นํารูปประโยค ท้ังประโยคความเดียว ประโยคความรวม และประโยคความซอนมาขยายความให

ซับซอนยิ่งข้ึนได ไมเขาใจความหมายของคํา ขอความ ตลอดจนความไมพึงพอใจตอการเรียนการสอน 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 429 

ทําใหการใชภาษาในการสื่อสารเพ่ือรับและสงสารไดไมเขาใจเทาท่ีควร ผูเรียนเกิดความเบื่อหนายขาด

แรงจูงใจและความกระตือรือรนตอการเรียน สงผลใหผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนต่ํา 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือสรางและหาประสิทธิภาพของชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 ตามเกณฑ 80/80 

  2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียนของชุดการสอน เรื่อง 

ประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3  

  3. เพ่ือประเมินความพึงพอใจของผูเรียนท่ีมีตอชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอนของ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 

สมมติฐาน 

  1. ชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียน

องคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ท่ีสรางข้ึน มีประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80 

  2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดวยชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ หลังเรียนสูงกวากอนเรียน 

 3. ผูเรียนมีมีความพึงพอใจตอชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ 

วิธีการศึกษา 

 ขอบเขตของการวิจัย 

 ขอบเขตดานขอมูล 

 ประชากร 

 นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ อําเภอเมือง 

จังหวัดกระบี่ ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 4 หองเรียน รวมมีนักเรียน 109 คน 

 กลุมตัวอยาง 

 นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ อําเภอเมือง 

จังหวัดกระบี่ ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2560 จํานวน 1 หองเรียน หอง ม. 3/1 จํานวน 28 คน  

โดยการเลือกแบบเจาะจง 

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

 1. ชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียน

องคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ จํานวน 2 ชุด คือ  

 ชุดการสอนท่ี 1 เรื่อง ชนิดของประโยคในภาษาไทย 

 ชุดการสอนท่ี 2 เรื่อง ประโยคซับซอน 
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 2. การหาประสิทธิภาพของชุดการสอนเพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน 

เรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัด

กระบี่ตามเกณฑ 80/80 

 3. การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียนโดยใชชุดการสอนท่ี

ผูวิจัยสรางข้ึน 

ตัวแปร 

 ตัวแปรตน 

 ชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่   

 ตัวแปรตาม 

 1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา    

ปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ 

 2. ความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน สําหรับ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ 

 เครื่องมือการวิจัย 

 1. ชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียน

องคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ จํานวน 2 ชุด คือ  

  ชุดการสอนท่ี 1 เรื่อง ชนิดของประโยคในภาษาไทย 

  ชุดการสอนท่ี 2 เรื่อง ประโยคซับซอน 

 2. แบบทดสอบวัดผลสมัฤทธิ์ทางการเรียน เรื่องประโยคซับซอนของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา

ปท่ี 3 แบบปรนัย ชนิดเลอืกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 30 ขอ 

 3. แบบประเมินความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอนของ

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ เปนแบบมาตราสวนประมาณคา 

(Rating Scale) 5 ระดับ จํานวน 10 ขอ 
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ตัวอยางชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอนเพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบ่ี 

      
 ภาพท่ี 1 ชุดการสอนท่ี 1 คูมือสําหรับนักเรียน ภาพท่ี 2 ชุดการสอนท่ี 2 คูมือสาํหรับนักเรียน 

 (ท่ีมา: ผูวิจัย) (ท่ีมา: ผูวิจัย) 
 

   
 ภาพท่ี 3 ชุดการสอนท่ี 1 คูมือสําหรับครูผูสอน ภาพท่ี 4 ชุดการสอนท่ี 2 คูมือสาํหรับครูผูสอน 

 (ท่ีมา: ผูวิจัย) (ท่ีมา: ผูวิจัย) 

 

  

ภาพท่ี 5  ตัวอยางใบความรูเร่ืองประโยคความเดียวซับซอน 

(ท่ีมา: ผูวิจัย) 
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ภาพท่ี 6  ตัวอยางใบความรูเร่ืองประโยคความรวมซับซอน 

(ท่ีมา: ผูวิจัย) 

 

   
 

ภาพท่ี 7  ตัวอยางใบความรูเร่ืองประโยคความซอนซับซอน 

(ท่ีมา: ผูวิจัย) 

 

วิธีการดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล 

1. ผูวิจัยดําเนินการทดสอบความรูกอนเรียน (Pre-Test) กับนักเรียนโดยใชแบบทดสอบ

วัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องประโยคซับซอน แบบปรนัย ชนิดเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 30 ขอ

ใชเวลาทํา 1 ชั่วโมง แลวบันทึกคะแนนเก็บไว 
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2. ผูวิจัยดําเนินการจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน ของ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ โดยแบงชุดการสอนออกเปน 2 ชุด คือ 

ชุดท่ี 1 เรื่องชนิดของประโยคในภาษาไทย และชุดท่ี 2 เรื่องประโยคซับซอน ใชเวลาท้ังสิ้น 18 ชั่วโมง 

3. ผูวิจัยดําเนินการทดสอบความรูหลังเรียน (Post-Test) กับนักเรียนโดยใชแบบทดสอบ

วัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องประโยคซับซอน แบบปรนัย ชนิดเลอืกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 30 ขอ

ใชเวลาทํา 1 ชั่วโมง แลวบันทึกคะแนนเก็บไวเพ่ือเปรียบเทียบกับคะแนนสอบกอนเรียน 

4. นักเรียนตอบแบบประเมินวัดความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอชุดการสอน เรื่อง 

ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียน

องคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ แบบมาตราสวนประมาณคาชนิด 5 ระดบั จํานวน 10 ขอ 

5. รวบรวมขอมูลเพ่ือใชวิเคราะหทางสถิติตอไป 

วิเคราะหขอมูลดังนี้ 

 1. วิเคราะหหาคาประสิทธิภาพของคะแนนกิจกรรมในชุดการสอนเรื่อง เรื่องประโยค

ซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โดยนําคะแนน

จากกิจกรรมในแตละชุดการสอนมารวมกัน จากนั้นหาคาเฉลี่ยคิดเปนรอยละ เปน E1 และคะแนน

การทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์หลังเรียนหาคาเฉลี่ยคิดเปนรอยละ เปน E2 มาคํานวณหาคา E1/ E2 

 2. วิเคราะหเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนจากการทดสอบกอนเรียน

และหลังเรียนดวยกิจกรรมเรื่องประโยคซับซอน สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โดยใชสถิติ

ทดสอบ t-test แบบ Dependent 

 3. วิเคราะหความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอชุดการสอนเรื่อง เรื่อง ประโยคซับซอน 

เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โดยใชคาสถิติพ้ืนฐาน 

คาเฉลี่ย ( X ) และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

ผลการศึกษา 

  1. ผลการสรางและหาประสิทธิภาพของชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียน

ระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 3 ตามเกณฑ 80/80 

 การหาประสิทธิภาพของชุดการสอนท่ีสรางข้ึนโดยนําไปทดลองสอนกับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ ปการศึกษา 2560 จํานวน 3 ครั้ง ดังนี้ 

  1. ทดลองแบบเด่ียว (1:1) เปนการทดลองโดยครู 1 คนตอนักเรียน 1 คน โดยใชเด็ก

นักเรียนท้ังหมด 3 คน ทดลองกับนักเรียนท่ีมีผลการเรียนเกง ปานกลาง และออน ปรากฏผลดัง

ตารางท่ี 1 

  



434  The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

ตารางท่ี 1 คาประสิทธิภาพของชุดการสอน เร่ืองประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 

   ปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบ่ี โดยการทดลองแบบเด่ียว (1:3) 

คะแนน 
N 

คะแนนเตม็ 
คะแนนเฉลีย่ รอยละ ประสิทธิภาพ 

E1/ E2 

คะแนนระหวางเรียน 

คะแนนหลังเรียน 

3 

3 
185 

30 

127.33 

21.33 

68.83 

71.11 68.83/71.11 

 

 จากตารางท่ี 1 พบวาชุดการสอนเรื่องประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา

ปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ จากการทดลองแบบเด่ียว (1:3) มีประสิทธิภาพ

เทากับ 68.83/71.11 

 2. ทดลองแบบกลุมยอย (1:10) เปนการทดลองครู 1 คน ตอนักเรียน 9 คน เปน

นักเรียนเกง 3 คน ปานกลาง 3 คน และออน 3 คน ปรากฏผลดังตารางท่ี 2 
 

ตารางท่ี 2 คาประสิทธิภาพของชุดการสอน เร่ืองประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 

   ปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบ่ี โดยการทดลองแบบเด่ียว (1:9) 

คะแนน 
N 

คะแนนเตม็ 
คะแนนเฉลีย่ รอยละ ประสิทธิภาพ 

E1/ E2 

คะแนนระหวางเรียน 

คะแนนหลังเรียน 

9 

9 
185 

30 

150.55 

24.88 

81.38 

82.96 81.38/82.96 

 

  จากตารางท่ี 2 พบวาชุดการสอนเรื่องประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ จากการทดลองแบบกลุมยอย (1:10)       

มีประสิทธิภาพเทากับ 81.38/82.96 

  3. ทดลองแบบกลุมพัฒนาเครื่องมือ (1:30) เปนการทดลองครู 1 คน ตอนักเรียน 30 

คน โดยคละความสามารถของนักเรียนเกง ปานกลาง และออน ปรากฏผลดังตารางท่ี 3 
 

ตารางท่ี 3 คาประสิทธิภาพของชุดการสอน เร่ืองประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 

 ปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบ่ี โดยการทดลองแบบเด่ียว (1:30) 

คะแนน 
N 

คะแนนเตม็ 
คะแนนเฉลีย่ รอยละ ประสิทธิภาพ 

E1/ E2 

คะแนนระหวางเรียน 

คะแนนหลังเรียน 

30 

30 
185 

30 

158.16 

25.96 

85.53 

87.67 85.53/87.67 

 

  จากตารางท่ี 3 พบวาชุดการสอนเรื่องประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 

ปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ จากการทดลองแบบกลุมยอย (1:30) มีประสิทธิภาพ

เทากับ 85.53/87.67 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 435 

ตารางท่ี 4 คาประสิทธิภาพของชุดการสอน เร่ืองประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 

โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบ่ี ทดลองกับกลุมตัวอยาง จํานวน 28 คน  

คะแนน 
N 

คะแนนเตม็ 
คะแนนเฉลีย่ รอยละ ประสิทธิภาพ 

E1/ E2 

คะแนนระหวางเรียน 

คะแนนหลังเรียน 

28 

28 
185 

30 

165.46 

27.00 

89.44 

90.00 89.44/90.00 

 

 จากตารางท่ี 4 พบวาชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา

ปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ จากการทดลองกับกลุมตัวอยาง จํานวน 28 คน     

ไดคาประสิทธิภาพเทากับ 89.44/90.00 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 
 

 2. ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนเรียนและหลังเรียนของชุดการสอน  

เรื่อง ประโยคซับซอน ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 3  

 ผูวิจัยนําชุดการสอน เรื่องประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียน

องคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ ไปใชกับกลุมตัวอยาง คือนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3/1 ป

การศึกษา 2560 จํานวน 28 คน เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนโดยใชชุดการสอนเรื่อง

ประโยคซับซอน ปรากฏผลดังตารางท่ี 4 
 

ตารางท่ี 5 ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนกอนเรียนและหลังเรียนโดยใชชุดการสอน เร่ือง

ประโยคซับซอนของนักเรียนระดับชั้นมธัยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบ่ี 

คะแนน 
N คะแนนเฉลีย่ 

X� 

สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) t-test 

กอนเรียน (30 คะแนน) 

หลังเรียน (30 คะแนน) 

28 

28 
18.25 

27.00 

2.96 

1.09 17.31** 

**มีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 
 

 จากตารางท่ี 5 พบวานักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกวากอนเรียนมีนัยสําคัญ

ทางสถิติท่ีระดับ .05 โดยกอนเรียนนักเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 18.25 คะแนน มีสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

เทากับ 2.96 และหลังเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 27.00 คะแนน มีสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 1.09 
 

 3. ผลการประเมินความพึงพอใจของผูเรียนท่ีมีตอชุดการสอน เรื่อง ประโยคซับซอน

ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 3  

  ผูวิจัยใหนักเรียนกลุมตัวอยางคือนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3/1 ปการศึกษา 2560 

โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ ทําแบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอชุดการสอนเรื่อง

ประโยคซับซอน หลังจากนักเรียนไดใชชุดการสอนแลว นํามาแปลความหมายโดยเปรียบเทียบกับ

เกณฑภายใตโคงปกติ (Normal Curve) ตามวิธีของบุญชม ศรีสะอาด ดังนี้ 
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  คาเฉลี่ย  4.51-5.00 หมายถึง  มากท่ีสุด 

  คาเฉลี่ย  3.51-4.50 หมายถึง  มาก 

  คาเฉลี่ย  2.51-3.50 หมายถึง  ปานกลาง 

  คาเฉลี่ย  1.51-2.50 หมายถึง  นอย 

  คาเฉลี่ย  1.00-1.50 หมายถึง  นอยท่ีสุด 

  ปรากฏผลดังตารางท่ี 6 
 

ตารางท่ี 6 ความพึงพอใจของนักเรียนระดับชั้นมธัยมศึกษาปท่ี 3/1 ปการศึกษา 2560 หลังจากท่ีไดใชชุดการ

สอนเร่ืองประโยคซับซอน 

ขอท่ี รายการประเมิน X  S.D. แปลผล 

1 นักเรียนมีความรูสึกชอบและสนใจชุดการสอน 4.79 0.42 มากท่ีสุด 

2 ชุดการสอนมีการใชภาษาเขาใจงาย 4.61 0.50 มากท่ีสุด 

3 ชุดการสอนมเีน้ือหา ยากงายเหมาะสมกับวัยของผูเรียน 4.71 0.60 มากท่ีสุด 

4 ชุดการสอนมีการนําเสนอเน้ือหา ลําดับข้ันตอนจากงายไปหายาก ทํา

ใหงายตอการศึกษาเรียนรู 

4.64 0.49 มากท่ีสุด 

5 ชุดการสอนมีการจัดลําดบัเวลาในการจัดการเรยีนรูไดอยางเหมาะสม 4.61 0.74 มากท่ีสุด 

6 ชุดการสอนมรีูปแบบไดสวยงาม คงทน และนาสนใจ 4.64 0.49 มากท่ีสุด 

7 ชุดการสอนมีการออกแบบตัวอักษร และขนาดตัวอักษรใหมองเห็นได

ชัดเจน อานงาย 

4.75 0.44 มากท่ีสุด 

8 นักเรียนสามารถนําความรูท่ีไดไปประยุกตในการการสื่อสารใน

ชีวิตประจําวันได 

4.68 0.61 มากท่ีสุด 

9 ชุดการสอนทําใหนักเรียนเขาใจเรือ่งประโยคซับซอนมากข้ึนและมี

ประโยชนตอการศึกษาเรื่องประโยคซับซอน 

4.64 0.68 มากท่ีสุด 

10 ชุดการสอนทําใหนักเรียนเกิดการพัฒนาทักษะทางดานหลักการใช

ภาษาไทยได 

4.57 0.63 มากท่ีสุด 

รวมเฉลี่ยท้ังหมด 4.66 0.16 มากท่ีสุด 
 

 จากตารางท่ี 6 พบวาความพึงพอใจของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3/1 ปการศึกษา 

2560 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ หลังจากท่ีเรียนโดยใชชุดการสอน เรื่องประโยค

ซับซอน ในภาพรวมอยูในระดับมากท่ีสุด ( X =4.66) และความพึงพอใจของแตละประเด็น 

สรุปและอภิปรายผล 

 สรุปผลไดดังนี้ 

 1. ชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 มีคาประสิทธิภาพ (E1/E2) เทากับ 89.44/90.00 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 ท่ี

กําหนดไว 
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 2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนท่ีเรียนโดยใชชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน      

เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 หลังเรียน ( X =27.00, 

S.D.= 1.09) สูงกวากอนเรียน ( X =18.25, S.D.=2.96) อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05  

 3. ความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอนเพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 เม่ือพิจารณาโดยภาพรวม พบวาอยูในระดับมาก

ท่ีสุด ( X =4.66) 

   อภิปรายผล 

 1. ชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 มีคาประสิทธิภาพ (E1/E2) เทากับ 89.44/90.00 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 ท่ี

กําหนดไว 

 หมายความวา ชุดการสอนมีประสิทธิภาพกระบวนการ (E1) ท่ีประเมินพฤติกรรมตอเนื่อง

ไดคะแนนเฉลี่ยรอยละ 89.44 สูงกวาเกณฑ 80 เกิดจากเนื้อหาของชุดการสอนท่ีสรางข้ึน มีกิจกรรม

เปนไปตามลําดับข้ันตอน โดยมีการปรับปรุงดัดแปลงเนื้อหาใหสอดคลองกับเรื่องราวในชีวิตประจําวัน

นักเรียนใหมากท่ีสุด ใชตัวอยางท่ีนาสนใจ มีความสอดคลองกับชีวิตจริง ท้ังนี้ชุดการสอนท่ีผูวิจัยสราง

ข้ึนยังมีรูปแบบท่ีนาสนใจ สีสันสวยงาม มีภาพประกอบ รูปแบบของกิจกรรมท่ีหลากหลาย เพ่ือเปน

การเราความสนใจของนักเรียน อีกท้ังผูวิจัยไดวิเคราะหสภาพปญหาของการจัดกิจกรรมการเรียนรู

ของผูเรียนเพ่ือสรางชุดการสอนใหตรงกับความสนใจของนักเรียน 

 เม่ือทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ของผูเรียน ไดคะแนนเฉลี่ยรอยละ 90.00 หมายความวา ชุดการ

สอนประสิทธภิาพผลลัพธ (E2) สูงกวาเกณฑ 80 กลาวคือชุดการสอนเปนการสรางกระบวนการสราง

ทักษะจากการเรียนการสอนและการทําแบบทดสอบทายชุดการสอน รวมท้ังผูเรียนไดเกิดการเรียนรู

ตามลําดับข้ันตอน มีความหลากหลายของชุดการสอน สงผลใหผูเรียนเกิดความสุข ความสนุกสนาน 

และตื่นตัวกับการเรียนมากยิ่งข้ึน  

  ชุดการสอนท่ีสรางข้ึนมีประสิทธิภาพสูงกวาเกณฑมาตรฐาน 80/80 เปนไปตามสมมติฐาน 

มีการดําเนินการสรางชุดการสอนตามลําดับข้ันตอน ตั้งแตการศึกษาผลการทดสอบระดับชาติ ศึกษา

ตํารา หลักสูตรกลุมสาระการเรียนรูภาษาไทยตามหลักสูตรการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พ.ศ. 2551 รวมถึง

หลักสูตรกลุมสาระการเรียนรูภาษาไทยตามหลักสูตรการศึกษาสถานศึกษา คําอธิบายรายวิชา ตัวชี้วัด

ตาง ๆ รวมท้ังเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของมากมาย ครูผูสอนสามารถนํา ชุดการสอนเรื่อง ประโยค

ซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 ไปใชกับนักเรียน

ไดอยางเหมาะสม ครูสามารถสรางความรูความเขาใจใหแกนักเรียนเรื่องชนิดของประโยคในภาษาไทย

และประโยคซับซอนโดยใชชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 ท่ีมีการอธิบายความรูนิยาม เนื้อหา ลักษณะ โครงสราง และ

รูปแบบของประโยคชนิดตาง ๆ ไวอยางละเอียด ชัดเจนทําใหนักเรียนเขาใจรูปแบบ ลักษณะตาง ๆ 

ของประโยค และสามารถนําไปใชไดอยางถูกตอง ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของ ชญานิศ ทิพยชาติ 
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(2555, น. 66) ไดศึกษาการจัดกิจกรรมการเรียนรูภาษาไทยโดยใชวิธีสอนแบบวัฏจักรการเรียนรู 4 

MAT เรื่อง ประโยคซับซอน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 มีผลการศึกษาคนควาพบวา มีคาประสิทธิภาพ

เทากับ 83.83/81.45 ซ่ึงเปนไปตามเกณฑ 80/80 ท่ีตั้งไว และมีความสอดคลองกับงานวิจัยของพักตร

วิภา ไทรรารอด (2551, น. 55) ไดศึกษาการพัฒนาชุดการเรียนดวยตนเองสาระการเรียนรูวิชา

ภาษาไทย เรื่อง ชนิดของประโยคสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 โรงเรียนนาคประสิทธิ์ อําเภอ

สามพราน จังหวัดนครปฐม มีประสิทธิภาพเปนไปตามเกณฑ คือ 81.63/83.38 รวมถึงมีความ

สอดคลองกับ ณัฐณิชา ศรีสุขสวัสดิ์ (2558, น. 90-97) ไดศึกษาการสรางชุดการสอนดวยตนเอง เรื่อง

ประโยคซับซอน สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนจุฬาภรณราชวิทยาลัยนครศรีธรรมราช 

จังหวัดนครศรีธรรมราช ประสิทธิภาพเทากับ 89.58/95.69 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 

 2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 หลังใชชุดการสอนเรื่อง 

ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 

  ผูวิจัยไดนําชุดการสอนไปทดลองใชกับกลุมตัวอยาง พบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลัง

เรียนดวยชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 สูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ซ่ึงเปนไปตามสมมติฐานท่ี

กําหนดไว เปนผลมาจากการใชเทคนิคในการสรางชุดการสอนเรื่องประโยคซับซอน โดยกําหนด

หมวดหมู เนื้อหาคําอธิบายอยางชัดเจน กําหนดหนวยการสอน กําหนดหัวเรื่อง หลักการ วัตถุประสงค 

กิจกรรมตาง ๆ ในชุดการสอน กําหนดแบบประเมินผล การเลือกผลิตสื่อการสอน การหาประสิทธิภาพ

ชุดการสอน ในข้ันนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงใหมีประสิทธิภาพ กอนนําไปใชจริงกับนักเรียนกลุมตัวอยาง 

ทําใหนักเรียนมีความสนใจ ลําดับความคิด ทําความเขาใจ และเรียนรูไดอยางมีประสิทธิภาพซ่ึง

สอดคลองกับแนวคิดของ ชัยยงค พรหมวงศ (2539, น. 114) ท่ีไดอธิบายการหาประสิทธิภาพของชุด

การสอนไววา การทดสอบประสิทธิภาพชวยประกันคุณภาพของสื่อหรือชุดการสอนวาอยูในข้ันสูง 

เหมาะสมท่ีจะลงทุนผลิตออกมาเปนจํานวนมาก หากไมมีการทดสอบประสิทธิภาพเสียกอนแลว เม่ือ

ผลิตออกมาใชประโยชนไมไดดี ประสิทธิภาพของสื่อหรือชุดการสอนจะกําหนดเปนเกณฑท่ีผูสอน

คาดหมายวาผูเรียนจะเปลี่ยนพฤติกรรมเปนท่ีพึงพอใจ ซ่ึงจากการการสังเกตพบวานักเรียนท่ีเรียน

ดวยชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 นักเรียนมีความกระตือรือรนในการเรียนดวยชุดการสอนเรื่องประโยคซับซอน 

สนุกสนานเพลิดเพลินกับภาพประกอบตาง ๆ ในชุดการสอน สีสันท่ีสดใสทําใหนักเรียนตื่นเตนและ   

ชื่นชอบการเรียนดวยชุดการสอน ท้ังนี้ในชุดการสอนมีการใชคํากระชับ กะทัดรัด ชัดเจน เขาใจงาย 

ท้ังภาพและขอความ มีการจัดกิจกรรมการเรียนรูไปตามลําดับจากงายไปหายาก ทําใหนักเรียนเกิด

การเรียนรูท่ีดี เขาใจงาย และสามารถใชประโยคในชีวิตประจําวันไดถูกตอง สงผลใหผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนสูงกวากอนเรียนสอดคลองกับงานวิจัยของวิบูลศรี ก่ิงแกว (2552, น. 56) ไดศึกษาการ

พัฒนาชุดการเรียนดวยตนเองวิชาภาษาไทยวิชาภาษาไทยเรื่อง ลิลิตตะเลงพายสําหรับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเซนตโยเซฟทิพวัล เพ่ือพัฒนาชุดการเรียนดวยตนเอง วิชาภาษาไทย เรื่อง 
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ลิลิตตะเลงพาย สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 5 โรงเรียนเซนตโยเซฟทิพวัล ภาคเรียนท่ี 2 ป

การศึกษา 2551 พบวามีประสิทธิภาพ 85.03/82.17 แสดงวาชุดการเรียนดวยตนเองท่ีสรางและ

พัฒนาข้ึนนั้นมีประสิทธิภาพตามเกณฑท่ีกําหนดไวคือ 80/80 และนักเรียนท่ีใชชุดการเรียนดวย

ตนเองวิชาภาษาไทย เรื่อง ลิลิตตะเลงพายมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวากอนใชชุดการเรียนดวย

ตนเองอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 และสอดคลองกับงานวิจัยของฮามีดะ จันทรศรี (2544) 

ไดทําการวิจัยการสรางชุดการสอน เรื่องการอานเพ่ือวิเคราะหวิจารณเรื่องสั้น จากหนังสืออานนอก

เวลา สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายโดยใชกระบวนการเรียนรูแบบรวมมือ เพ่ือสรางและ

หาประสิทธิภาพของชุดการสอน เรื่องการอานเพ่ือวิเคราะหวิจารณเรื่องสั้น จากหนังสืออานนอกเวลา 

สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายโดยใชกระบวนการเรียนรูแบบรวมมือ ไดผลการวิจัยมี

ประสิทธิภาพ 87.50/85.00 ซ่ึงมีประสิทธิภาพสูงกวาเกณฑมาตรฐาน 80/80 และพัฒนาการทางการ

อานของนักเรียนท่ีใชชุดการสอน เรื่องการอานเพ่ือวิเคราะหวิจารณเรื่องสั้นท่ีสรางข้ึนสูงกวานักเรียน

ท่ีไมไดใชชุดการสอนการอานเพ่ือวิเคราะหวิจารณท่ีสรางข้ึนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .005 

รวมท้ังวราภรณ สัตบุตร (2555) ไดศึกษา การสรางชุดการสอนภาษาไทยเพ่ือพัฒนาทักษะการอาน

จับใจความโดยใชเทคนิคการสอน SQ3R สําหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 ท่ีใชภาษาพมาเปน

ภาษาแรก กรณีศึกษาโรงเรียนบานน้ําตก อําเภอเมืองระนอง จังหวัดระนอง เพ่ือสรางและหา

ประสิทธิภาพของชุดการสอนอานจับใจความสําหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 ท่ีใชภาษาภาษา

พมาเปนภาษาแรกตามเกณฑ 70/70 ผลการวิจัย พบวา ประสิทธิภาพของชุดการจับใจความสําหรับ

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 ท่ีใชภาษาพมาเปนภาษาแรก มีประสิทธิภาพเทากับ 79.63/82.00    

สูงกวาเกณฑท่ีกําหนดและความสามารถในการอานจับใจความหลังการใชชุดการสอนสูงกวากอนเรียน

โดยมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 

 การสรางชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 มีคาประสิทธิภาพเทากับ 89.44/90.00 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 ท่ีกําหนดไว

และผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ตาม

สมมติฐานท่ีตั้งไว เนื่องมาจาก  

 2.1 ดําเนินการวิจัยโดยเริ่มจากศึกษาปญหาดานการเรียนเรื่องประโยคซับซอนของ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 พบวานักเรียนไมเขาใจความหมาย ลักษณะ รูปแบบ และชนิด

ของประโยคซับซอน และมีความสับสน ไมสามารถแยกประโยคชนิดตาง ๆ ในภาษาไทยได สงผลให

นักเรียนไมเขาใจเรื่องลักษณะความหมาย องคประกอบ รูปแบบ และชนิดของประโยคซับซอน อีกท้ัง

คะแนนการทดสอบทางการศึกษาแหงชาติข้ันพ้ืนฐาน (O-NET) ของโรงเรียนองคการบริหารสวน

จังหวัดกระบี่ ยังไมเปนไปตามเกณฑท่ีโรงเรียนกําหนด โดยเฉพาะสาระท่ี 4 หลักภาษาและการใช

ภาษามาตรฐาน ท 4.1 ผูวิจัยจึงตั้งวัตถุประสงคของงานวิจัยใหเหมาะสมกับสภาพปญหา สรางชุดการ

สอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 
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 2.2 การจัดกระบวนการเรียนรูในแตละกิจกรรมของชุดการสอน มุงเนนใหนักเรียนเกิด

การเรียนรูอยางมีความสุข เขาใจงาย มีบัตรคําสั่ง บัตรเนื้อหา บัตรกิจกรรม บัตรคําถาม คําเฉลย 

แบบฝกหัดตามท่ีมอบหมายในกิจกรรม แบบทดสอบกอนเรียน แบบทดสอบหลังเรียน ดําเนินการ

จัดการเรียนรูตามลําดับข้ันตอน โดยมีครูเปนผูควบคุมดูแล ชวยใหนักเรียนมีสวนรวมกิจกรรมการ

เรียนมากยิ่งข้ึน 

 2.3 การกําหนดเนื้อหาสาระการเรียนรูในหนวยชุดการสอนใหสอดคลองกับการเรียน

เรื่องประโยคซับซอน โดยใชเนื้อหาในหนังสือเรียนหลักและการใชภาษาไทยของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 โดยนําเนื้อหาความรูในหนังสือมาดัดแปลงจัดทําเปนบัตรเนื้อหา บัตรกิจกรรมให

นักเรียนไดเริ่มเรียนรูและฝกปฏิบัติจากงายไปหายากอยางตอเนื่อง ทําใหนักเรียนมีความรูความเขาใจ

เรื่องประโยคซับซอนสงผลใหมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีสูงข้ึน 

 2.4 ผูวิจัยใชวิธีการสรางบรรยากาศท่ีเปนกันเองในการเรียนภายในหองเรียนท้ังระหวาง

ครูและนักเรียน รวมถึงระหวางนักเรียนและนักเรียน ขณะเดียวกันครูผูสอนก็ดําเนินการสอนดวยการ

ลดบทบาทในการพูดลง เพ่ือใหนักเรียนไดเรียนรูไดอยางเต็มความสามารถใหผูเรียนมีบทบาทในการ

เรียนรูดวยตนเองมากยิ่งข้ึน อีกท้ังยังเพลิดเพลินไปกับเนื้อหาในชุดการสอนแตละเรื่อง โดยมี

ภาพประกอบและสีสันท่ีสวยงาม สรางความนาสนใจใหกับนักเรียน ทําใหนักเรียนเกิดการเรียนรูอยาง

มีความสุข 

 3. ความพึงพอใจตอการเรียนดวยชุดการสอนเรื่อง ประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โดยภาพรวมอยูในระดับมากท่ีสุด เปนผลมาจาก

ผูวิจัยชุดการสอนท่ีผูวิจัยสรางข้ึนมีคําชี้แจงกอนใชอยางชัดเจน เขาใจงาย มีภาพประกอบ มีสีสัน

สวยงามทําใหนาสนใจมีการเรียงลําดับจากงายไปหายาก สอดคลองกับงานวิจัยของชญานิศ ทิพยชาติ 

(2555, น. 66) ไดศึกษาการจัดกิจกรรมการเรียนรูภาษาไทยโดยใชวิธีสอนแบบวัฏจักรการเรียนรู 4 

MAT เรื่อง ประโยคซับซอน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 เพ่ือหาประสิทธิภาพของแผนการจัดกิจกรรมการ

เรียนรูภาษาไทย เรื่อง ประโยคซับซอน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โดยใชวิธีสอนแบบวัฎจักรการเรียนรู 4 

MAT ตามเกณฑ 80/80 เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนระหวางกอนกับหลังการจัดกิจกรรมการ

เรียนรูโดยใชวิธีสอนแบบวัฏจักรการเรียนรู 4 MAT และเพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 ท่ีมีตอการจัดกิจกรรมการเรียนรูภาษาไทยเรื่อง ประโยคท่ีซับซอน โดยใชวิธีสอน

แบบวัฏจักรการเรียนรู 4 MAT ผลการศึกษาคนพบวา ประสิทธิภาพของแผนการจัดการเรียนรู

ภาษาไทยโดยใชวิธีสอนแบบวัฏจักรการเรียนรู 4 MAT เรื่อง ประโยคซับซอน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 มี

คาเทากับ 83.83/81.45 ซ่ึงเปนไปตามเกณฑ 80/80 ท่ีตั้งไว มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนอยาง

มีนัยสาคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 และนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 มีความพึงพอใจตอการเรียนดวย

แผนการจัดกิจกรรม การเรียนรูภาษาไทยโดยใชวิธีสอนแบบวัฏจักรการเรียนรู 4 MAT เรื่อง ประโยค

ซับซอน โดยรวมอยูในระดับมากและสอดคลองกับงานวิจัยของณัฐณิชา ศรีสุขสวัสดิ์ (2558, น. 90-

97) ไดศึกษาการสรางชุดการสอนดวยตนเอง เรื่องประโยคซับซอน สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 
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6 โรงเรียนจุฬาภรณราชวิทยาลัยนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เพ่ือสรางและหา

ประสิทธิภาพชุดการเรียนดวยตนเอง เรื่องประโยคซับซอน สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 ตาม

เกณฑ 80/80 มีประสิทธิภาพเทากับ 89.58/95.69 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 ท่ีกําหนดไว ท้ังนี้ปรากฏ

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 หลังใชชุดการเรียนดวยตนเอง เรื่องประโยค

ซับซอน สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนจุฬาภรณราชวิทยาลัยนครศรีธรรมราช จังหวัด

นครศรีธรรมราช สูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 และนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาป

ท่ี 6 มีความพึงพอใจในการใชชุดการเรียนดวยตนเอง เรื่องประโยคซับซอน สําหรับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนจุฬาภรณราชวิทยาลัยนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ขอเสนอแนะ 

 1. ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 

 1.1 ครูผูสอนควรจัดเตรียมสื่อท่ีใชในการสอนอยางถูกตอง ครบถวน 

 1.2 ชุดการสอนเรื่องประโยคซับซอน เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนองคการบริหารสวนจังหวัดกระบี่ท่ีผูวิจัยสรางข้ึนสามารถนําไปใช

สอนในหองเรียนเวลาปกติและสามารถนํากลับไปอานนอกเวลาท่ีบานได 

 1.3 ครูผูสอนควรศึกษาคูมือการใช แผนการจัดการเรียนรู ท่ีจะใชในการเรียนการสอนให

พรอมทุกครั้งเพ่ือใหการปฏิบัติกิจกรรมของนักเรียนดําเนินไปอยางมีข้ันตอน เพ่ือใหเกิดประสิทธิภาพ

ในการเรียนมากท่ีสุด 

 2. ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยตอไป 

 2.1 ควรศึกษาความสามารถทางการเรียนของนักเรียนในสาระและมาตรฐานการเรียนรู

เรื่องหลักภาษาและการใชภาษา เรื่องประโยคซับซอนในปการศึกษาตอไป 

 2.2 ควรวิจัยการสรางชุดการสอนหรือนวัตกรรมอ่ืน ๆ เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

ในเรื่องอ่ืนและระดับชั้นอ่ืนดวย 

 2.3 ควรพัฒนาชุดการสอนในรูปแบบสื่อคอมพิวเตอร เชน E-Book หรือสื่อไอที Social 

Media รูปแบบอ่ืน ๆ เพ่ือใหภาพ และเสียงเปนตัวชวยดึงดูดความสนใจใหผูเรียนเกิดการเรียนรูท่ี

ยั่งยืน คงทน สงเสริมการพัฒนาสมองของผูเรียนไดอยางสมบูรณ สามารถพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนตอไป 
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บทคัดยอ 

 งานวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ (1) พัฒนาบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริม

ทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกท่ีมีประสิทธิภาพ 80/80 (2) เปรียบเทียบคะแนนความสามารถของ

ทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวย I Tunesu Course (3) ศึกษาความพึงพอใจของเด็กออทิสติก

ตอการใชบทเรียน I Tunesu Course กลุมตัวอยาง ไดแก เด็กออทิสติก ชั้นประถมศึกษาตอนตน     

ท่ีเรียนรวมในโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยรามคําแหง (ฝายประถม) ท่ีกําลังศึกษาในภาคเรียนท่ี 1 ป

การศึกษา 2560 จํานวน 10 คน เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ไดแก บทเรียน I Tunesu Course 

เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก ซ่ึงแบงออกเปน 4 เรื่อง คือ หนูนอยชางเจรจา สอนหนู

รูจักอารมณ หนูนอยรักสะอาด และหนู ๆ จําไว “ปลอดภัย ไวกอน” แบบประเมินคุณภาพสื่อโดย

ผูเชี่ยวชาญ 5 ทาน แบบประเมินคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวย      

I Tunesu Course ท้ังหมด 40 ขอ การหาคาความเชื่อม่ันโดยใชสูตร KR-20 มีคาความเชื่อม่ันเทากับ 

0.62 และแบบวัดความพึงพอใจของเด็กออทิสติกตอการเรียนดวยบทเรียน I Tunesu Course 

ผลการวิจัย พบวา (1) การพัฒนาบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับ

เด็กออทิสติกมีประสิทธิภาพ 88.33/89.16 ซ่ึงสูงกวาเกณฑท่ีกําหนด 80/80 (2) เปรียบเทียบคะแนน

ความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวย I Tunesu Course กอนเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 

4.93 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.97 หลังเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 8.33 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.07      

ซ่ึงแสดงวาเด็กออทิสติกมีความความสามารถของทักษะชีวิตท่ีดีข้ึนเม่ือเรียนดวยบทเรียน I Tunesu 

Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต (3) การศึกษาความพึงพอใจของเด็กออทิสติกตอเรียนดวยบทเรียน      

I Tunesu Course พบวามีคาเฉลี่ยรวมของความพึงพอใจเทากับ 2.74 ซ่ึงอยูในระดับมาก 

คําสําคญั: เด็กออทิสติก บทเรียน I Tunesu Course ทักษะชีวิต 
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Abstract 

This research aims to (1) develop the lesson of I Tunesu Course in order to 

promote the life skill for Autistic children who have 80/80 efficiency (2) to compare 

the proficient scores of life skill in pretest and posttest using I Tunesu Course. (3) to 

study the students’ satisfaction about learning with I Tunesu Course. The sampling 

groups in this research are 10 Autistic students in grade 1-3 of Ramkhamhaeng 

University Demonstration School (Elementary Level), first semester of 2017. The 

research tools used in this research are the lesson of I Tunesu Course to promote 

the life skill for Autistic children. The lesson is divided into 4 parts, talkative child, 

teaching the child to know about emotions, healthy child, and remembering that 

“safety first”. Moreover, the researcher used the quality assessment form which is 

evaluated by 5 specialists, the proficient assessment form for evaluating the life skill 

for pretest and posttest containing 40 items, reliability testing by using KR – 20 

formula which is 0.62 in this research, and the satisfaction form about the lesson of I 

Tunesu Course of the Autistic children. 

 It is found that (1) the figure of developing the lesson of I Tunesu Course to 

promote the life skill for Autistic children is 88.33/89.16 which is more than the 

determined criteria, 80/80. (2) In comparing the proficient scores of life skill in pretest 

and posttest, it is found that the mean of pretest scores is 4.93, the standard 

deviation of pretest scores is 0.97, the mean of posttest scores is 8.33, and the 

standard deviation of posttest scores is 1.07. As a result, the Autistic children have 

the better life skill when they have studied the lesson of I Tunesu Course to 

promote life skill. (3) For studying the satisfaction, the average score is 2.74 which is 

evaluated in good level. 

Keywords: Autistic children, the lessons of I Tunesu Course, life skills 

บทนํา 

การเปลี่ยนแปลงของโลกในเรื่องเทคโนโลยีดานตาง ๆ มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา เชน 

เทคโนโลยีดานอุตสาหกรรม ดานสื่อสิ่งพิมพ ดานสื่อความบันเทิง ดานการคา รวมท้ังการศึกษาท่ีทําให

ผูใชงานมีความสะดวก และงายตอการเขาถึงเพ่ือการรับสงขอมูลในรูปแบบตาง ๆ ของเทคโนโลยี

เหลานั้น หรือแบงปนแลกเปลี่ยน ขอมูลกับผูอ่ืนไดท่ัวโลก โดยเฉพาะอุปกรณสื่อสารประเภท Smart 

Phone, Tablet Computer ซ่ึงปจจุบันเทคโนโลยีเหลานี้ไดกาวเขาสูยุคดิจิตัล มีการแปลผลออกมา

ในรูปสามมิติหรือสื่อผสมอ่ืน ๆ เพ่ือสรางความสมจริง ชวยดึงดูดใจใหแกผูรับบริการมากข้ึน (ธันยา 
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นวลละออง, 2558, น. 14) พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 และท่ีแกไขเพ่ิมเติม (ฉบับ

ท่ี 2) พ.ศ. 2545 มาตรา 30 ท่ีกําหนดไวดังนี้วาใหสถานศึกษาพัฒนากระบวนการเรียนการสอนท่ีมี

ประสิทธิภาพ รวมท้ังการสงเสริมใหผูสอนสามารถวิจัยเพ่ือพัฒนาการเรียนรูท่ีเหมาะสมกับผูเรียนใน

แตละระดับการศึกษา สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐานไดกําหนดองคประกอบทักษะ

ชีวิตท่ีสําคัญท่ีจะสรางและพัฒนาเปนภูมิคุมกันชีวิตใหกับเด็กและเยาวชนในสภาพสังคมปจจุบันและ

เตรียมพรอมสําหรับอนาคตไว 4 องคประกอบ พรอมท้ังพฤติกรรมท่ีคาดหวังและตัวชี้วัดทักษะชีวิตใน

แตละองคประกอบ ดังนี้ ระดับประถมศึกษาองคประกอบท่ี 1 การตระหนักรูและเห็นคุณคาในตนเอง

และผูอ่ืน องคประกอบท่ี 2 การคิดวิเคราะห ตัดสินใจ และแกปญหาอยางสรางสรรค องคประกอบท่ี 

3 การจัดการกับอารมณและความเครียด และองคประกอบท่ี 4 การสรางสัมพันธภาพท่ีดีกับผูอ่ืน 

(หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551)  

ในการจัดการศึกษาสําหรับเด็กท่ีมีความตองการพิเศษรวมท้ังเด็กออทิสติกนั้นจะตองเนน

รูปแบบในการพัฒนาศักยภาพของเอกัตบุคคลใหมีความสามารถและทักษะการเรียนรูอยางตอเนื่อง

ตลอดชีวิตโดยการพัฒนาศักยภาพของนักเรียนท่ีมีความตองการพิเศษท่ีเขามาเรียนรวมในโรงเรียน  

ซ่ึงทางโรงเรียนไดมีการพัฒนาศักยภาพใหสามารถชวยเหลือตนเอง ดานทักษะการเรียน ซ่ึงสามารถ

เรียนรวมไดเต็มความสามารถของบุคคล มีการพัฒนาทักษะดานการสื่อสาร ดานภาวะอารมณและ

พฤติกรรมท่ีพึงประสงคใหเกิดข้ึนและสิ่งสําคัญยิ่งกวานั้น กลุมท่ีผูวิจัยศึกษาเปนออทิสติกท่ีมีปญหา

ทางดานอารมณพฤติกรรมและสังคม ชอบแยกตัวลําพังในโลกของตนเอง ไมคอยใหความสนใจใน

สิ่งแวดลอมรอบตัวและสามารถเรียนรูไดแตคอนขางชา ซ่ึงจะตองไดรับการชวยเหลือหรือการดูแล

อยางใกลชิด ในการทํากิจกรรมเก่ียวกับการคิดวิเคราะห การปฏิบัติงานออกแบบผลงาน การทํางานท่ี

เปนข้ันตอน การดํารงชีวิตประจําวันท่ีเนนการพ่ึงพาตนเอง เทคนิคการเรียนการสอนจึงมีความสําคัญ

ท่ีจะชวยพัฒนาและแกไขปญหาใหดีข้ึน ซ่ึงเทคนิคการสอนแบบเนนการปฏิบัติ (laboratory) คือการ

สอนท่ีใหผูเรียนกระทํากิจกรรมการเรียนภายใตการแนะนําชวยเหลืออยางใกลชิด โดยทําการทดลอง

ปฏิบัติฝกการใชทฤษฎีโดยผานการสังเกตภายใตสภาพท่ีควบคุมไว (วรวิทย นิเทศศิลป, 2551, น. 1) 

ท้ังนี้สื่อการสอนจะมีคุณคาก็ตอเม่ือมีการออกแบบและการผลิตสื่อท่ีถูกตองและเหมาะสมกับการใช

งาน) และสิ่งท่ีจะทําใหเด็กออทิสติกเกิดความสนใจใฝเรียนรูคือการเรียนรูจากสื่อแบบผสมท่ีเปน

ภาพเคลื่อนไหว และมีการบรรยายอยางสั้น ๆ ทีละข้ันตอนโดยใชภาษาท่ีเขาใจงาย จนกลายเปนเรื่อง

ปกติเพราะการตูนนอกจากจะใหความบันเทิงแลวยังสอดแทรกเรื่องราวและคุณธรรมไวในตัว มีเนื้อหา

ท่ีสนุกสนาน รวมท้ังมีภาพประกอบท่ีสวยงาม เปนสื่อท่ีมีความใกลชิดกับเด็กเปนอยางมาก (ศิริลักษณ 

คลองขอย, 2555, น. 2) การประกอบอาหารเปนกิจกรรมการเรียนท่ีเปนข้ันตอน ซ่ึงสามารถสงเสริม

พัฒนาดานตาง ๆ ของเด็กออทิสติก เปนกิจกรรมการเรียนท่ีมีความสุข สนุกสนาน ไดเรียนรูผานของ

จริงและผานสื่อรูปแบบตาง ๆ แสดงถึงการทํางานอยางมีข้ันตอน (เจริญขวัญ มูลนอย, 2552, น. 3) 

การประกอบอาหารถือเปนทักษะชีวิตท่ีจําเปนท่ีเด็ก ออทิสติกตองเรียนรูเพ่ือท่ีจะสามารถชวยเหลือ

ตนเองและแบงเบาภาระของผูดูแล เปนการประหยัดรายจายของครอบครัว เนื้อหาสาระนี้จะเนนดาน

ปฏิบัติเพ่ือฝกทักษะใหผูเรียนไดลงมือปฏิบัติจริง 
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iTunes ถือไดวาเปนเทคโนโลยี Application สมัยใหม ท่ีเขามามีสวนชวยในการเรียนรูใน

สถาบันการศึกษามากข้ึน โดยเฉพาะเด็กท่ีมีความตองการพิเศษ เพราะสามารถนําเขามาจัดการเรียนรู 

สนับสนุนการเรียนรู หรือสามารถศึกษาหาความรูไดดวยตัวเอง เหมาะสําหรับผูเรียนและผูใชท่ีไม

อยากและนําไปศึกษาตามแหลงทรัพยากรอ่ืน ๆ ทําใหประหยัดเวลา สะดวกสบาย เนื่องจากมีการ

จัดเก็บขอมูลท่ีเปนระบบ มีเนื้อหาหลากหลาย โดยสามารถเรียนรูไดเปนลําดับข้ันตอน เรียนรูไดซํ้า

เพ่ือเปนการทบทวน รูปแบบการสอนท่ีเหมาะสมกับการเรียนรูของเด็กออทิสติกนั้นควรแบงเนื้อหา

ออกเปนสวนยอย แลวใหผูเรียนเรียนรูไปทีละสวนจนประสบความสําเร็จทุกสวน และสิ่งท่ีจะทําให

ผูเรียนเกิดความสนใจและใฝเรียนรูก็คือการเรียนรูจากสื่อผสมท่ีประกอบดวยภาพเคลื่อนไหว และมี

การอธิบายอยางสั้น ๆ ทีละข้ันตอนโดยใชภาษาท่ีเขาใจงาย ซ่ึงในการจัดการเรียนรูไดกําหนด

องคประกอบของทักษะชีวิตท่ีสําคัญ คือ การสรางสัมพันธภาพท่ีดีกับผูอ่ืน โดยการใชภาษาเพ่ือสื่อสาร

ในสถานการณตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม การเขาใจอารมณของตนเองและผูอ่ืน โดยรูจักวิเคราะหหา

เหตุผลของอารมณนั้นเพ่ือใหควบคุมอารมณของตนเองได และเพ่ือใหปฏิบัติตนตอผูอ่ืนไดอยาง

เหมาะสม การใหความสําคัญกับการดูแลสุขอนามัยของตนเอง เพ่ือใหสามารถชวยเหลือตนเองในการ

ปฏิบัติกิจวัตรประจําวันไดดวยตนเอง และการตระหนักถึงอันตรายจากสิ่งรอบตัว เพ่ือใหรูจักการ

หลีกเลี่ยงระมัดระวังตนเองจากสิ่งท่ีเปนอันตรายซ่ึงจะนําไปสูความปลอดภัยในการใชชีวิตประจําวัน

ท้ังนี้นักเรียนจะไดรับความรู และใชโปรแกรม หรือapplication ท่ีเอ้ือตอประสบการณการเรียนใน

รูปแบบมัลติมีเดีย หลายโปรแกรมดวยกันโดยผูเรียนจะตองเรียนรูเพ่ือท่ีจะสามารถเชื่อมโยงไปสู

ประสบการณจริง และนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันได  

จากการศึกษาถึงความสําคัญและเหตุผลดังกลาวขางตน ผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนา

บทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก ใหสามารถเรียนรูไดดวย

ตนเองโดยการเรียนรู ซํ้าเพ่ือทบทวนหรือเปนแบบอยางในการปฏิบัติ และผูสอนสามารถนํามา

ประกอบการสอนเสรมินอกเวลา เปนสื่อประกอบการเรียนการสอนการนําสื่อมาใชในการสอนจะชวย

กระตุนใหเด็กเกิดความสนใจเขาใจเนื้อหาไดเพ่ิมความสนุกสนานเพลิดเพลิน ไมเบื่อหนาย และชวยให

เด็กออทิสติกไดเรียนรูจากสื่อท่ีผูวิจัยจะพัฒนาเด็กออทิสติกใหไดท้ังความรูท้ังหมด 4 เรื่อง คือ หนูนอย

ชางเจรจา สอนหนูรูจักอารมณ หนูนอยรักสะอาด และหนู ๆ จําไว “ปลอดภัย ไวกอน” ควบคูไปกับ

การปฏิบัติจริง ชวยใหเกิดการเรียนรูท่ีสามารถเชื่อมโยงสูประสบการณจริงนําไปประยุกตใชใน

ชีวิตประจําวันพรอมท้ังเปนการฝกใหเด็กออทิสติกรูจักการชวยเหลือตนเองแลวยังเปนการทําใหเด็ก

ออทิสติกรูจักการทํางานดวยตนเอง ฝกการคิดวิเคราะห แกปญหา การใชเวลาวางใหเกิดประโยชน  

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือพัฒนาบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกท่ีมี

ประสิทธิภาพ 80/80  

2. เพ่ือเปรียบเทียบคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวย           

I Tunesu Course 

3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของเด็กออทิสติกตอการใชบทเรียน I Tunesu Course  
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วิธีดําเนินการวิจัย 

  การพัฒนาบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก ผูวิจัยได

กําหนดการตามข้ันตอน ดังนี้  

ประชากรและกลุมตัวอยาง  

ประชากรและกลุมตัวอยาง ไดแก นักเรียนออทิสติก ชั้นประถมศึกษาตอนตน โรงเรียนสาธิต

มหาวิทยาลัยรามคําแหง (ฝายประถม) ท่ีกําลังศึกษาในภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 จํานวน 10 

คน ไดมาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (purposive sampling) ซ่ึงมีคุณสมบัติดังนี้ 

1. เปนเด็กออทิสติกระดับปานกลาง สามารถเรียนรูได มีคะแนนผลการเรียนอยูในระดับดี 

2. มีความเขาใจในการสื่อความหมาย หรือสามารถแสดงภาษาพูดในการสื่อสารตาง ๆ ไดโดย

การเลียนแบบและสามารถทําตามคําสั่งงาย ๆ ได 

3. มีสมาธิและสามารถควบคุมตัวเองในการทํากิจกรรมตาง ๆ ไดอยางนอย 30-50 นาที  

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  

1. บทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก  

2. แบบประเมินคุณภาพสื่อ 

3. แบบประเมินคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวย I Tunesu 

Course   

4. แบบวัดความพึงพอใจของเด็กออทิสติกตอเรียนดวยบทเรียน I Tunesu Course 

 1. บทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกในการสราง

สื่อบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษา

เอกสาร ตํารา และดําเนินการสรางเครื่องมือ ดังนี้ 

1.1 รวบรวมและเรียบเรียงเนื้อหาตามลําดับใหถูกตองและใหผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา

ทําการตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาและนํามาแกไข 

1.2 กําหนดเนื้อหาและกิจกรรมแบบการเรียนรู มีท้ังหมด 4 เรื่อง และในแตละเนื้อหา

จะประกอบดวยกิจกรรมการเลานิทาน การชมวีดิทัศน การทํากิจกรรมผาน Application และการ

ประเมินความสามารถของแตละกิจกรรม ดังนี้ 

  1. หนูนอยชางเจรจา  

  2. สอนหนูรูจักอารมณ 

  3. หนูนอยรักสะอาด 

  4. หนู ๆ จําไว “ปลอดภัย ไวกอน” 

  1.3 นําบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก ให

ผูเชี่ยวชาญตรวจวาถูกตองและเหมาะสมในดานเนื้อหา และการออกแบบสื่อ โดยผูเชี่ยวชาญในการ
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ตรวจสอบดานสื่อ 5 ทาน แลวปรับแกไขตามขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญ โดยมีการประเมินท้ังหมด 

4 ดานซ่ึงผลการประเมินอยูในเกณฑดีมาก มีคาเฉลี่ยรวมเทากับ 4.64 และคิดเปนคาเฉลี่ยรายดานคือ

ดานเนื้อหาไดคาเฉลี่ยเทากับ 4.64 อยูในเกณฑ ดีมาก ดานคุณภาพของภาพไดคาเฉลี่ยเทากับ 4.56 

อยูในเกณฑดีมาก ดานคุณภาพเสียงไดคาเฉลี่ยเทากับ 4.65 อยูในเกณฑดีมาก และคุณภาพเทคนิค

การนําเสนอไดคาเฉลี่ยเทากับ 4.72 อยูในเกณฑดีมาก 

1.4 นําบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกท่ี

ปรับปรุงแลวไปทดสอบและหาประสิทธิภาพ ซ่ึงมีวิธีการ 3 ข้ันตอน ดังนี้ 

 ข้ันตอนทดลอง ครั้งท่ี 1 แบบหนึ่งตอหนึ่ง (one-by-one testing) ผูวิจัยทําการ

ทดลองกับเด็กออทิสติกซ่ึงสามารถเรียนได ท่ีไมใชกลุมตัวอยาง จํานวน 1 คน โดยใหนักเรียนเรียน

จากบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกแลวทําแบบฝกหัดหลัง

การสอนแตละตอน เม่ือเรียนจบใหนักเรียนทําแบบประเมินทักษะทางการเรียนดวยบทเรียน I Tunesu 

Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 4 เรื่อง ในการทดลองครั้งนี้ไดคาประสิทธิภาพ 

85.00/92.50  

ข้ันตอนทดลอง ครั้งท่ี 2 เปนการทดลองแบบกลุมยอย (small group testing) 

ผูวิจัยทําการทดลองกับเด็กออทิสติก ท่ีสามารถเรียนไดท่ีไมใชกลุมตัวอยาง จํานวน 3 คน โดยให

นักเรียนเรียนจากบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก แลวทํา

แบบฝกหัดหลังการสอนแตละตอน เม่ือเรียนจบใหนักเรียนทําแบบประเมินทักษะทางการเรียนดวย

บทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 4 เรื่อง ในการทดลองครั้งนี้

ไดคาประสิทธิภาพ 81.66/82.50 

ข้ันตอนทดลอง ครั้งท่ี 3 เปนการทดลองแบบภาคสนาม (field testing) เปนการ

ทดลองกับเด็กออทิสติกท่ีสามารถเรียนได ท่ีไมใชกลุมตัวอยาง จํานวน 6 คน โดยใหนักเรียนเรียนจาก

บทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกแลวทําแบบฝกหัดหลังการ

สอนแตละตอน เม่ือเรียนจบใหนักเรียนทําแบบประเมินทักษะทางการเรียนดวยบทเรียน I Tunesu 

Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 4 เรื่อง ในการทดลองครั้งนี้ไดคาประสิทธิภาพ 

88.33/89.16 

นําบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกท่ีมี

ประสิทธิภาพตามเกณฑท่ีกําหนด ไปทดลองใชจริงกับกลุมตัวอยาง  

 2. แบบประเมินคุณภาพสื่อ แบบประเมินคุณภาพสื่อ การสรางและการหาประสิทธิภาพ

ของสื่อท่ีใชในการทดลอง มีข้ันตอน ดังนี้  

  2.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

  2.2 นําผลการศึกษาท่ีไดมาสรางเครื่องมือใหครอบคลุมเนื้อหาและจุดมุงหมาย  

  2.3. ผูวิจัยไดสรางแบบประเมินคุณภาพของบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริม

ทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก เปนแบบประเมินท่ีผูวิจัยสรางข้ึนเพ่ือตรวจสอบความถูกตองของ
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เนื้อหาการนําเสนอคุณภาพของภาพคุณภาพเสียงและความเหมาะสมของเทคนิคการผลิต โดยกําหนด

เกณฑการใหคะแนน ไพโรจน ตีรณธนากุล และคณะ (2546, น. 198-202) ดังนี้ 

5 คะแนน หมายถึง มีคุณภาพดีมาก  

4 คะแนน หมายถึง มีคุณภาพดี  

3 คะแนน หมายถึง มีคุณภาพพอใช  

2 คะแนน หมายถึง มีคุณภาพตองปรับปรุง  

1 คะแนน หมายถึง มีคุณภาพใชไมได  

เกณฑในการแปลความหมายคะแนน มีดังนี้  

คาเฉลี่ย 4.51 - 5.00 หมายถึง มีคุณภาพดีมาก  

คาเฉลี่ย 3.51 - 4.50 หมายถึง มีคุณภาพดี  

คาเฉลี่ย 2.51 - 3.50 หมายถึง มีคุณภาพพอใช  

คาเฉลี่ย 1.51 - 2.50 หมายถึง มีคุณภาพตองปรับปรุง  

คาเฉลี่ย 1.00 - 1.50 หมายถึง มีคุณภาพใชไมได  

เกณฑในการยอมรับวาการพัฒนาบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต

สําหรับเด็กออทิสติกมีคุณภาพ ผูวิจัยไดกําหนดใหมีคาเฉลี่ยตั้งแต 3.51 ข้ึนไป จึงจะยอมรับวามี

คุณภาพดีและสามารถใชในการทดลองได 

2.4 นําแบบประเมินคุณภาพของบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต

สําหรับเด็กออทิสติกสรางข้ึนเสนอท่ีปรึกษางานวิจัยตรวจสอบ และนํามาปรับปรุงแกไข  

2.5 นําแบบประเมินคุณภาพของบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต

สําหรับเด็กออทิสติกท่ีสรางข้ึนไปใหกับผูเชี่ยวชาญประเมินคุณภาพ จํานวน 5 คน  

2.6 นําสื่อบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกไป

ใชกับกลุมตัวอยางตอไป  

 3. แบบประเมินคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวย           

I Tunesu Course 

3.1 ศึกษาหลักการ ทฤษฎี เอกสาร และผลงานวิจัยท่ีเก่ียวของตลอดจนศึกษาดูงาน

จากหนวยงานท่ีจัดการศึกษาสําหรับเด็กพิเศษ 

3.2 สรางแบบประเมินความสามารถของทักษะชีวิตเด็กออทิสติก จํานวน 4 เรื่อง รวม 

40 ขอ ซ่ึงไดออกแบบทดสอบฝกความสามารถ มีเกณฑคือให 1 คะแนน ถาทําถูก และให 0 คะแนน 

ถาทําผิด และสรางใหสอดคลองกับเนื้อหาเรื่อง 1. หนูนอยชางเจรจา 2. สอนหนูรูจักอารมณ 3. หนูนอย

รักสะอาด 4. หนู ๆ จําไว “ปลอดภัย ไวกอน” โดยสรางใหสอดคลองของแตละรายการอาหารเพ่ือใช

ในการประเมินความสามารถของกลุมเปาหมายกอนและหลังการทดลอง 
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3.3 นําแบบประเมินความสามารถ จํานวน 4 เรื่อง นําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 ทาน 

ตรวจสอบความถูกตองวาสอดคลองกับจุดประสงคเชิงพฤติกรรมท่ีตั้งไวหรือไม โดยใชเกณฑการ

ประเมินดังนี้ 

+1 หมายถึง แนใจวาขอสอบวัดจุดประสงคขอนั้น 

  0 หมายถึง ไมแนใจวาขอสอบวัดจุดประสงคขอนั้นหรือไม 

- 1 หมายถึง แนใจวาขอสอบไมวัดจุดประสงคขอนั้น 

 3.4 นําแบบประเมินท่ีไดรับการตรวจจากผูเชี่ยวชาญมาหาดัชนีความสอดคลอง

ระหวางขอสอบกับจุดประสงคเชิงพฤติกรรม (IOC) แลวคัดเลือกขอท่ีมีคา IOC ตั้งแต 0.50 ข้ึนไป 

จํานวน 4 ชุด จํานวน 40 ขอ อยูในระหวาง 0.50-1.00 ผานการคัดเลือกทุกขอคําถาม  

3.5 หาคาความเชื่อม่ัน (reliability) ของแบบประเมินท้ังฉบับ โดยใชสูตร KR-20 

(Kuder-Richardson Method) ซ่ึงไดคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.62 

3.6 นําแบบประเมินความสามารถทักษะชีวิตเด็กออทิสติกไปใชกับกลุมตัวอยางตอไป 

 4. แบบวัดความพึงพอใจของเด็กออทิสติกตอเรียนดวยบทเรียน I Tunesu Course 

แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต

สําหรับเด็กออทิสติก  

4.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

4.2 นําผลการศึกษาท่ีไดมาสรางเครื่องมือใหครอบคลุมเนื้อหาและจุดมุงหมาย 

4.3 เครื่องมือท่ีใชในการรวบรวมขอมูลเปนแบบสอบถามจํานวน 10 ขอ เพ่ือใชประเมิน

วาผูเรียนมีความพึงพอใจตอใชบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 

โดยเปนคําถามเก่ียวกับความคิดเห็นในดานรูปแบบการนําเสนอ การสื่อความหมายดานความนาสนใจ 

การนําไปใชในชีวิตประจําวัน และรูปแบบวิธีการเรียน ท้ังนี้คําถามท่ีใชตองสื่อความหมายตามรายการ

ประเมินแบบประเมินความพึงพอใจกําหนดไว ซ่ึงกําหนดเกณฑเปน 3 ระดับ ดังนี้ 

ระดับความพึงพอใจ มาก ใหคะแนน 3 

 ปานกลาง ใหคะแนน 2 

 นอย ใหคะแนน 1 

วิเคราะหโดยการจัดกลุมระดับความพึงพอใจ ออกเปน 3 ระดับ ตามคะแนน

เฉลี่ยซ่ึงมีเกณฑในการจัดกลุม ไพโรจน ตีรณธนากุล และคณะ (2546, น. 198-202) ดังนี้ 

2.50 - 3.00  หมายถึง  มาก 

1.50 - 2.49  หมายถึง  ปานกลาง 

1.00 - 1.49  หมายถึง  นอย 

 4. จัดขอมูลในรูปแบบของตาราง สรปุและรายงานผล 
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ผลการวิจัย 

1. เพ่ือพัฒนาบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกท่ีมี

ประสิทธิภาพ 80/80 ประสิทธิภาพของบทเรียน I Tunesu Course มีคาประสิทธิภาพ 88.33/89.16 

และจากการประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ 5 ทาน พบวา ดานเนื้อหามีคาเฉลี่ยเทากับ 4.64 อยูในระดับ     

ดีมาก ดานคุณภาพของภาพ มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.56 อยูในระดับ ดีมาก ดานคุณภาพเสียง มีคาเฉลี่ย

เทากับ 4.65 อยูในระดับ ดีมาก ดานคุณภาพเทคนิคการนําเสนอ ดานคุณภาพเสียง มีคาเฉลี่ยเทากับ 

4.72 อยูในระดับ ดีมาก ท้ัง 4 ดาน มีคุณภาพมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.64 อยูในระดับ ดีมาก 
 

ตาราง 1 ผลการหาประสิทธิภาพของบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 

ท่ีผานการประเมิน และมีประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80  

การหาประสิทธิภาพ จํานวน

นักเรียน 

ระหวางกระบวนการ E1 หลังกระบวนการ E2 

คะแนน(20) รอยละ คะแนน(40) รอยละ 

รายบุคคล 1 17 85.00 37 92.50 

กลุมยอย 3 49 81.66 99 82.50 

ภาคสนาม 6 106 88.33 214 89.16 
 

จากตาราง 1 พบวา การหาประสิทธิภาพบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต

สําหรับเด็กออทิสติกกับนักเรียนจํานวน 1 คน ไดคาประสิทธิภาพเทากับ 85.00/ 92.50 กับนักเรียน

จํานวน 3 คน ไดคาประสิทธิภาพเทากับ 81.66/82.50 และนักเรียนจาํนวน 6 คน ไดคาประสิทธิภาพ

เทากับ 88.33/ 89.16  
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ตาราง 2 ผลการประเมินคุณภาพของ บทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 

ขอท่ี ขอความ 
ระดับคุณภาพ 

  SD  แปลผล 

 ดานเนื้อหา      

1. ความสอดคลองกับวัตถุประสงคในการเรยีน 4.80  0.45  ดีมาก 

2. ความเหมาะสมในการลําดับเน้ือหาตามข้ันตอน 4.40  0.55  ดี 

3. ความเหมาะสมกับวัยของผูเรียน 4.80  0.45  ดีมาก 

4. ความถูกตองและความยากงายของเน้ือหา 4.40  0.55  ดี 

5. ความถูกตองของภาษา 4.80  0.45  ดีมาก 

 รวม 4.64  0.49  ดีมาก 

 ดานคุณภาพของภาพ      

1. ความถูกตองของรูปภาพกับคํา 4.80  0.45  ดีมาก 

2. ความเหมาะสมของภาพประกอบ 4.40  0.55  ดี 

3. ความชัดเจนของรูปภาพ 4.40  0.55  ดี 

4. ความชัดเจนของตัวอักษรกราฟก 4.80  0.45  ดีมาก 

5. ความตอเน่ืองการเสถียรของภาพและเสียง 4.40  0.55  ดี 

 รวม 4.56  0.51  ดีมาก 

 ดานคุณภาพเสียง      

1. ความชัดเจนของคุณภาพของเสียงดนตรีประกอบ 4.60  0.55  ดีมาก 

2. ความนาสนใจของเสยีงดนตรีประกอบ 4.60  0.55  ดีมาก 

3. ความเหมาะสมของเสียงดนตรีประกอบ 4.80  0.45  ดีมาก 

4. ความสัมพันธหรือเสถียรภาพในการทํางานรวมกับทุกสวน 4.60  0.55  ดีมาก 

5. ความสอดคลองกับเน้ือหา 4.80  0.45  ดีมาก 

 รวม 4.65  0.49  ดีมาก 

 ดานคุณภาพเทคนิคการนําเสนอ      

1. ความนาสนใจของเทคนิคการนําเสนอ 4.60  0.55  ดีมาก 

2. ความเหมาะสมกับวัยของผูเรียนตอเทคนิคการเรียนรู 4.40  0.55  ดี 

3. ความเสถียรภาพในการเช่ือมโยงเทคนิคการตาง ๆ  5.00  0.00  ดีมาก 

4.  ความเหมาะสมเก่ียวกับรูปในการสรางและรูปแบบของสื่อ  4.67  0.45  ดีมาก 

5. ความเหมาะสมกับความตองการของผูเรียน  4.80  0.45  ดีมาก 

 รวม 4.72  0.46  ดีมาก 

 รวมท้ัง 4 ดาน  4.64  0.48  ดีมาก 
 

จากตาราง 2 ผลการประเมินสื่อโดยผูเชียวชาญท้ัง 5 ทาน ไดประเมินคุณภาพสื่อบทเรียน     

I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกท้ัง 4 ดานอยูในเกณฑดีมาก มีคาเฉลี่ย

รวมเทากับ 4.64 และคิดเปนคาเฉลี่ยรายดานคือดานเนื้อหาไดคาเฉลี่ยเทากับ 4.64 อยูในเกณฑ       

ดีมาก ดานคุณภาพของภาพไดคาเฉลี่ยเทากับ 4.56 อยูในเกณฑ ดีมาก ดานคุณภาพเสียงไดคาเฉลี่ย

Χ



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 453 

เทากับ 4.65 อยูในเกณฑ ดีมาก และคุณภาพเทคนิคการนําเสนอไดคาเฉลี่ยเทากับ 4.72 อยูในเกณฑ 

ดีมาก 

2. เพ่ือเปรียบเทียบคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวยบทเรียน 

I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 
 

ตาราง 3 เปรียบเทียบคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวยบทเรียน I Tunesu 

Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก 

N คะแนนเต็ม ผลรวมของคะแนน 

กอนเรียน 

 SD 

หลังเรียน 

 SD 

10 40  4.93 0.97   8.33 1.07 
 

  ตาราง 3 พบวา เปรียบเทียบคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียน

ดวยบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก กอนเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 

4.93 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.97 หลังเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 8.33 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.07        

ซ่ึงแสดงวาเด็กออทิสติกมีความความสามารถของทักษะชีวิตท่ีดีข้ึนเม่ือเรียนดวยบทเรียน I Tunesu 

Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต 

3. จากการศึกษาความพึงพอใจของเด็กออทิสติกตอการใชเรียนดวยบทเรียน I Tunesu 

Course เด็กออทิสติกมีความพึงพอใจในบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับ

เด็กออทิสติกท่ีสรางข้ึน โดยมีความพึงพอใจโดยรวมอยูในระดับมาก  
 

ตาราง 4 ผลการแบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับ 

เด็กออทิสติก ของนักเรียนจํานวน 10 คน 

ขอความ 
ระดับความพึงพอใจ 

 SD แปลผล 

1. นักเรียนพอใจในรูปภาพและเน้ือหาประกอบ 2.90 0.32 มาก 

2. นักเรียนพอใจในสีตัวอักษรชัดเจน งายตอการอาน/การมอง 2.60 0.52 มาก 

3. นักเรียนพอใจในภาพและเสียงประกอบมีความเราใจนาติดตาม 2.80 0.42 มาก 

4. นักเรียนพอใจในรูปภาพสวนของภาพท่ีปรากฏบน จอ I pad 2.90 0.32 มาก 

5. นักเรียนมีความเขาใจในเน้ือหาการเรยีน ทําใหไดคะแนนเพ่ิม  2.70 0.48 มาก 

6. นักเรียนคิดวา บทเรียน I Tunesu Course ใชกับบทเรียนไดดีข้ึน 2.50 0.53 มาก 

7. นักเรียนคิดวาสื่อบทเรียน I Tunesu Course สามารถเรียนดวยตนเองได  2.80 0.42 มาก 

8. นักเรียนพอใจท่ีจะเรยีนซ้ํา ๆ ได 2.70 0.48 มาก 

9. นักเรียนตองการเรียนดวยบทเรยีนในลักษณะน้ีกับเน้ือหาอ่ืน ๆ  2.60 0.52 มาก 

10. นักเรียนพอใจในการนําเสนอท่ีมีความนาสนใจ ไมนาเบ่ือ 2.90 0.32 มาก 

รวม 2.74 0.44 มาก 

Χ

Χ Χ
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จากตาราง 4 ผลการแบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริม

ทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก จํานวน 10 คน พบวามีคาเฉลี่ยรวมของความพึงพอใจเทากับ 2.74 

ซ่ึงอยูในระดับมาก 

อภิปรายผล 

1. คุณภาพของบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก จาก

การประเมินของผูเชี่ยวชาญพบวาดานเนื้อหา ดานคุณภาพของภาพ ดานคุณภาพเสียง และดาน

คุณภาพเทคนิคการนําเสนอท้ัง 4 ดานมีคุณภาพ ดีมาก โดยผูวิจัยไดมีการวางแผนพัฒนาตามข้ันตอน 

และและไดปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ ท้ังนี้ผูวิจัยไดจัดหาแหลงสนับสนุนการเรียนรู

จากเว็บไซตตาง ๆ application เก่ียวกับการศึกษาพิเศษ ท่ีสอดคลองกับเนื้อหา รวมท้ังการออกแบบ

กิจกรรมใหท่ีเหมาะสมกับศักยภาพและความตองการจําเปนระหวางบุคคล มีการทดลองใชและผาน

การตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญ จึงทําใหบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับ  

เด็กออทิสติก มีประสิทธิภาพตามเกณฑท่ีกําหนดไวทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูจากสื่อท่ีสามารถสอน

ซํ้าย้ําทวน เรียนรูไดนอกชั้นเรียนและสามารถเรียนรูในชีวิตประจําวันเพ่ือใหสามารถเกิดทักษะในการ

ชวยเหลือตนเองใหดียิ่งข้ึน 

2. ผลการเปรียบเทียบคะแนนความสามารถของทักษะชีวิตกอนเรียนและหลังเรียนดวย

บทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิตสําหรับเด็กออทิสติกคะแนนกอนเรียนมีคะแนน

เฉลี่ย 4.93 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.97 หลังเรียนมีคะแนนเฉลี่ย 8.33 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.07 

ซ่ึงแสดงวาเด็กออทิสติกมีความความสามารถของทักษะชีวิตท่ีดีข้ึนเม่ือเรียนดวยบทเรียน I Tunesu 

Course เพ่ือสงเสริมทักษะชีวิต ไพฑูรย ศรีฟา (2556) กลาววา application สามารถเปนตัวชวย

สงเสริมการเรียนรู และเหมาะสําหรับการพัฒนาสื่อท่ีใชกับอุปกรณสื่อสารประเภทไอแพด ไอโฟน 

ผูเรียนสามารถเรียนรูไดซํ้า ๆ เพ่ือเปนการทบทวน และ ธันยา นวลละออง และนงลักษณ ปรีชาดิเรก. 

(2558) กลาววาการสรางสื่อเพ่ือการเรียนรูสามมิติผานอุปกรณแท็บเล็ตใหสอดคลองกับพหุปญญา 

ของนักเรียนชวยใหนักเรียนเกิดแรงกระตุนอยากเรียนรู เนื่องจากรูสึกสนุกและมีความสุข โดยเฉพาะ

แอปพลิเคชั่นท่ีสนับสนุนใหผูเรียนมีการเคลื่อนไหวรางกายจะยิ่งชวยใหผูเรียนสวนใหญ พึงพอใจมาก

ข้ึน นอกจากนั้นยังเกิดผลสัมฤทธิ์ของการเรียนรูมากกวาการเรียนแบบดั้งเดิมซ่ึงมักใชการทองจําอยาง

ชัดเจน  

3. ผลการแบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือสงเสริมทักษะ

ชีวิตสําหรับเด็กออทิสติก ของนักเรียนจํานวน 10 คน พบวามีคาเฉลี่ยรวมของความพึงพอใจเทากับ 

2.74 ซ่ึงอยู ในระดับ มาก โดยจะสังเกตเห็นวาเด็กออทิสติกท่ีมีความสามารถในการใชสื่อ

อิเลคทรอนิกสไดชํานาญเปนพ้ืนฐานอยูแลวจะใหความสนใจและตื่นเตนกับสื่อบทเรียน I Tunesu 

Course มากสามารถเรียนใชเวลาในการเรียนรูไดตามเวลาท่ีกําหนดอยางตอเนื่องมีความต้ังใจและมี

สมาธิท่ีดีข้ึน และในการเรียนครูจะตองจัดสภาพแวดลอมท้ังในและนอกชั้นเรียนใหเหมาะสมกับ
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เนื้อหาการเรียนในบทเรียน I Tunesu Course สอดคลองกับ จุฑามาศ ธัญญเจริญ (2556) กลาวไววา 

สภาพแวดลอมในหองเรียนมีผลตอการเรียนรูของผูเรียน ครูตองเตรียมความพรอมของอุปกรณตาง ๆ 

ใหพรอม เชนไอแพด สายสัญญาณ จอโปรเจคเตอร หูฟง สัญญาณอินเทอรเน็ต การดาวนโหลด 

application วางแผนการจัดการเรียนและกิจกรรมใหเปนระบบเพ่ือใหการจัดกิจกรรมการเรียน    

การสอนใหประสบผลสําเร็จ  

ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 

 1. การนําผลการวิจัยไปใชโดยการนําบทเรียน I Tunesu Course และแอปพลิเคชั่นท่ีเปน

รูปแบบการเรียนรูท่ีไดจากการวิจัยนี้ไปใชกับผูเรียนเพ่ือดึงดูดความสนใจของเด็ก และวิธีการเรียนรูท่ี

งายตอการใชงายและการทําความเขาใจในข้ันตอนการเรียน ซ่ึงสงผลใหเด็กออทิสติกมีคะแนนทักษะ

ชีวิตดีข้ึน  

2. การใชงานบทเรียน I Tunesu Course จะตองใชควบคูกับ ipad iphone (ios) 

3. การเชื่อมตอ ipad iphone กับ tv (apple tv) เปนตัวชวยในการจัดกิจกรรมการเรียนรูได

ดียิ่งข้ึน 

4. การเรียนรูผานบทเรียน I Tunesu Course ทําใหสามารถใชในการเรียนนอกหองเรียน 

หรือในสถานการณเก่ียวกับสิ่งท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจําวันไดดียิ่งข้ึน 

5. ผูปกครองสามารถเขาถึงสื่อการเรียนรูบทเรียน I Tunesu Course เพ่ือใชในการทบทวน

ใหนักเรียนไดตลอดเวลา 

ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

1. การออกแบบสื่อสําหรับเด็กพิเศษ ควรเปนสื่อ Interactive คือ การเรียนแบบโตตอบสอง

ทาง การเรียนรูอยางมีปฏิสัมพันธ ผูเรียนสามารถควบคุมสิ่งท่ีจะเกิดข้ึนในการเรียนการสอนตามความ

ตองการของตนเอง โดยผูใชงานจะตองมีสวนรวมกับสื่อทางใดทางหนึ่ง อาจจะเปนการสัมผัส การได

ยินเสียง หรือการเคลื่อนไหวอุปกรณ ipad iphone จะชวยกระตุนความสนใจในการเรียนรูของเด็กได

ดีกวาสื่อท่ีใหขอมูลทางเดียว  

2. ออกแบบบทเรียน I Tunesu Course ตามเนื้อหา 8 กลุมสาระการเรียนรูเพ่ือเปนการ

เสริมสรางความรูความเขาใจและการทบทวนความรูของเด็กท่ีมีความตองการพิเศษใหดียิ่งข้ึน 

กิตติกรรมประกาศ 
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ท่ีเอ้ือเฟอสถานท่ี เครื่องมือ และอุปกรณท่ีใชในการวิจัย อีกท้ังบิดา มารดา ท่ีคอยใหกําลังใจจนเสร็จ

ลุลวงดวยดี 
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การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (E-BOOK) เรื่องทักษะการปฏิบัต ิ

การดีดจะเขเบ้ืองตน ของครูขําคม พรประสิทธิ์ 

THE CREATION OF ELECTRONIC BOOK ON PRACTICING SKILL TO 

PLAY THE BASIC JA-KHE BY KRU KUMKOM PORNPRASIT 

สุวรรณา แกลวเกษตรกรณ* 

SUWANNA KLAEOKASETKORN 

บทคัดยอ  

การวิจัยครั้ งนี้ มีจุดมุงหมายเพ่ือสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส  (e-book) เรื่องทักษะ           

การปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม พรประสิทธิ์ นํามาเปนแนวทางการพัฒนาสื่อการเรียน 

การสอนใหนักเรียน นักศึกษา ผูท่ีสนใจตองการจะฝกปฏิบัติการดีดจะเขดวยตนเองใหมีคุณภาพตาม

เกณฑท่ีกําหนด เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ไดแก หนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะ

การปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ของครูขําคม พรประสิทธิ์ และแบบประเมินคุณภาพของหนังสือ

อิเล็กทรอนิกส (e-book) จากผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 ทาน สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูลคือ คาเฉลี่ย  

ผลการวิจัยพบวา การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีด

จะเขเบื้องตน ของครูขําคม พรประสิทธิ์ โดยพิจารณาจากองคประกอบ 5 สวน ไดแก สวนนําของ

บทเรียน มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.7 เนื้อหาของบทเรียน มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.5 การใชภาษา มีคาเฉลี่ย

เทากับ 4.6 สวนประกอบมัลติมีเดีย มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.5 การออกแบบปฏิบัติสัมพันธ มีคาเฉลี่ย

เทากับ 4.3 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจตอหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) ในระดับดีมาก คาเฉลี่ย

อยูท่ี 4.53 เนื่องจากหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) มีคําอธิบายรูปภาพท่ีแสดงวิธีการปฏิบัติการ   

ดีดจะเขเบื้องตน วีดิโอแสดงแบบฝกหัดในการปฏิบัติท่ีชัดเจน นอกจากนี้สามารถศึกษาเนื้อหาไดอยาง

อิสระ โดยไมมีขอจํากัดทางดานเวลาและสถานท่ี 

คําสําคัญ: หนังสืออิเล็กทรอนิกส ทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบ้ืองตน  

Abstract 

This research aims to create electronic book about basic skills practicing for 

Thai zither performance by Kru Kumkom Pornprasit, in order to be guidelines for 

instructional media as well as interested learners to be able to meet the 

performance standard and practice effectively by themselves. Research instruments 

*
 วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

   Chanthaburi College of Dramatic Arts, Bunditpattanasilpa Institute 
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applied in this research are electronic book about basic skills practicing for Thai zither 

performance by Kru Kumkom Pornprasit and the e-book quality evaluation from 5 

specialists. Statistics employed for data analysis are mean percentage.  

Research results found that the e-book about basic skills practicing for Thai 

zither performance by Kru Kumkom Pornprasit and the e-book quality evaluation 

from 5 specialists. Statistics employed for data analysis are mean and percentage. 

Research results found that the e-book about skills practicing for Thai zither 

performance by Kru Kumkom Pornprasit consists of 5 parts as following; an 

introduction at hight level (4.7) lessons at hight level (4.5) using of language at hight 

level (4.6) multimedia combination at hight level (4.5) and interaction design at hight 

level (4.3) The experts' satisfaction towards e-book is in a very good level at hight 

level (4.53) because the e-book provides descriptions and pictures showing basic 

skills practicing for Thai zither exhaustively. The videos (showing how to practice) are 

clear and easy to understand, besides the interested learners can study the lessons 

independently without the limits of place and time. 

Keywords: Electronic book, Practicing skill to play the basic Ja-khe 

บทนํา 

การจัดกระบวนการเรียนการสอน โดยนํานวัตกรรมการศึกษามาประยุกตใชชวยสงเสริมให

ผูเรียนเกิดการเรียนรูดวยตนเอง สามารถเรียนรูไดทุกเวลาตามความตองการ นวัตกรรมหนังสือ

อิเล็กทรอนิกส (e-book) จัดวาเปนสื่ออิเล็กทรอนิกสประเภทหนึ่งท่ีนําเสนอองคความรูอยางเปน

ระบบ และเปนข้ันตอนตามหลักการเรียนรู โดยใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอรจัดการ คุณลักษณะของ

หนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) สามารถโยงไปในสวนตาง ๆ ของหนังสือ เว็ปไซต ตลอดจน มี

ปฏสิัมพันธและโตตอบกับผูเรียนได นอกจากนั้นหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) สามารถแทรกภาพ 

เสียง ภาพเคลื่อนไหวแบบทดสอบ และสามารถสั่งพิมพเอกสารท่ีตองการออกทางเครื่องพิมพได     

อีกประการหนึ่งท่ีสําคัญก็คือหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) สามารถปรับปรุงขอมูลใหทันสมัยได

ตลอดเวลา ซ่ึงคุณสมบัติเหลานี้จะไมมีในหนังสือธรรมดาท่ัวไป (ภาสกร เรืองรอง, 2557, น.12) และ

ดวยความกาวหนาอยางตอเนื่องของเทคโนโลยี สงผลใหเชื่อวาแนวโนมของหนังสืออิเล็กทรอนิกส    

(e-book) นับวันจะยิ่งมีการพัฒนาท้ังรูปลักษณและความสามารถจนไดรับความนิยมมากข้ึน การนํา

นวัตกรรมสื่อและเทคโนโลยีมาพัฒนาใชในระบบการเรียนการสอน จึงมีความนาสนใจ (พัดชา อินทรัศมี, 

2555, น. 10) นวัตกรรมสื่ออิเล็กทรอนิกส ออกแบบและพัฒนาข้ึนเพ่ือสงเสริมการเรียนรูดวยตนเอง 

ผูเรียนสามารถเลือกศึกษาเนื้อหาบทเรียน เลือกสื่อไดตามความตองการทําใหสื่ออิเล็กทรอนิกสเขามา

มีบทบาทตอระบบการศึกษามากข้ึนในยุคปจจุบัน เนื่องจากเปนสื่อการเรียนการสอนท่ีเขาถึงผูเรียน



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป คร้ังที่ 2 459 

โดยตรง โดยผูเรียนสามารถมีปฏิสัมพันธกับบทเรียนระหวางการเรียนรูไดดวยตนเองท่ีเนนผูเรียนเปน

สําคัญ (มนตชัย เทียนทอง, 2554, น. 30) ปริมาณการใชงานของสื่ออิเล็กทรอนิกสจึงมีแนวโนม

เพ่ิมข้ึนอยางตอเนื่อง ในยุคท่ียึดผูเรียนเปนศูนยกลางเชนปจจุบัน ตามหลักสูตรข้ันพ้ืนฐานพุทธศักราช 

2551 ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป (หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน, 2551, น. 1) มีการ

จัดการเรียนนาฏศิลปไทยและดนตรีไทย โดยเฉพาะดานดนตรีไทยประกอบดวย 3 กลุมสาระ ไดแก   

ปพาทย คีตศิลป และเครื่องสายไทย ในกลุมสาระเครื่องสายไทยมีการเปดสอนเครื่องมือ ซอดวง ซออู 

และจะเข การฝกทักษะเครื่องดนตรีข้ันพ้ืนฐานในดานการปฏิบัติจะเขเบื้องตน การเรียนรูข้ันพ้ืนฐาน

นั้นสําคัญตอการพัฒนาการเรียนรูเปนอยางมาก ถาผูเรียนมีความรูความสามารถในการปฏิบัติข้ัน

พ้ืนฐานไดถูกตองตามกลวิธีการบรรเลงจะเขแลว จะทําใหผูเรียนสามารถบรรเลงจะเขไดดี และ      

ตอเพลงอ่ืน ๆ ไดอยางถูกตองและรวดเร็วมากข้ึน ผูวิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะนําการปฏิบัติการดีดจะเข

เบื้องตนมาสรางเปนนวัตกรรมสื่ออิเล็กทรอนิกส เพ่ือใหผูเรียนเกิดความรู ทักษะ และประสบการณใน

ลักษณะเชนเดียวกับการเรียนการสอนในชั้นเรียน  

การปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ผูวิจัยพบวา ครูขําคม พรประสิทธิ์ เปนครูทานหนึ่งท่ีไดรับ

การถายทอดองคความรูกลวิธีตาง ๆ ในการฝกทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน จากครูท่ีมี

ความรูความสามารถ และมีความเชี่ยวชาญ ไดรับการยกยองในวงการดนตรีไทย เปนท่ีรูจักและ

ยอมรับทางดานฝมือหลายทานดวยกัน เชน ครูละเมียด จิตตเสวี ครูทองดี สุจริตกุล และครูระตี วิเศษ

สุรการ ครูขําคม พรประสิทธิ์ มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงจะเขเปนอยางดี มีประสบการณการ

สอนดนตรีมานาน จึงมีแนวทางวิธีการปฏิบัติ และวิธีการบรรเลงท่ีถายทอดใหกับลูกศิษยไดอยาง

เหมาะสม ทานยังไดรับเชิญเปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย อาจารยพิเศษสอนใหกับ

มหาวิทยาลัย และสถาบันตาง ๆ ท้ังในและตางประเทศ ปจจุบันดํารงตําแหนง รองคณบดีดานบริหาร 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (ปกรณ รอดชางเผื่อน, 12 ตุลาคม 2560) 

ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะนําองคความรูดานการปฏิบัติการดีดจะเขของครูขําคม พรประสิทธิ์        

มาสรางเปนหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนใหมีความทันสมัย

นาสนใจเขากับยุคศตวรรษท่ี 21 ไทยแลนด 4.0 ทําใหนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจในการฝกการดีด

จะเข สามารถนําไปใชฝกและพัฒนาทักษะ ตลอดจนสรางนิสัยรักการเรียนรูดวยตนเองอยางอิสระได

ตลอดเวลา ท้ังในและนอกหองเรียน โดยไมมีขอจํากัดในเรื่องสถานท่ี เวลา และเปนแนวทางในการท่ี

จะพัฒนานวัตกรรมสื่อการเรียนการสอนในรายวิชาอ่ืนตอไป 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ของ

ครูขําคม พรประสิทธิ์ 

2. เพ่ือศึกษาทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ของครูขําคม พรประสิทธิ์  
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วิธีการศึกษา 

 การดําเนินการวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผูวิจัยได

ดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการคนควาจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ และการสัมภาษณ เพ่ือ

นําไปสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ของ ครูขําคม 

พรประสิทธิ์ ซ่ึงมีข้ันตอนการดําเนินการดังนี้ 

1. ศึกษาและวิเคราะหการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส จากหนังสือ ตํารา เอกสารงานวิจัยท่ี

เก่ียวของในดานความรูเรื่องเก่ียวกับการใชโปรแกรม การใชภาษา ขอความ รูปภาพ ภาพเคลื่อนไหว 

วีดิโอคลิป เพ่ือเปนแนวทางการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

2. สัมภาษณกระบวนการสอน และเทคนิคการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ของครูขําคม      

พรประสิทธิ์ ท่ีทานไดรับการถายทอดวิธีการดีดจะเขจากครูท่ีมีความรูความสามารถ และมีความ

เชี่ยวชาญ ไดรับการยกยองในวงการดนตรีไทย เปนท่ีรูจักและยอมรับทางดานฝมือหลายทานดวยกัน 

มาสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

3. วิเคราะหขอมูลเพ่ือสรางโครงเรื่องของเนื้อหาเก่ียวกับการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนโดย

จัดลําดับเนื้อหากอน - หลัง และรวบรวมขอมูลนํามาสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

4. รวบรวมเนื้อหาท่ีวิเคราะหแลว มาดําเนินการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส เรื่องทักษะการ

ปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม พรประสิทธิ์ 

 5. นําหนังสืออิเล็กทรอนิกส เสนอตอผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหาและดานเทคโนโลยีทาง

การศึกษา จํานวน 5 ทาน ครั้งท่ี 1 เพ่ือขอขอเสนอแนะและขอควรปรับปรุงแกไข มาพัฒนาหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสใหมีประสิทธิภาพตามเกณฑท่ีกําหนดไว หลังจากการแกไขครั้งท่ี 1 เรียบรอยแลว 

ผูวิจัยนําหนังสืออิเล็กทรอนิกสเสนอตอผูเชี่ยวชาญอีกครั้ง เพ่ือประเมินคุณภาพหนังสืออิเล็กทรอนิกส 

(e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม พรประสิทธิ์  

 6. สรุปผลการวิจัยและตรวจสอบผลการวิจัย 

 7. จัดทํารูปเลม 

ผลการศึกษา 

การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของ     

ครูขําคม พรประสิทธิ์ จาการวิเคราะหขอมูล สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 

1. ผลการประเมินการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) จากผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหาดาน

เทคโนโลยี โดยประเมิน 5 สวน ประกอบดวย 

1.1 สวนนําของบทเรียน ผลการประเมินความคิดเห็นในสวนนําของบทเรียนท่ีมีตอ      

การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม  

พรประสิทธิ์ คาเฉลี่ยความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.7 
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1.2 เนื้อหาของบทเรียน ผลการประเมินความคิดเห็นในสวนเนื้อหาของบทเรียนท่ีมีตอ 

การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม   

พรประสิทธิ์ คาเฉลี่ยความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.5 

1.3 การใชภาษา ผลการประเมินความคิดเห็นในสวนของการใชภาษา ท่ีมีตอการสราง

หนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม พรประสิทธิ์ 

คาเฉลี่ยความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.6 

1.4 สวนประกอบดานมัลติมีเดีย ผลการประเมินความคิดเห็นในสวนประกอบดาน

มัลติมีเดีย ท่ีมีตอการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน

ของครูขําคม พรประสิทธิ์ คาเฉลี่ยความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.5 

1.5 การออกแบบปฏิสัมพันธ ผลการประเมินความคิดเห็นในการออกแบบปฏิสัมพันธ ท่ีมี

ตอการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของ ครูขําคม 

พรประสิทธิ์ คาเฉลี่ยความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.3 

สรุปผลการประเมินในภาพรวมจากผูเชี่ยวชาญ จํานวน 5 ทาน พบวา ผูเชี่ยวชาญมีความ

พึงพอใจตอหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) ในระดับดีมาก คาเฉลี่ยอยูท่ี 4.53  

2. การเรียนการปฏิบัติการดีดจะเขของครูขําคม พรประสิทธิ์ เรื่องขององคความรูก็ตองกลาว

ตั้งแตการเรียนทักษะพ้ืนฐานเลย ครั้งแรกเรียนจะเขกับครูฟุงและครูองุน บัวเอ่ียม บานอยูจังหวัด

นนทบุรี ซ่ึงท้ัง 2 ทานเปนลูกศิษยคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตอนนั้นครูฟุง     

ตาบอด ครูองุนเปนนักรอง แตมีความสามารถพ้ืนฐานจะเขดวย ครูฟุงตอเพลง ครูองุน ดูมือให ตอมา

สอบเขาเรียนชั้นตน 1 ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป (วังหนา) เริ่มเรียนจะเขใหมเลยอีกครั้งกับครูทองดี สุจริตกุล 

ครูพันไมดีดใหใหม จับนิ้วใหม ดีดใหมหมดเลย ชวงเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป ครูทองดี ตอเด่ียวจะเข

เพลงจีนขิมใหญ เพลงลาวแพนใหดวย และระหวางท่ีเรียนอยูวิทยาลัยนาฏศิลปก็เรียนจะเขกับคุณครู

ทานตาง ๆ ไดแก คุณครูมาลี หอยสังข คุณครูจารุ บาลี คุณครูพรรณิภา บัณฑิตยเสาวภาคย คุณครู

นิภา โสภาสัมฤทธิ์ ซ่ึงเปนอาจารยประจําสอนจะเข 4 ทานในขณะนั้น และก็เรียนดนตรีไทยอยูกับ

บานครูฟุงและครูองุน ควบคูกันไปดวย 

 เพลงการตาง ๆ ท่ีเรียนก็มีความหลากหลาย ท่ีโรงเรียนก็เรียนบทเพลงตามหลักสูตรของ

วิทยาลัย สวนท่ีบานครูฟุงจะเรียนเพลงปรบไก เพลงทยอย เรียนเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ไมวาจะเปน 

ซอ ขิม เครื่องหนัง อังกะลุง และเรียนเครื่องดนตรีปพาทยดวย เชน ฆองวงใหญ ระนาดเอก สวนใหญ

เปนการดีดเพลงท่ีคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แตงเปนสวนใหญ และประมาณ

อายุ 14 ป ก็เรียนประมาณชั้นตน 3 ครูฟุงพาไปยกขันตอเด่ียวกราวในกับคุณครูบรรเลง สาคริก       

ท่ีมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 

 ป 2530 มาเรียนท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ก็มาเรียนจะเขตอกับ

คุณครูปกรณ รอดชางเผื่อน แลวก็เปนลูกศิษยครูปกรณมาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน เรียนเรื่อง        

การบรรเลงรวมวง การปรับวง ก็ตอเดี่ยวจะเขกับครูปกรณจํานวนมาก เชน ลาวแพนทางเดี่ยว 

สุดสงวน พญาโศก พญาฝน พญาครวญ ทยอยเดี่ยว ตวงพระธาตุ เปนตน  
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 ป 2537 เม่ือเรียนตอปริญญาโท มีโอกาสศึกษาการดีดจะเขกับคุณครูนิภา อภัยวงศ โดยไป

เรียนกับครูท่ีบานซอยรามคําแหง คุณครูตอเดี่ยวจะเขเพลงนกขม้ิน สามชั้น และพญาโศก สามชั้นให 

แตวา เพลงพญาโศก สามชั้นตอมาไมครบ เพราะคุณครูอายุมากแลว 

 องคความรูตาง ๆ จึงเปนการบูรณาการการดีดจะเขจากคุณครูหลาย ๆ ทานไดทําการศึกษา

มาโดยตลอด และปจจุบันยังคงตอเพลงเด่ียวกับครูปกรณ รอดชางเผื่อน (ขําคม พรประสิทธิ์ ,         

12 ตุลาคม 2560)  

การเรียนการสอนจากครูสมัยกอน พบวา ครูสมัยกอนก็จะสอนแบบตัวตอตัว ตอมือกัน ไมใช

โนต เราจะไปจดโนตเอาเองเม่ือตอเพลงจบ ไมมีเครื่องอัดเสียงเพ่ือชวยกันลืมเหมือนอยางปจจุบัน 

สําหรับการสอนแบบเดิมนั้นทําใหครูกับศิษยมีความใกลชิด ไดพูดไดคุย ไดซึมซับท้ังความรูทางดนตรี

และจริยธรรม กริยามารยาทตาง ๆ ไปดวย นับไดวาเปนวิธีการเรียนการสอนท่ีเปนอัตลักษณของดนตรี

ไทย ควรมีการตระหนักและปรับใหเขากับยุคสมัยบางอยางไดบาง แตตองไมเสียความเปนดั้งเดิมไป

เสียท้ังหมด (ขําคม พรประสิทธิ์, 12 ตุลาคม 2560)  

การปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนท่ีครูขําคม พรประสิทธิ์ไดรับการถายทอดจากครูสมัยกอน 

ประกอบดวย 2 สวนดวยกัน คือ ลักษณะทางกายภาพ และดานการปฏิบัติ  

ลักษณะทางกาย ประกอบดวย สวนตาง ๆ ดังนี้ 1. การนั่งบรรเลง 2. การวางนิ้ว 3. การจับ

ไมดีด  
 

 
ภาพท่ี 1 การนั่งบรรเลง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

1. การนั่งบรรเลง ในการนั่งบรรเลงจะเข จะนั่งบรรเลงกับพ้ืนนั่งพับเพียบขาซายทับขาขวา

เสมอ พับเพียบหันเทาไปทางดานซายของตัวจะเข เขาขวาอยู ท่ีคอจะเข ขวามืออยูในทาท่ีเปน

ธรรมชาติคอนมาทางนมจะเขเล็กนอย เขาขวาและเขาซายชิดติดกันเก็บปลายนิ้วเทาเรียบรอย        

นั่งหลังตรง 
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ภาพท่ี 2 การวางนิ้ว ภาพท่ี 3 การจับไมดีด 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

2. การวางนิ้ว จะวางนิ้วโดยมือขางซายนิ้วหัวแมมือแตะไวขางลําตัวจะเข นิ้วชี้ นิ้วกลาง 

นิ้วนางของมือซายจะวางในลักษณะคุม 

3. การจับไมดีด สวนมือขางขวาไวจับไมดีด นิ้วหัวแมมือจะดันไมดีดใหตั้งฉาก นิ้วกลางและ

นิ้วนางอยูในทาธรรมชาติ ครูจะไมเอานิ้วกลางมาชวยนิ้วหัวแมมือ 

สวนทางดานการปฏิบัติ การดีดจะเข ประกอบดวย การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดทิงทอย 

การดีดกระทบสามสาย การดีดสะบัดเสียงเดียว การดีดสะบัดสองเสียง เปนตน  
 

  
ภาพท่ี 4 การดีดเก็บ ภาพท่ี 5 การดีดรัว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

1. การดีดเก็บ เปนการดีดเก็บคือการดีดเพ่ิมเสียงสอดแทรกใหถ่ีข้ึนกวาเนื้อเพลงธรรมดา 

วิธีการดีดจะเข ทางเก็บ จะใชไมดีด ออก เขา ออก เขา สลับกันโดยใหเสียงจะเขกังวานระยะหางของ

แตละพยางคเสียงท่ีมีความดังสมํ่าเสมอกัน 
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2. การดีดรัว เปนการดีดโดยใชไมดีดออก – เขาสลับกันถ่ี ๆ จบดวยไมดีดเขาโดยแตละเสียง

ตองดังสมํ่าเสมอ การดีดรัว เปนกลวิธีการบรรเลงท่ีใชมากในเพลงประเภทเพลงบังคับทางหรือเพลง

ทางกรอดวยเปนทํานองหาง ๆ จึงมีความจําเปนตองใชกลวิธีการดีดรัวเปนสวนใหญ 
 

  
ภาพท่ี 6 การดีดทิงนอย ภาพท่ี 7 การดีดกระทบสามสาย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

3. การดีดทิงนอย เปนการการดีดท่ีสายลวด และสายเอกดวยไมดีดเขาท้ังสองสายสายลวด

ไดเสียง “ทิง” สายเอกไดเสียง “นอย” การดีดทิงนอย เปนกลวิธีการบรรเลงเฉพาะของจะเข เหตุผล

เพราะหากเปนเครื่องมืออ่ืน ๆ จะสามารถแปรทางเปนทางท่ีจะเขบรรเลงแบบทิงนอยใหเปนทางเก็บ

ได แมแตจะเขเองก็สามารนําทํานองท่ีดีดดวยวิธี ทิงนอย มาแปรเปนทํานองเก็บไดเหมือนกัน 

4. การดีดกระทบสามสาย ใชเปนจํานวนมากไดแกการดีด “ฉาง” หรืออาจเรียกวา “แพร็ง” 

การดีดเสียงกระทบนี้จะดีดไมดีดเขาท่ีสายเปลาสายเอกพาดไปโดนสายทุมนมท่ี 3 โดยใชนิ้วมือขาง

ซายกดท่ีนมจะเขไว และพาดลงไปถึงสายเปลาสายลวดดวยเพราะฉะนั้นการดีดไมดีดเขา 1 ครั้งจะได

เสียงจะเขเปนเสียงเดียวกัน 3 สาย 
 

  
ภาพท่ี 8 การดีดสะบัดเสียงเดียว ภาพท่ี 9 การดีดสะบัดสองเสียง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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5. การดีดสะบัดเสียงเดียว การดีดจะเขดวยไมดีดเขา – ออก – เขา จํานวน 3 ไมดีด ไดเสียง

จํานวน 3 พยางค ณ เสียงใดเสียงหนึ่งท่ีเปนเสียงเดียวกัน 

6. การดีดสะบัดสองเสียง ท่ีมีพยางคท่ี 1 ซํ้ากับพยางคเสียงท่ี 3 เชน ลดํล มซม เปนตน     

นักดนตรีบางทานเรียกวา “ดีดกล้ํา” หรือเปนทางการ เรียกวา “สะบัดขามเสียง” การดีดกล้ํา 

หมายถึงการควบเสียงระหวางเสียง 2 เสียง แตได 3 พยางคเสียงนั่นเอง 

สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน 

ของครูขําคม พรประสิทธิ์ จากการวิเคราะหขอมูลสามารถสรุปไดดังนี้ 

 1. ผลการประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา และดานเทคโนโลยีการศึกษา    

ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม 

พรประสิทธิ์ แยกไดดังนี้ 

1.1 ผลการประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา และดานเทคโนโลยีการศึกษา 

ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม 

พรประสิทธิ์ ในสวนนําของบทเรียน มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.7  

1.2 ผลการประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา และดานเทคโนโลยีการศึกษา 

ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม 

พรประสิทธิ์ เนื้อหาของบทเรียน มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.5  

1.3 ผลการประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา และดานเทคโนโลยีการศึกษา 

ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม 

พรประสิทธิ์ ในการใชภาษา มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.6  

1.4 ผลการประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา และดานเทคโนโลยีการศึกษา 

ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม 

พรประสิทธิ์ ในสวนประกอบมัลติมีเดีย มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.5  

1.5 ผลการประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหา และดานเทคโนโลยีการศึกษา 

ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม 

พรประสิทธิ์ ในการออกแบบปฏิบัติสัมพันธ มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.3  

 2. ผลจากการสัมภาษณครูขําคม พรประสิทธิ์ ท่ีทานไดรับการถายทอดองคความรูและวิธีการ

ตาง ๆ ในการฝกปฏิบัติการดีดจะเขจากครูสมัยกอน พบวา วิธีการสอนของครูจะสอนแบบตัวตอตัว 

ตอมือกันไมใชโนต เม่ือตอเพลงจบตองจดโนตเอง ไมมีเครื่องอัดเสียงเพ่ือชวยกันลืมเหมือนอยาง

ปจจุบัน สําหรับการสอนแบบเดิมนั้นครูกับศิษยจะมีความใกลชิด ไดพูดไดคุย ไดซึมซับท้ังความรูทาง

ดนตรี และจริยธรรม กิริยามารยาทตาง ๆ ไปดวย นับไดวาเปนวิธีการเรียนการสอนท่ีเปนอัตลักษณของ

ดนตรีไทย ครูจะสอนวิธีการนั่งบรรเลง การวางนิ้ว การจับไมดีด สวนทางดานทักษะการปฏิบัติ ครูจะ
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สอน การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดทิงนอย การดีดกระทบสามสาย การดีดสะบัดเสียงเดียว การดีด

สะบัดสองเสียง เปนตน 

อภิปรายผล 

 จากการศึกษา การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเข

เบื้องตนของครูขําคม พรประสิทธิ์ สามารถนํามาอภิปรายผลตามวัตถุประสงคของการวิจัยไดดังตอไปนี้  

1. ผลการประเมินคุณภาพของการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการ

ปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตนของครูขําคม พรประสิทธิ์ โดยผานการประเมินจากผูเชี่ยวชาญทางดาน

เนื้อหา และดานเทคโนโลยีการศึกษา จํานวน 5 ทาน พบวา มีคุณภาพเฉลี่ยอยูท่ี 4.51 อยูในระดับดี

มาก เรียงตามลําดับคะแนนไดดังนี้ 1. สวนนําของบทเรียน คาเฉลี่ยเทากับ 4.7 2. เนื้อหาของ

บทเรียน คาเฉลี่ยเทากับ 4.5 3. การใชภาษา คาเฉลี่ยเทากับ 4.6 4. สวนประกอบมัลติมีเดีย คาเฉลี่ย 

เทากับ 4.5 และ 5. การออกแบบปฏิบัติสัมพันธ คาเฉลี่ยเทากับ 4.3 ผูวิจัยไดออกแบบและแกไขตาม

คําแนะนําของผูเชี่ยวชาญท้ังสองดาน คาเฉลี่ยความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ มีภาพรวมอยูในระดับดี

มาก แสดงใหเห็นวาหนังสืออิเล็กทรอนิกส มีความนาสนใจ และสามารถสรางแรงกระตุนในการเรียนรู

ของผูเรียนได และผูเชี่ยวชาญดานเทคโนโลยีการศึกษา ยังชวยสนับสนุนและสงเสริมการพัฒนาการ

สรางหนังสืออิเล็กรอนิกส (e-book) ไดเปนอยางดียิ่ง เชน การออกแบบท่ีดี คือการเนนเรื่องการใช

ภาพเปนสื่อ การผสมผสานกราฟกสีภาพเคลื่อนไหว สอดคลองกับ ปลันธนา สงวนบุญพงษ (2542,   

น. 32) ท่ีวา การเรียนรูผานหนังสืออิเล็กทรอนิกสสามารถเรียนรูดวยตนเอง โดยไมจํากัดเวลาและ

สถานท่ี ผูเรียนมีปฏิสัมพันธถึงสื่อ ผูเรียนสามารถเลือกท่ีจะฟงเสียงบรรยายหรือไมฟงก็ได ถือวาเปน

การลดเวลาการสอนและตัดสื่อบางอยางออกไปไดอีกดวย ผูเรียนและผูสอนไมตองเสียเวลาในการ

จัดเตรียมอุปกรณมากนัก การจูงใจผูเรียนตามหลักและแนวคิดทฤษฎีการเรียนรูมีความสัมพันธกับ

หลักการนําเทคโนโลยีการศึกษาและสื่อการเรียนการสอนมาใช ท่ีสําคัญหนังสืออิเล็กทรอนิกสตอง

สามารถนําเสนอขอมูลไดท้ังตัวอักษรและตัวเลข ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และเสียงโดยการประสาน

และเชื่อมโยงสัมพันธของเนื้อหาท่ีอยูในแฟมเดียวกัน หรืออยูคนละแฟมเขาดวยกัน ทําใหสามารถ

คนหาขอมูลท่ีตองการไดอยางรวดเร็วและมีประสิทธิภาพสามารถท่ีจะเลือกเรียนไดตามความตองการ

ไมจํากัดเวลาและสถานท่ี 

2. การศึกษาทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ของครูขําคม พรประสิทธิ์ ลักษณะทาง

กายภาพประกอบดวยการนั่งบรรเลง การวางนิ้ว การจับไมดีด เนื้อหาในดานทักษะการปฏิบัติ

ประกอบดวย การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดทิงนอย การดีดกระทบสามสาย การดีดสะบัดเสียงเดียว 

การดีดสะบัดสองเสียง ซ่ึงเทคนิคและกลวิธีตาง ๆ ผูวิจัยไดนํามาสรางเปนหนังสืออิเล็กทรอนิกส      

(e-book) เพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนท่ีชวยใหผูเรียนเขาใจในเนื้อหาเรียนรูไดดวยตนเอง และ

สามารถเรียนรูไดทุกเวลาตามความตองการ ไมมีขอจํากัดเรื่องเวลา และสถานท่ีเพราะหนังสือ

อิเล็กทรอนิกสจัดเปนสื่ออิเล็กทรอนิกส ท่ีนําเสนอองคความรูอยางเปนระบบและข้ันตอนตามหลักการ
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เรียนรู โดยใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอรจัดการ เปนหนังสือสรางข้ึนดวยคอมพิวเตอร มีลักษณะเปน

เอกสารอิเล็กทรอนิกส สามารถแทรกภาพ เสียงภาพเคลื่อนไหว แบบทดสอบ และสามารถอานผาน

การประเมินทางหนาจอคอมพิวเตอร ท้ังในระบบออนไลนและออฟไลน 

ขอเสนอแนะ 

 จากผลการวิจัย การสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเข

เบื้องตนของครูขําคม พรประสิทธิ์ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาปรับปรุง ดังนี้ 

1. ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) เพ่ือการสอนวิชาท่ีเก่ียวกับการฝกทักษะ

จะตองศึกษาวิธีการสรางใหละเอียด และลึกซ้ึงในสวนของเทคนิคการผลิตดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 

ซ่ึงจะตองมีความสามารถในการใชโปรแกรมคอมพิวเตอรรูปแบบตาง ๆ ท่ีหลากหลาย 

2. ในการสรางหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) ควรคํานึงถึงความยากงายของเนื้อหา ไมควร

เลือกเนื้อหาท่ียากหรือซับซอนเกินไป และควรเลือกภาษาท่ีเขาใจงาย 

ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

 สําหรับการศึกษาครั้งตอไป ควรศึกษาเพ่ิมเติมดังนี้ 

1. ควรมีการทําการวิจัยเก่ียวกับการหาผลสัมฤทธิ์ของผูเรียนโดยใช หนังสืออิเล็กทรอนิกส 

(e-book) เรื่องทักษะการปฏิบัติการดีดจะเขเบื้องตน ของครูขําคม พรประสิทธิ์ 

2. ควรมีการวิจัยและพัฒนารูปแบบสื่อหนังสืออิเล็กทรอนิกส (e-book) ในรายวิชาอ่ืน ๆ 
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การพัฒนาแผนท่ีสําหรับการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 

CULTURAL MAPPING DEVELOPMENT 

พรทิพย พละโท0

* และสุวรรณี อัศวกุลชัย* 

PORNTHIP PARATO AND SUWANNEE ADSAVAKULCHAI 

บทคัดยอ 

บทความนี้มีจุดประสงคหลักเพ่ือพัฒนาแผนท่ีเสนทางการทองเท่ียวภายในเมืองโบราณจันเสน 

ผานโทรศัพทเคลื่อนท่ีภายใตระบบปฏิบัติการแอนดรอยด จากการสํารวจแหลงทองเท่ียวของชุมชน 

เพ่ือพัฒนาแผนท่ี Google Maps APIs ใชโปรแกรม Arc GIS และ Quantum GIS เพ่ือจัดเก็บขอมูล

ประวัติศาสตรและทําแผนท่ีวัฒนธรรม สําหรับโปรแกรมผานโทรศัพทเคลื่อนท่ีภายใตระบบปฏิบัติการ

แอนดรอยด ใช Titanium Mobile เปนเครื่องมือ ผลจากการศึกษา พบวา นักทองเท่ียวสามารถ

โหลดโปรแกรมไดท่ีพิพิธภัณฑ ทําใหเชื่อมโยงวัตถุโบราณท่ีแสดงภายในพิพิธภัณฑกับจุดขุดคนพบใน

เมืองโบราณ สรางความพึงพอใจใหแกนักทองเท่ียวเปนอยางมาก เนื่องจากการใชงานงาย ท่ีสําคัญ

นักทองเท่ียวสามารถเลือกเสนทางการทองเท่ียว โดยระบบจะแสดงแผนท่ีเสนทางการทองเท่ียว 

ระยะทาง เวลาในการเดินทาง และภาพของสถานท่ี ทําใหเดินทางเพ่ือศึกษาไดเปนอยางดี รวมถึงมี  

คําบรรยายแบบยอมี 2 ภาษา นอกจากนั้นนักเรียนสามารถใชเปนสื่อในการเปนมัคคุเทศนนอย 

นับเปนการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชน และสงเสริมใหชุมชนคงไวซ่ึงอัตลักษณ ภูมิปญญา

และศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ินไดเปนอยางดี สุดทายทําใหจํานวนนักทองเท่ียวเพ่ิมมากข้ึน ชุมชนก็ได

รายไดเพ่ิมข้ึน 

คําสําคัญ: แผนท่ีเสนทางการทองเท่ียว เมืองโบราณจันเสน โทรศัพทเคลื่อนท่ี Quantum GIS Titanium Mobile 

Abstract 

The paper aims to develop the cultural map for tourism at Chan Sen Ancient 

City via mobile application under Android operating system. In this study to survey 

the community tourism then develop cultural map using Google Maps APIs and Arc 

GIS, Quantum GIS as tool to collect historical data and also using Titanium Mobile for 

mobile application. The results from this study. The tourists can download from 

Chan Sen Museum that ease to use. They can choose the places to visit and the 

* สาขาวิชาวิศวกรรมศาสตรสนเทศศาสตร คณะวิศวกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยหอการคาไทย 

Informatics Engineering Department, School of Engineering, University of the Thai Chamber of Commerce 

                                                 



470  The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

program will display the map including traveling route, time, and pictures including 

the explanation in Thai and English. 

  They are very satisfaction with the program that they can understand more 

where the objects in the museum found in the ancient city. In addition, the program 

is very good for the students to use as guilds. It can be concluded that the program 

is not only the navigation map for tourism but also to integrate the local culture that 

enhance and encourage the communities to preserve the unique culture. Finally, the 

more number of tourists the more community income. 

Keywords: cultural map, Chan Sen Ancient City, mobile application, Quantum GIS, Titanium Mobile

บทนํา 

  ปจจุบันการทองเท่ียวเปนแหลงรายไดหลักของประเทศ ทําใหชุมชนสนใจในการพัฒนา และ

อนุรักษแหลงทองเท่ียวทางวัฒนธรรมเพ่ือตอบสนองตอความตองการของนักทองเท่ียว เมืองโบราณ

จันเสนเปนแหลงโบราณคดีท่ีสําคัญท่ีสุดแหงหนึ่งในประวัติศาสตรโบราณคดีของประเทศไทยและเปน

ชุมชนโบราณแหงแรกท่ีมีการขุดคนและศึกษาทางโบราณคดีอยางเปนระบบแบบแผนท่ีดี เมืองโบราณ

จันเสนถูกนําเผยแพรและอางอิงไปท่ัวโลก รวมท้ังถูกเผยแพรในทําเนียบในประวัติศาสตรโบราณคดี

ของภูมิภาคเอเชียอาคเนย เหมาะท่ีจะพัฒนาและจัดทําสื่อประชาสัมพันธแหลงทองเท่ียว เพ่ือให

นักทองเท่ียวรูจักในวงกวาง  

  อยางไรก็ตามชุมชนจันเสนยังขาดทักษะในการจัดทําแผนท่ีวัฒนธรรม (Cultural map)     

การจัดระบบขอมูลท้ังในรูปแบบเอกสารและขอมูลระบบสารสนเทศภูมิศาสตร ความรูดานแผนท่ีและ

การประยุกตใชระบบสารสนเทศภูมิศาสตรในการแสดงพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมของชุมชน เพ่ือชวยในการ

เก็บรวบรวมขอมูลประวัติศาสตรของชุมชนอยางเปนระบบ ซ่ึงการจัดทําแผนท่ีวัฒนธรรมของชุมชน 

จันเสน เปนวิถีทางท่ีสะทอนเรื่องราว ความทรงจํา แบบแผนวัฒนธรรม ความรูทองถ่ินท่ีเก่ียวของกับ

ภูมิทัศน สะทอนความสัมพันธของมรดกภูมิปญญากับบริบททางสังคมและสภาพแวดลอม เปนการ

สรางความตระหนักในการศึกษาและการฟนฟูภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลายในชุมชน และท่ี

สําคัญการทองเท่ียวชุมชนยังเปนการประยุกต แนวคิดเศรษฐกิจพอเพียง มาใชในการบริหารจัดการ 

และพัฒนาทรัพยากรทางการทองเท่ียวในชุมชนใหเกิดประโยชนทางดานเศรษฐกิจอยางยั่งยืน หากมี

การจัดการท่ีดี ชุมชนจะมีความเขมแข็ง และเกิดการพัฒนาชุมชนในมิติตาง ๆ จึงนําไปสูการศึกษา

คนควารูปแบบของแผนท่ีวัฒนธรรมของชุมชนจันเสน ท่ีมีหลักการเพ่ือสรางเสนทางการทองเท่ียวของ

ชุมชนท่ีมีคุณคาและความหลากหลายท้ังทางวัฒนธรรม ภูมิปญญา และแสดงออกไดถึงวิถีชีวิตของ

ประชาชน จนมองเห็นความหลากหลายทางวัฒนธรรม หรือการเปนพหุวัฒนธรรม 

ดังนั้นในการศึกษาครั้งนี้ จึงมีวัตถุประสงคเพ่ือพัฒนาแผนท่ีเสนทางการทองเท่ียวภายในเมือง

โบราณจันเสน ผานโทรศัพทเคลื่อนท่ีภายใตระบบปฏิบัติการแอนดรอยด จากการสํารวจแหลง
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ทองเท่ียวของชุมชน เพ่ือพัฒนาแผนท่ี Google Maps APIs ใชโปรแกรม Arc GIS และ Quantum 

GIS เพ่ือจัดเก็บขอมูลประวัติศาสตร และทําแผนท่ีวัฒนธรรม สําหรับโปรแกรมผานโทรศัพทเคลื่อนท่ี

ภายใตระบบปฏิบัติการแอนดรอยด ใช Titanium Mobile เปนเครื่องมือ 

วิธีการดําเนินการ 

1. รวบรวมขอมูลประวัติศาสตรโบราณคดี และชุมชนโบราณจันเสน ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน 

2. วิเคราะหขอมูลประวัติศาสตรโบราณคดี และชุมชนโบราณจันเสน เพ่ือจัดทําระบบ

สารสนเทศภูมิศาสตรเก็บขอมูลทางประวัติศาสตรวัฒนธรรม  

3. ออกแบบแผนท่ีวัฒนธรรมอยางมีสวนรวม โดยการประชุมรวมกับชุมชน และสามารถนํา

ขอมูลไปประยุกตใชไดอยางมีประสิทธิภาพ  

4. การพัฒนาแอพพลิเคชั่นผานโทรศัพทเคลื่อนท่ี ภายใตระบบปฏิบัติการแอนดรอยด เปน

โปรแกรมแผนท่ีวัฒนธรรมสําหรับการทองเท่ียวเมืองโบราณและพิพิธภัณฑทองถ่ินจันเสน  

ผลการศึกษา 

จันเสน เปนเมืองโบราณตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร หรือในชวงยุคโลหะตอนปลายตอเนื่อง

มาถึงสมัยทวารวดีตอนตนท่ีเกาแกท่ีสุดแหงหนึ่งในลุมน้ําเจาพระยา อายุไมต่ํากวา 2,000 ปมาแลว 

จันเสนถือเปนเมืองท่ีรวมสมัยเดียวกับเมืองอูทองในลุมแมน้ําทาจีน และเมืองฟูนันในบริเวณใกลปาก

แมน้ําโขง และถือเปนเมืองแรก ๆ ในสุวรรณภูมิท่ีมีการติดตอกับอินเดีย และเปนเมืองท่ีเจริญรุงเรือง

ตอมา  

ในป พ.ศ. 2509 อาจารยนิจ หิญชีระนันทน ศึกษาพ้ืนท่ีและภาพถายทางอากาศ เมือง

โบราณจันเสน (ภาพท่ี 1) โดยบริเวณเมืองโบราณจันเสนเปนเนินดินสูงกวาพ้ืนท่ีรอบนอก และ

ลอมรอบดวยคูเมือง ชาวบานจึงเรียกเนินดินนั้นวา “โคกจันเสน” ปจจุบันไมมีซากโบราณสถานให

เห็น เพราะถูกขุดทําลาย เหลือแตเพียงโบราณวัตถุตาง ๆ มากมายท่ีมีการขุดคนพบ เชน พระพิมพ

ตาง ๆ ตราดินเผา ตุกตาดินเผา ตะเกียงดินเผา เศษภาชนะดินเผาประดับลวดลาย ลูกปดและเครื่อง 

ประดับท่ีเหมือนกับท่ีพบในอินเดียและแควนฟูนัน หลักฐานทางโบราณคดีดังกลาวเปนสิ่งยืนยันถึง

ประวัติศาสตรความเปนมาท่ียาวนานของชุมชน สะทอนใหเห็นถึงรากฐานของความเจริญรุงเรืองใน

อดีต สรางความภาคภูมิใจใหกับคนในทองถ่ิน 
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ภาพท่ี 1 เมืองโบราณจันเสน 

ท่ีมา: พิพิธภัณฑทองถิ่นจนัเสน (5 มกราคม 2556) 
 

ท่ีตั้งเมืองโบราณจันเสน ตั้งอยูในตําบลจันเสน อําเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรคมีลักษณะเปน

รูปสี่เหลี่ยมมุมมนท้ัง 4 มุม กวาง 700 เมตร ยาว 800 เมตร คิดเปนเนื้อท่ีประมาณ 300 ไรลอมรอบ

ดวยคูเมือง ภายในคูเมืองมีลักษณะเปนท่ีเนินสูงกวาพ้ืนท่ีรอบนอกคูเมือง จึงเรียกวา โคกจันเสน 

บริเวณตอกับคูเมืองออกมาทางดานตะวันออก มีสระหรือบึงขนาดใหญ ลักษณะไมใชบึงธรรมชาติแต

เปนบึงท่ีมนุษยขุด เรียกวา “บึงจันเสน” ลึกมากกวา 30 เมตร ยาว 240 เมตร เปนเนื้อท่ี 25ไรเปน

แหลงเก็บน้ําใชไดตลอดป และมีคันดินสําหรับก้ันและรับน้ําจากทางดานตะวันออกเฉียงเหนือมาลงบึง

จันเสน ทางคันบึงดานใตของเมืองจันเสนมีคันถนนโบราณเรียกวา “คันคูหนุมาน” สูงประมาณ 1 

เมตร กวางประมาณ 20 เมตร ชลประทานระบายน้ําภายในเมืองลงสูคลองเล็ก ๆ ท่ีขุดข้ึนจากทิศ

ตะวันออกไปทิศตะวันตก และขุดคลองระบายตัดผานคลองเล็ก เม่ือฝนตกลงมาก็จะลงคลองเล็กและ

ลงสูคลองระบาย คนในเมืองสามารถทํานาโดยนําน้ําในคลองระบายไปใชในการเพาะปลูกได 

(พิพิธภัณฑทองถ่ินจันเสน, 5 มกราคม 2556) 

พิพิธภัณฑทองถ่ินจันเสน เกิดจากผลของการขุดคนโบราณคดีท่ีบริเวณเมืองโบราณจันเสน 

(รวมสมัยทวารวดี) และพบโบราณวัตถุท่ีมีคุณคาจํานวนมาก พระครูนิสัยจริยคุณ หรือ หลวงพอโอด 

หนึ่งในพระเกจิชื่อดังของนครสวรรค อดีตเจาอาวาสวัดจันเสน ซ่ึงทานมรณภาพไปตั้งแตป พ.ศ. 2532 

ทานเห็นความสําคัญของพิพิธภัณฑทองถ่ินจันเสน (ภาพท่ี 2) ถือเปนพิพิธภัณฑทองถ่ินลําดับตน ๆ 

ของไทยท่ีมีการรวมมือกันของวัด ชุมชนและโรงเรียนในการดูแลจัดการ เผยแพรขอมูลให

บุคคลภายนอก 
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ภาพท่ี 2 พิพิธภัณฑทองถิ่นจันเสน 

ท่ีมา: พิพิธภัณฑทองถิ่นจนัเสน (5 มกราคม 2556) 
 

พระครูนิวิฐธรรมขันธ หรือ หลวงพอเจริญ เจาอาวาสรูปตอมาเปนกําลังสําคัญท่ีสานตองาน

พิพิธภัณฑจนเสร็จสมบูรณ การสรางพระมหาธาตุเจดีย และพิพิธภัณฑตองใชความอดทน และ

เวลานานหลายป แตดวยความศรัทธาตอเจตนารมยของหลวงพอโอด ทําใหการดําเนินงานเปนไป

ดวยดี โดยไดรับความรวมมือจากนักวิชาการและชาวบาน ท่ีสําคัญท่ีสุด คือ ศรัทธาในการชวยเหลือ

ดานทุนทรัพยนั้น ไดหลั่งไหลมาจากท้ังประชาชนท่ัวไปและคนในชุมชน ทําใหไมตองใชงบประมาณ

จากภาครัฐ พิพิธภัณฑจันเสนเริ่มเปดใหเขาชมตั้งแตป พ.ศ. 2539 เปนตนมา และในวันท่ี 14 

กรกฎาคม พ.ศ. 2542 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชดําเนินทรง

เปดพิพิธภัณฑจันเสนอยางเปนทางการ (พิพิธภัณฑทองถ่ินจันเสน, 5 มกราคม 2556) 

จุดเดนของพิพิธภัณฑจันเสนคือ มีความเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องในเรื่องของกิจกรรม การจัด

แสดงถาวร และเปนตัวอยางการริเริ่มสรางสรรคท่ีสําคัญ คือ การใหเยาวชนเขามามีสวนรวมในการ

ดําเนินงานพิพิธภัณฑ “โครงการอาสาสมัครยุวมัคคุเทศก” เริ่มข้ึนในป พ.ศ.2540 โดยโรงเรียนวัดจัน

เสน และโรงเรียนเอ็งสุวรรณอนุสรณ ตลอดจนคณะกรรมการพิพิธภัณฑจันเสน ไดนําเด็ก ๆ ท่ีเรียน

อยูในระดับประถม และมัธยมในชุมชน มาอบรมเก่ียวกับเรื่องราวท่ีนําเสนอในพิพิธภัณฑ รวมท้ัง

ประวัติศาสตร และโบราณคดีในทองถ่ิน บรรยายและนําชมพิพิธภัณฑจันเสนไดดวยตนเอง มีการ

ผลัดเปลี่ยนกันมาทําหนาท่ีมัคคุเทศกดวยความสมัครใจในระหวางวันเสารและวันอาทิตย 

นอกจากนี้ยังมีโครงการกลุมสตรีทอผาดวยก่ีกระตุก เริ่มดําเนินงานมาตั้งแตป พ.ศ.2538 

กอนหนาท่ีจะมีการสรางพิพิธภัณฑ ชาวบานสวนใหญมีอาชีพทํานา เม่ือหมดจากหนานา บรรดา

แมบานจึงมีเวลาวางมาก หลวงพอเจริญ จึงชักชวนใหชาวบานรวมกลุมกันหัดทอผาภายในวัดจันเสน 

แมบานสวนใหญท่ีเปนสมาชิกของกลุมเริ่มจากทอผาไมเปน ปจจุบันสามารถฝากขายผาท่ีรานคา    

ซ่ึงตั้งอยูในวัด มีรายไดเสริมใหครอบครัวอีกทางหนึ่ง อีกท้ังมีการรวมกลุมแมบานอ่ืน ๆ ทําใหเกิด

ความคิดท่ีจะทดลองทํางานหัตถกรรมอยางอ่ืนเสริม รายไดสวนหนึ่งก็บํารุงพิพิธภัณฑ ปจจุบันมีการ

ทําดอกไมจันท และเย็บหมวกขายดวย รวมท้ังรับของจากกลุมแมบานกลุมอ่ืน ๆ ท่ีไมมีแหลงจําหนาย

ชวยขาย นอกจากนี้ คนเฒาคนแกในชุมชนยังไดฟนฟูการทําขนมนางเล็ดมาฝากขายไวท่ีราน และ

กลายเปนสินคาท่ีโดดเดน 



474  The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

แผนท่ีวัฒนธรรม (Cultural map) ในดานการจัดระบบขอมูลท้ังในรูปแบบเอกสารและ

ขอมูลเชิงสารสนเทศภูมิศาสตร ความรูดานแผนท่ี และการประยุกตใชระบบสารสนเทศภูมิศาสตรใน

การแสดงพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมของชุมชน เพ่ือชวยในการเก็บรวบรวมขอมูลประวัติศาสตรของชุมชน

อยางเปนระบบ 

การจัดทําแผนท่ีวัฒนธรรมของชุมชนจันเสน เปนวิถีทางท่ีสะทอนเรื่องราว ความทรงจํา แบบ

แผนวัฒนธรรม ความรูทองถ่ินท่ีเก่ียวของกับภูมิทัศน และสะทอนความสัมพันธของมรดกภูมิปญญา

กับบริบททางสังคมและสภาพแวดลอม สรางความตระหนัก ในการศึกษาและการฟนฟูภูมิปญญาทาง

วัฒนธรรมท่ีหลากหลายในชุมชน และท่ีสําคัญตอการทองเท่ียวชุมชน และยังสามารถประยุกตแนวคิด

เศรษฐกิจพอเพียงมาใชในการจัดการ และพัฒนาทรัพยากรทางการทองเท่ียวใหเกิดประโยชน 

ทางดานเศรษฐกิจตอชุมชนอยางยั่งยืน หากมีการจัดการท่ีดี ชุมชนจะมีความเขมแข็ง และเกิดการ

พัฒนาชุมชนในมิติตาง ๆ  

การพัฒนาแผนท่ีวัฒนธรรม เพ่ือสงเสริมการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม แสดงในภาพท่ี 3  

 

 
ภาพท่ี 3 แผนท่ีวัฒนธรรมจันเสน 

ท่ีมา: รัศมี รัตนไชยานนท (2550) 

 

นักทองเท่ียวท่ีสนใจโหลดโปรแกรมผานโทรศัพทเคลื่อนท่ี แสดงในภาพท่ี 4 ซ่ึงในการโหลด

จะตองลงทะเบียนและจายเงินผานระบบ จากนั้นนักทองเท่ียวก็จะไดแผนท่ีท่ีแสดงการเดินทางในแต

ละจุดท่ีสนใจ โดยระบุระยะทาง เวลาในการเดินทาง และภาพของสถานท่ี รวมถึงมีคําบรรยายแบบ

ยอ มี 2 ภาษา เริ่มตนโครงการโดยใชเมืองโบราณและพิพิธภัณฑทองถ่ินจันเสน เปนตนแบบในการ

พัฒนาโปรแกรม เพ่ือแนะนําเสนทางการศึกษาทางโบราณคดี และศิลปวัฒนธรรม  
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ภาพท่ี 4 โปรแกรมผานโทรศัพทเคลื่อนท่ี 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

สรุปผลการศึกษาและขอเสนอแนะ 

ผลการพัฒนาโปรแกรมผานโทรศัพทเคลื่อนท่ีภายใตระบบปฏิบัติการแอนดรอยด ในการ

แสดงเสนทางการทองเท่ียวภายในเมืองโบราณจันเสน ท้ังนี้นักทองเท่ียวสามารถโหลดโปรแกรมไดท่ี

พิพิธภัณฑ ทําใหมีการเชื่อมโยงวัตถุโบราณท่ีแสดงภายในพิพิธภัณฑกับจุดขุดคนพบในเมืองโบราณ 

สรางความพึงพอใจใหแกนักทองเท่ียวเปนอยางมาก เนื่องจากการใชงานงาย ท่ีสําคัญนักทองเท่ียว

สามารถเลือกเสนทางการทองเท่ียว โดยระบบสามารถแสดงแผนท่ีเสนทางการทองเท่ียว ระยะทาง 

เวลาในการเดินทาง และภาพของสถานท่ี ทําใหเดินทางเพ่ือศึกษาไดเปนอยางดี รวมถึงมีคําบรรยาย

แบบยอ มี 2 ภาษา นอกจากนั้น นักเรียนสามารถใชเปนสื่อในการเปนมัคคุเทศกนอย นับเปนการ

เสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชน และสงเสริมใหชุมชนคงไว ซ่ึงอัตลักษณ ภูมิปญญาและ

ศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ินไดเปนอยางดี สุดทายทําใหจํานวนนักทองเท่ียวเพ่ิมมากข้ึน ชุมชนก็ได

รายไดเพ่ิมข้ึน 
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ใตและออสเตรเลีย” ในการอนุรักษและพัฒนามรดกวัฒนธรรมทองถิ่นอยางย่ังยืนใน

แนวทางการบูรณาการขามศาสตร. กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 284-286. 

 



476  The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference Proceedings 

 

 

 

 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 477 
 

   

การประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 
เรื่อง “การจัดการศึกษาและงานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21” 

The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference (2nd BPINC) 
“Educational Management and Research in Arts and Culture for The 21st Century” 

วันพุธที่ 9 พฤษภาคม 2561 
ณ โรงแรมมิราเคิลแกรนด์ เขตหลักส่ี กรุงเทพฯ 

1. หลักการและเหตุผล 
  การสร้างความเข็มแข็งในการจัดการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม เพ่ือให้การศึกษาทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทยสามารถเป็นศูนย์กลางทางการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมของอาเซียนและของ
โลก งานวิจัยถือเป็นหัวใจส าคัญในการพัฒนาองค์ความรู้เพ่ือก้าวไปสู่การเป็นศูนย์กลางด้านศิลปวัฒนธรรม 
และเป็นภารกิจที่ส าคัญของสถาบันอุดมศึกษา จะเห็นได้ว่าปัจจุบันสถาบันต่าง ๆ ได้ให้ความส าคัญกับการผลิต
งานวิจัยโดยให้อาจารย์แต่ละท่านได้มีโอกาสผลิตผลงานวิจัยควบคู่ไปพร้อมกับการจัดการเรียนการสอน        
ซึ่งงานวิจัยนี้เป็นตัวชี้วัดที่ส าคัญถึงคุณภาพคณาจารย์ของสถาบันอีกด้วย  

ในการนี้ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์จึงได้จัดการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ ครั้งที่ 2 
เพ่ือปฏิบัติภารกิจส าคัญของสถาบันอุดมศึกษา ในการสนับสนุนให้บุคลากรครู อาจารย์ และผู้วิจัยมีโอกาส
เผยแพร่องค์ความรู้จากงานวิจัยที่ตนศึกษาค้นคว้า เป็นเวทีที่เปิดโอกาสให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้
ประสบการณ์ร่วมกันระหว่างผู้วิจัย ผู้ทรงคุณวุฒิ นักวิชาการ รวมทั้งนักศึกษาและผู้สนใจทั่วไป นอกจากนี้      
ยังนับเป็นโอกาสในการเผยแพร่ผลงานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมให้แก่หน่วยงานและองค์กรต่าง ๆ น าผลการวิจัย
ไปประยุกต์ใช้ในองค์กรได้อย่างกว้างขวาง ซึ่งถือเป็นกลไกที่สนับสนุนให้มีการใช้องค์ความรู้ที่ได้จากงานวิจัยให้
เกิดประโยชน์ในการพัฒนาอย่างสูงสุดแก่ชุมชนและสังคม โดยผลงานวิจัยที่มีคุณภาพในการน าเสนอครั้งนี้     
จะได้รับการพิจารณาให้ได้รับรางวัลดีเด่น ดีมาก และดีในแต่ละด้าน และบทความของงานวิจัยฉบับเต็ม        
จะได้รับการตีพิมพ์ในเอกสารรายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการ (Proceedings)  

ดังนั้น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เล็งเห็นว่าการประชุมวิชาการระดับชาติก่อให้เกิดประโยชน์หลาย
ประการส าหรับนักวิชาการ นักวิจัย และผู้เข้าร่วมประชุมโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเป็นเจ้าภาพในการจัดประชุม
ดังกล่าว ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงศักยภาพและความเข้มแข็งขององค์กรหรือสถาบันการศึกษานั้นได้เป็นอย่างดียิ่ง 
อีกทั้งได้รับการยอมรับจากสถาบันการศึกษาอ่ืน ๆ เพ่ือให้เกิดการต่อยอดองค์ความรู้และน าไปใช้ประโยชน์ 
รวมทั้งสามารถบูรณาการเข้ากับศาสตร์ต่าง ๆ สร้างความก้าวหน้าและพัฒนาการศึกษาไทยด้านศิลปวัฒนธรรม
อีกรูปแบบหนึ่ง อีกทั้งยังเป็นการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกันในศาสตร์แห่งศิลป์ที่ส าคัญ ทั้งนี้  เพ่ือสร้างความ
แข็งแกร่งทางวิชาการ งานวิจัย และพัฒนาการศึกษาไทยด้านศิลปวัฒนธรรม ด้วยการมีส่วนร่ วมสร้างและ
แสวงหา “นวัตกรรมทางสังคม (Social innovation)” ในศตวรรษท่ี 21 
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2. วัตถุประสงค์ 
2.1 เพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ ด้านการศึกษา

และนวัตกรรม ในการประชุมวิชาการระดับชาติ 
2.2 เพ่ือส่งเสริมให้คณาจารย์ นักวิจัย นักศึกษา สร้างงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศิลป์        

ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ ด้านการศึกษา และนวัตกรรม 
2.3 เพ่ือสร้างเครือข่ายงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ ด้าน

การศึกษา และนวัตกรรม 
2.4 เพ่ือเปิดโอกาสให้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ความก้าวหน้าทางวิชาการ งานวิจัยและงานสร้างสรรค์

ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ ด้านการศึกษา และนวัตกรรมในการประชุมวิชาการระดับชาติ 

3. ผลที่คาดว่าจะได้รับ 
3.1 นักวิจัยได้เผยแพร่ผลงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศิลป์  ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ ด้าน

การศึกษา และนวัตกรรมในระดับชาติ 
3.2 คณาจารย์ นักวิจัย และนักศึกษา ได้รับการส่งเสริมให้สร้างงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ด้าน

นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ ด้านการศึกษา และนวัตกรรมในระดับชาติ 
3.3 นักวิจัยและผู้เข้าร่วมประชุมมีเครือข่ายงานวิจัยงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ 

ทัศนศิลป์ ด้านการศึกษา และนวัตกรรมในระดับชาติ 
3.4 นักวิจัยและผู้เข้าร่วมประชุมได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ความก้าวหน้าทางวิชาการ งานวิจัยและงาน

สร้างสรรค์ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ ด้านการศึกษา และนวัตกรรมในระดับชาติ 

4. วันและสถานที่จัดการประชุม 
วันพุธที่ 9 เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2561 
เวลา 08.00 – 17.00 น.  
ณ โรงแรมมิราเคิลแกรนด์ เขตหลักสี่ กรุงเทพฯ 

5. หัวข้อการประชุมวิชาการ 
“การจัดการศึกษาและงานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21” แบ่งออกเป็น 5 ด้าน ดังนี้ 

1. ด้านนาฏศิลป์ 
2. ด้านดุริยางคศิลป์ 
3. ด้านทัศนศิลป์ 
4. ด้านการศึกษา 
5. ด้านนวัตกรรม 

หมายเหตุ ผู้ที่คัดเลือกบทความวิจัยหรืองานสร้างสรรค์เพ่ือเข้าน าเสนอในครั้งนี้ เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ
พิจารณาบทความ (Peer Review) ตรงตามสาขาวิชานั้น ๆ 
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6. รูปแบบการจัดการประชุม 
1. การบรรยายพิเศษหัวข้อ “การจัดการศึกษาและงานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21”  

โดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. วิษณุ เครืองาม 
2. การเสาวนาหัวข้อ “งานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมสู่นวัตกรรมการศึกษาในศตวรรษที่ 21” โดย 

ศาสตราจารย์ นพ. สิริฤกษ์  ทรงศิวิไล (เลขาธิการคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ) ศาสตราจารย์ปรีชา  เถาทอง 
(ผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรม) ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (ราชบัณฑิตสาขาวิชานาฏกรรม)              
รองศาสตราจารย์ ดร. ยุทธนา  ฉัพพรรณรัตน์ (ผู้ช่วยอธิการบดีด้านวิชาการและประกันคุณภาพหลักสูตร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 

3. นิทรรศการจัดแสดงผลงานการจัดการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม 
4. การน าเสนอผลงานทางวิชาการแบบบรรยายภาคภาษาไทย (Oral Presentation) เวลาในการ

น าเสนอ 15 นาที และซักถาม 5 นาท ี 
สามารถ download รูปแบบการเขียนบทความวิจยัได้ที่ http://www.bpi.ac.th/conference/2018 

ทั้งนี้ โปรดจัดท าให้ตรงกับรูปแบบ (Format) ที่ก าหนด 

7. กลุ่มเป้าหมาย จ านวนประมาณ 300 คน ประกอบด้วย 

1. นักวิชาการและนักวิจัย 
2. ผู้บริหารสถานศึกษา  
3. ครู อาจารย์ และบุคลากรทางการศึกษา 
4. นักเรียน นิสิต นักศึกษา  
5. ผู้สนใจทั่วไป 

8. ผู้รับผิดชอบโครงการ (เจ้าภาพหลัก) 

เจ้าภาพหลัก: สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
เจ้าภาพร่วม:  1. ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ 

2. ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
3. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
4. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
5. มหาวิทยาลัยศิลปากร 
6. มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 7. มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
 8. สถาบันการพลศึกษา 

http://www.bpi.ac.th/
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9.  เครือข่ายวิจัย 

1. คณะศิลปกรรมศาสตร์ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2. คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
3. คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
4. คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง 
5. คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
6. คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
7. คณะนิเทศศาสตร์มหาวิทยาลัยรังสิต 
8. คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ 
9. มหาวิทยาลัยศิลปากร 
10. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
11. มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
12. โรงเรียนนายร้อยต ารวจสามพราน  
13. โรงเรียนนายเรือ 
14. สถาบันการพลศึกษา 
15. มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร   
16. มหาวิทยาลัยนเรศวร  
17. มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต 
18. ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
19. ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน)  

10. ก าหนดการลงทะเบียนและส่งบทความฉบับสมบูรณ์ 

ก าหนดการลงทะเบียนและส่งบทความ 

ลงทะเบียนและส่งบทความ ตั้งแต่บัดนี้ ถึงวันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2561 

ประกาศผลการพิจารณาผู้น าเสนอบทความวิจัย วันที่ 31 มีนาคม 2561 

ผู้ผ่านการพิจารณาปรับแก้ไขบทความวิจัย วันที่ 10 เมษายน 2561 

น าเสนอผลงาน วันที่ 9 พฤษภาคม 2561 

 
สามารถลงทะเบียนและส่งบทความได้ที่ http://www.bpi.ac.th /conference/2018 
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11. อัตราการช าระค่าลงทะเบียน ส าหรับผู้เข้าร่วมประชุมและน าเสนอผลงาน 

ประเภทของการเข้าร่วมประชุม อัตราค่าลงทะเบียน 

ผู้น าเสนอผลงานภาคบรรยาย (ภาษาไทย) 
1,500 บาท  

(ฟรี 50 ท่านแรก) 

ผู้เข้าร่วมประชุม (ไม่น าเสนอผลงาน) 
500 บาท 

(ฟรี 50 ท่านแรก) 

12.  การช าระเงิน 
กรุณาโอนเงินเข้าบัญชี  ธนาคารกรุงไทย  สาขาศาลายา  
ชื่อบัญชี  เงินรายได้การบริการทางวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ของส านักงานอธิการบดี  
เลขที่บัญชี  982-8-045-00-1   
เมื่อโอนเงินแล้วกรุณาส่งหลักฐานการโอนเงินมาที่  E-mail: bpinc2018@gmail.com 

13. ผู้ประสานโครงการ 

ผู้ประสานงานโครงการ ฝ่ายวิจัยและนวัตกรรม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
เลขที่ 119/19 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม  
โทร. 02-482-2176-8 ต่อ 357, 358 และ 363   FAX. 02-482-2176-8 ต่อ 358 

1. คุณสิริสกุล เกิดมี นักวิชาการศึกษา โทร. 086-623-9555 
2. คุณชัญญาภัค แก้วไทรท้วม นักวิชาการศึกษา โทร. 092-249-6940 
3. คุณกวิตาภัทร มงคลน า นักวิชาการศึกษา โทร. 089-128-6475 
4. คุณกฤตนัย ขุนหาญ นักวิชาการศึกษา โทร. 063-193-2848 
5. คุณกฤษณุ ชูดี นักจัดการงานทั่วไป โทร. 090-992-5875 

14. การเผยแพร่  

บทความวิจัยจะได้รับการเผยแพร่ในเอกสารประชุมวิชาการ (Proceedings) 

15. สิ่งท่ีผู้เข้าร่วมประชุมจะได้รับ  
1. กระเป๋าเอกสาร สูจิบัตร และเอกสารอ่ืน ๆ  
2. เกียรติบัตรส าหรับผู้ที่เข้าร่วมการประชุมวิชาการ 
3. อาหารกลางวัน อาหารว่างและเครื่องดื่ม 
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16. รางวัลในการน าเสนอผลงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ 

ผู้น าเสนอทุกท่านจะได้รับใบประกาศเกียรติคุณ ส่วนผู้ที่ได้รับคะแนนสูงที่สุดในระดับดีเด่นของแต่ละ
ด้าน (ด้านนาฏศิลป์ ด้านดุริยางคศิลป์ ด้านทัศนศิลป์ ด้านการศึกษา และด้านนวัตกรรม) จะได้รับโล่พร้อมใบ
ประกาศเกียรติคุณ  

17. ข้อมูลสถานที่จัดงานและการเดินทาง 

โรงแรมมิราเคิลแกรนด์ เขตหลักสี่ กรุงเทพฯ 
เลขที่ 99 ถนนวิภาวดีรังสิต หลักสี่ ดอนเมือง กรุงเทพฯ  
โทร 0-2575-5599 
http://th.miraclegrandhotel.com 

 

 

   

http://th.miraclegrandhotel.com/


รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 483 
 

 

ก าหนดการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 
เรื่อง “การจัดการศึกษาและงานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21” 

The 2nd Bunditpatanasilpa Institute National Conference (2nd BPINC) 
“Educational Management and Research in Arts and Culture for The 21st Century” 

 วันพุธที่ 9 พฤษภาคม 2561 
ณ โรงแรมมิราเคิลแกรนด์ เขตหลักสี่ กรุงเทพฯ 

 

 เวลา กิจกรรม 
08.00-08.30 น. ลงทะเบียน 

 
08.30-09.30 น. พิธีเปิด 

กล่าวรายงาน โดย นางนิภา  โสภาสัมฤทธิ์  (อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์) 
เปิดงาน       โดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. วิษณุ เครืองาม  
                 (รองนายกรฐัมนตรี และนายกสภาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์) 

09.30-10.30 น. บรรยายพิเศษ หัวข้อ “การจัดการศึกษาและงานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21” 
โดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. วิษณุ เครืองาม               
ด าเนินรายการ  โดย นางสาวพัชรี รักษาวงศ์ (ผู้ประกาศข่าวและอาจารย์พิเศษ) 
พิธีมอบรางวัลผู้น าเสนอผลงานดีเด่น 

10.30-12.00 น. การเสวนา หัวข้อ “งานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมสู่นวัตกรรมการศึกษาในศตวรรษท่ี 21” 
โดย  ศาสตราจารย์ นพ. สิริฤกษ์  ทรงศิวิไล  (เลขาธิการคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ) 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา  เถาทอง  (ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์: จิตรกรรม) 
        ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬหร์ักษ์  (ราชบัณฑิตสาขาวิชานาฏกรรม) 

รองศาสตราจารย์ ดร. ยุทธนา  ฉัพพรรณรัตน์ 
    (ผู้ช่วยอธิการบดีด้านวิชาการและประกันคุณภาพหลักสูตร  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 

ด าเนินรายการ โดย ดร. สุรัตน์ จงดา  (ผู้ช่วยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์) 
 

12.00-13.00 น. รับประทานอาหารกลางวัน 
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 เวลา กิจกรรม 
13.00-17.00 น. การน าเสนอผลงานวิจัยภาคบรรยาย  

กลุ่มท่ี 1 ด้านนาฏศิลป์      ด าเนินรายการ โดย อาจารย์ ดร. สุขสันติ  แวงวรรณ 
กลุ่มท่ี 2 ด้านดุริยางคศิลป์  ด าเนินรายการ โดย อาจารย์ ดร. โยธิน  พลเขต 
กลุ่มท่ี 3 ด้านทัศนศิลป์      ด าเนินรายการ โดย อาจารย์เด่น  หวานจริง 
กลุ่มท่ี 4 ด้านการศึกษา     ด าเนินรายการ โดย อาจารย์ ดร. ภูริ  วงศ์วิเชียร 
กลุ่มท่ี 5 ด้านนวัตกรรม     ด าเนินรายการ โดย ผศ. ดร. ประวีนา  เอี่ยมยี่สุ่น 
 

หมายเหตุ  - รับประทานอาหารว่างเวลา 10.30 น. และ 14.30 น. 
  



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 485 
 

การน าเสนอผลงานทางวิชาการแบบบรรยายด้านนาฏศลิป์ 
ห้อง Jupiter 

 

ล าดับ รหัส ชื่อเร่ือง ผู้น าเสนอผลงาน หน่วยงาน/สังกัด 
01 RR0007 ฟ้อนตะคัน เหมือนขวัญ สุวรรณศิลป ์ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
02 RR0010 การสร้างสรรค์การแสดง ชุด ทวยขนัด

สรรพสัตว์อสรุา 
จุลชาติ อรณัยะนาค และ   
วัชรมณฑ์  คงขุนเทียน 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

03 RR0026 ผลงานการแสดงสร้างสรรค์ ชุด ยกธง
สงกรานต ์

พนิดา บุญทองขาว วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบรุี 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

04 RR0035 นาฏศิลปส์ร้างสรรค์ ชุด พนาธาร จินตนา สายทองค า,  
วีระพงษ์ ดรละคร และ
นิตยา รูส้มัย 

คณะศลิปนาฏดุรยิางค์  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

05 RR0037 การสร้างสรรค์การแสดง ชุด ป๊ะเปิ้ง
เปิงมาง 

สมบูรณ์ พนเสาวภาคย์  
และคณะ 

คณะศลิปศึกษา  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์ 

06 RR0041 ผลงานสร้างสรรค์ชุด บันเทิงเริงร า ล า
น าเพลง 

วรรณา แก้วกว้าง วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

07 RR0069 บทบาทการแสดงนางโกงในลเิกลกูบท เอกอนงค์ อยู่ยั่งยืน บัณฑิตศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

08 RR0072 ศิราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ และพัสตรา
ภรณ์ที่น ามาสู่กระบวนท่าร าในบท
แต่งตัวหนุมาน 

นภัสรพี หงษ์ทอง บัณฑิตศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

09 RR0073 บทบาทพระเอกละครในเรื่อง อิเหนา  
กรณีศึกษาคณุครูเวณิกา บุนนาค 
(ศิลปินแห่งชาติ) 

มณฑิชา ส าเร็จประสงค ์ บัณฑิตศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

10 RR0074 การศึกษากระบวนท่าร าแบบชวาใน
ละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร 

รินทร์ลภัส ชินวุฒิกุลกาญจน ์ บัณฑิตศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

11 RR0075 ร าวง จังหวัดนครศรีธรรมราช สถาพร ปาณะศร ี บัณฑิตศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

12 RR0076 กระบวนท่ารบในละครชาตรีเมือง
เพชร 

วิชิต เพชรศร ี บัณฑิตศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

13 RR0077 การฟ้อนผีไท้ในวัฒนธรรมอีสาน อังศุมาลิน  ทาธิสา บัณฑิตศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
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การน าเสนอผลงานทางวิชาการแบบบรรยายด้านดุริยางคศิลป์ 
ห้อง Gemini 

 

ล าดับ รหัส ชื่อเร่ือง ผู้น าเสนอผลงาน หน่วยงาน/สังกัด 
01 RR0017 ศึกษารูปแบบกลวิธีการแปรท านองหลัก 

ลูกเท่าลูกโยน ทางซอด้วงและซออู้ 
จรัสศรี วิจิตรสมบตัิ,  
สิวารณิี ปกป้อง,  
สุริยัน ล้อมนาค และ 
ธนันญภา บุญมาเสมอ 

วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

02 RR0019 การใช้ท านองเพลงทางซอด้วง 7 บันได
เสียง ในการฝึกทักษะปฏิบัติ ตาม
แนวคิดของครูจีรพล  เพชรสม 

อิสรีย์ ฉายแผ้ว,  
จันทร์พลอย เดชภิมล และ 
ชนาญวัต ไชยศิร ิ

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ์
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

03 RR0021 การด าเนินท านองระนาดทุ้มเพลงฉิ่ง
พระฉันเช้าในงานพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชบรมนาถบพิตร 

จักกฤษณ์ วัฒนากูล บัณฑิตศึกษา  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

04 RR0023 ลักษณะเฉพาะของดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ประเภทวงโปงลาง 

โยธิน พลเขต,  
ชัยนาทร์ มาเพ็ชร และ
นพรัตน์ บัวพัฒน์ 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

05 RR0028 ทางฆ้องวงใหญ่เพลงเรื่องแขกไทร จุฑาทิพย์ สุขขุม บัณฑิตศึกษา  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

06 RR0038 การเป่าปี่ประกอบล าผูไ้ทย โยธิน พลเขต,  
พร ยงดี และ 
ชัยณรงค์ ต้นสุข 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

07 RR0043 การปรับวงปี่พาทย์เสภาของครูประสิทธ์ิ  
ถาวร ศิลปินแห่งชาต ิ

กณพ ก้ิมเฉี้ยง บัณฑิตศึกษา  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

08 RR0056 งานดนตรไีทยสากลของครูมงคล 
อมาตยกุล : ลักษณะเด่นในอุปนิสยั 
ความรอบรู้ความส าเร็จในการสร้างวง
ดนตรีและนักร้องเพลงลูกทุ่ง 

กฤตวิทย์ ภูมิถาวร มหาวิทยาลยัมหิดล 

09 RR0059 การพัฒนาทักษะการแสดงเดีย่วเครื่อง
ลมทองเหลืองให้มีประสิทธิภาพ 

ดิฐพงษ์ อุเทศธ ารง คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราช
ภัฏอุบลราชธาน ี

10 RR0070 การสื่อสารเพื่อสร้างและธ ารงรักษาอัต
ลักษณ์ของกลุ่มผู้ฟังดนตรีคลาสสกิใน
สังคมไทย 

รัตติยา กาญจนาภิญโญกุล  
และ จิรยุทธ์ สินธุพันธุ ์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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การน าเสนอผลงานทางวิชาการแบบบรรยายด้านทัศนศิลป์  ห้อง Magic 1 
ล าดับ รหัส ชื่อเร่ือง ผู้น าเสนอผลงาน หน่วยงาน/สังกัด 

01 RR0008 เทคนิคสไีม้ในงานจิตรกรรม เอกชัย ปราบปัญจะ วิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

02 RR0009 พิมพ์นิยมแห่งความงาม ณัฐวุฒิ แต่งวัฒนไพบูลย ์ คณะศลิปวิจิตร  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

03 RR0011 สีสันของหัวสิงโตในงานศิลปกรรม พีรวัฒน์ อินนุพัฒน์ วิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

04 RR0014 ภาพสะท้อนจากลายเส้นของเด็กใน
ชุมชนแออัด 

กาญจนา ชลสุวัฒน ์ วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

05 RR0015 วิถีเกษตรกรรมไทย วิทยา ชลสุวัฒน,์  
พิษณุ ศรีไหม,  
กาญจนา ชลสุวัฒน์ และ 
สุนันทา เงินไพโรจน ์

วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

06 RR0024 การศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปะและ
วัฒนธรรมท้องถิ่นในเขตพื้นท่ีการ
ท่องเที่ยวอ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
สู่การออกแบบสร้างสรรคผ์ลติภณัฑ์
ชุมชน 

ไทยโรจน์ พวงมณ ี มหาวิทยาลยัราชภฏัเลย 

07 RR0033 จินตนาการจากเซลฟี่ (Selfie) 
สะท้อนปมภายใน 

พัชรินทร์ อนวัชประยูร วิทยาลัยช่างศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

08 RR0034 มายาของสื่อดิจิทลั กับความจริงตอ่
กระแสสังคม 

นรวีร์ โชติวรานนท ์ วิทยาลัยช่างศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

09 RR0042 การสื่อสารด้วยภาษาภาพในนิตยสาร
การ์ตูนขายหัวเราะฉบับ “รอยยิ้มของ
พระราชา” และมหาสนุกฉบับ “เมื่อ
เจ้าชายกลายเป็นพระราชา” 

ชญานุช วีรสาร ภาควิชานิเทศศาสตร์  
คณะวิทยาการสารสนเทศ 
มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

10 RR0048 จินตภาพแห่งความฝันของมนุษยแ์ละ
ดอกไม ้

ศันสนีย์ รุ่งเรืองสาคร วิทยาลัยช่างศิลป  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

11 RR0050 การสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด  
“ห้วงกาลเวลา” จากโครงการทุนศิลป์ 
พีระศรี ครั้งท่ี 15 ประจ าปี 2558 

อัจจิมา เจรญิจิตร ตนานนท์ มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์

12 RR0064 การศึกษารูปแบบลวดลายประดับใน
ศิลปะศรีวิชัย 

นันทวุฒิ สิทธิวงั และ 
กิริยา ชยะกุล สิทธิวัง 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัทักษิณ 

13 RR0065 การผสมผสาน รูป สัญลักษณ์ กับห้วง
ค านึงชุมชนริมน้ าจากอดีตสู่ปัจจุบนั 

ศักดิ์ชาย  บุญอินทร ์ วิทยาลัยช่างศิลป  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

14 RR0066 ศิลปะบ าบดัเพื่อผูต้้องขังหญิง พิเศษ โพพิศ วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
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ล าดับ รหัส ชื่อเร่ือง ผู้น าเสนอผลงาน หน่วยงาน/สังกัด 
1 RR0005 การเปรยีบเทียบทักษะการแก้ปัญหาทาง

คณิตศาสตร์ ของนักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปีท่ี 2 วิทยาลัยนาฏศลิป
สุพรรณบุร ี

ดวงเดือน แสงเมือง วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

2 RR0025 การศึกษาประสิทธิภาพของหนังสอือ่าน
เพิ่มเตมิภาษาอังกฤษชุดภูมิปญัญา
ท้องถิ่นนครศรีธรรมราช ผลสมัฤทธ์ิ
ทางการเรียนด้านการอ่าน และทศันคต ิ
ต่อการเรียนภาษาอังกฤษโดยใช้หนังสือ
อ่านเพิ่มเติม 

จุฬาลักษณ์ สุทิน วิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

3 RR0030 ผลการจัดการเรยีนรู้โดยใช้แผนที่
ความคิด ที่มีต่อความสามารถในการคิด
วิเคราะห์และความพึงพอใจของนักเรียน
ช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 1 วิทยาลัยนาฏศิลป
นครศรีธรรมราช 

ธานินทร์ โสภิกลุ วิทยาลัยนาฏศิลป
นครศรีธรรมราช 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

4 RR0036 แรงจูงใจในการศึกษาต่อระดับปรญิญา
ตรี หลักสูตรเทคโนโลยบีัณฑติ สาขา
เทคโนโลยีแม่พิมพ์ (ต่อเนื่อง)  สังกัด
ส านักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

เพ็ญศิริ ทองทวี มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูล
สงคราม 

5 RR0039 การออกแบบประสบการณ์ในฐานะสื่อ
การเรยีนรู้ใหม่ในสังคมไทย 

เขมิกา ธีรพงษ ์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ 

6 RR0040 ภาษาเพื่อการสื่อสารในการแสดงลิเก มณี เทพาชมภ ู วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

7 RR0049 ค่านิยม 12 ประการในเรื่องพระอภัยมณี
ของสุนทรภู่กับค่านิยมไทย 12 ประการ 

สาทิด แทนบุญ และ 
มาลินี  แทนบุญ 

วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบรุี  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

8 RR0058 การศึกษาทัศนคติทางภาษาทีม่ีต่อ
ภาษาไทยถ่ินอยุธยาและภาษาไทยถิ่น
เหนือตามตัวแปรทางสังคม 

เนตรนภิา เจียมศักดิ์ 
และจุฑารัตน์ โพธิ์หลวง 

คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยั 
ราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 



รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 2 489 
 

การน าเสนอผลงานทางวิชาการแบบบรรยายด้านนวัตกรรม ห้อง Mars 
 

ล าดับ รหัส ชื่อเร่ือง ผู้น าเสนอผลงาน หน่วยงาน/สังกัด 
1 RR0016 การพัฒนาบทเรียน I Tunesu Course  

เพื่อส่งเสริมทักษะชีวิตส าหรับเด็กออทิสติก  
น้ าเพชร เทศะบ ารุง และ
อาภรณ์ สอาดเอีย่ม 

มหาวิทยาลยัรามค าแหง 

2 RR0018 การสร้างหนังสืออิเล็กทรอนิกส์ (e-book)   
เรื่องทักษะการปฏิบตัิการดีดจะเขเ้บื้องต้น              
ของครูข าคม  พรประสิทธ์ิ 

สุวรรณา แกล้ว
เกษตรกรณ ์

วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบรุ ี
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

3 RR0027 การพัฒนาแผนที่ส าหรับการท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม 

พรทิพย์ พละโท และ 
สุวรรณี อัศวกุลชัย 

คณะวิศวกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัหอการค้าไทย 

4 RR0051 การพัฒนาสื่อวีดิทัศน์สาธิตการวาดภาพทาง
พฤกษศาสตร์ออนไลน์บนเครือข่ายยูทูบเพื่อ
พัฒนาทักษะการวาดภาพทางพฤกษศาสตร์
และเพิ่มระดับผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน เรื่อง 
การวาดภาพทางพฤกษศาสตร์ของนักเรียน 
ระดับชั้นประถมศึกษาปีท่ี 5 ภาคเรียนท่ี 2 
ปีการศึกษา 2560 โรงเรียนเทศบาล 7 ฝั่ง
หมิ่น 

จตุพล โนมณ ี โรงเรียนเทศบาล 3 ศรีทราย
มูล 

5 RR0057 การพัฒนาและสืบทอดภมูิปัญญาท้องถิ่น :  
การจัดการเรยีนรู้เพื่อต่อยอดผลิตภัณฑ์การ
ทอเสื่อจากถุงพลาสติกที่เหลือใช้ด้วย
นวัตกรรมใหม่ ระหวา่งโรงเรยีนสาธิต
มหาวิทยาลยัมหาสารคาม (ฝ่ายมธัยม) กับ
ชุมชนอ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

กุสุมา พรหมคุณ และ  
อาทิตย์ โคชขึง 

โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม (ฝ่ายมัธยม) 

6 RR0062 การศึกษาเปรยีบเทียบความพึงพอใจต่อ
การเรยีนการสอนแบบเกมมิฟิเคชั่น ของ
นักศึกษาปริญญาตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เพชรบุร ี

กนกรัตน์ จิรสัจจานุกลู 
และ จิระนันท์ โตสิน 

คณะวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี มหาวิทยาลัยราช
ภัฏเพชรบรุ ี

7 RR0078 การสร้างหนังสืออิเล็กทรอนิกส์ เรือ่งค ายืม 
ในภาษาไทย เพื่อพัฒนาผลสมัฤทธ์ิ
ทางการเรียน ส าหรับนักศึกษาช้ันปีท่ี 2 
มหาวิทยาลยัหาดใหญ ่

อัจฉรา  เทศข า บัณฑิตศึกษา  
คณะศึกษาศาสตร ์
มหาวิทยาลยัทักษิณ 

8 RR0079 การสร้างชุดการสอน เรื่องประโยคซับซ้อน  
เพื่อพัฒนาผลสัมฤทธ์ิทางการเรยีนของ
นักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 3 
โรงเรียนองค์การบริหารส่วนจังหวัดกระบี่ 

สุชานน  ทองลอย บัณฑิตศึกษา  
คณะศึกษาศาสตร ์
มหาวิทยาลยัทักษิณ 
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	4. แบบวัดความพึงพอใจของเด็กออทิสติกต่อเรียนด้วยบทเรียน I Tunesu Course
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	3.2 สร้างแบบประเมินความสามารถของทักษะชีวิตเด็กออทิสติก จำนวน 4 เรื่อง รวม 40 ข้อ ซึ่งได้ออกแบบทดสอบฝึกความสามารถ มีเกณฑ์คือให้ 1 คะแนน ถ้าทำถูก และให้ 0 คะแนน ถ้าทำผิด และสร้างให้สอดคล้องกับเนื้อหาเรื่อง 1. หนูน้อยช่างเจรจา 2. สอนหนูรู้จักอารมณ์ 3. หน...
	3.3 นำแบบประเมินความสามารถ จำนวน 4 เรื่อง นำไปให้ผู้เชี่ยวชาญจำนวน 5 ท่าน ตรวจสอบความถูกต้องว่าสอดคล้องกับจุดประสงค์เชิงพฤติกรรมที่ตั้งไว้หรือไม่ โดยใช้เกณฑ์การประเมินดังนี้
	+1 หมายถึง แน่ใจว่าข้อสอบวัดจุดประสงค์ข้อนั้น
	0 หมายถึง ไม่แน่ใจว่าข้อสอบวัดจุดประสงค์ข้อนั้นหรือไม่
	- 1 หมายถึง แน่ใจว่าข้อสอบไม่วัดจุดประสงค์ข้อนั้น
	3.4 นำแบบประเมินที่ได้รับการตรวจจากผู้เชี่ยวชาญมาหาดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อสอบกับจุดประสงค์เชิงพฤติกรรม (IOC) แล้วคัดเลือกข้อที่มีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50 ขึ้นไป จำนวน 4 ชุด จำนวน 40 ข้อ อยู่ในระหว่าง 0.50-1.00 ผ่านการคัดเลือกทุกข้อคำถาม
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